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RESUMO

A relagdo entre a musica e os lugares pode ser representada de distintas maneiras ao longo da
histéria e se desenvolve de acordo com contextos sociais especificos. Na comteporaneidade,
observamos o desenvolvimento de recursos tecnologicos baseados em georreferenciamento
que ressaltam aspectos distintos das localizagdes. Dentro deste cenario, emergem aplicacdes
para telefones celulares que possibilitam uma relacdo diversa entre musica e espacialidade.
Esta tese se insere, em perspectiva interdisciplinar, no contexto contemporaneo de producgdo
de informagdes musicais em mobilidade e investiga a experiéncia movel relacionada ao
estabelecimento de afetos e perfomances musicais. Apresentamos uma discussao tedrica que,
em um primeiro momento, abarca a definicdo dos conceitos de espago, lugar e territorio. Na
sequéncia, relacionamos estes conceitos com epistemologias e ontologias que os colocam em
perspectiva com o desenvolvimento de praticas musicais e sdo relacionadas ideias que
caracterizam tanto elementos espaciais intramusicais (escrita, partitura), quanto o
desenvolvimento de experiéncias dentro do espago urbano, contextualizadas aos lugares. Sao
consideradas também aproximagdes tedricas que definem a apropriacdo das tecnologias
basedas em geolocalizacdo e os paradigmas contextuais da computa¢do ubiqua. Selecionamos
dois aplicativos para celular, o Soundspot e o Listen to the Light, que integram os dados
georreferenciados com praticas musicais. O primeiro aciona elementos de sociabilidade que
constituem um mapa dos afetos musicais criados por seus participantes, ja o segundo ¢
caracterizado como um album musical sensivel a localizagdo que pode ser modificado pelos
usudrios. Oferecemos uma caracterizagao dos dois aplicativos, descrevemos suas interfaces e
principais funcionailidades e apresentamos uma pesquisa realizada com os criadores e os
utilizadores deste tipo de servi¢o. Concluimos a tese demostrando como a geolocalizagao
proporciona o entendimento de uma relacao especifica entre musica e lugares, a partir de uma
rede de sociabilidade baseada em localizagdo e de elementos sinestésicos que conectam a

musica, usuario, afetos e performances em tempo real.

Palavras-chave: musica; espacialidade; experiéncia moével; georreferéncia; performance e

afeto.



ABSTRACT

The relationship between music and places can be represented in different ways throughout
history and develops according to specific social contexts. In the contemporaneity, we
observe the development of technological resources based on geo-referencing that highlight
different aspects of the locations. Within this scenario, applications for mobile phones that
allow a diverse relationship between music and spatiality emerge. This thesis is inserted,
interdisciplinarily, in the contemporary context of production of musical information in
mobility and investigates the mobile experience related to the establishment of affections and
musical performances. We present a theoretical discussion that, at a first moment, covers the
definition of the concepts of space, place and territory. Then, we relate these concepts with
other epistemologies and ontologies that put them in perspective with the development of
musical practices and are related ideas that characterize intramusical spatial elements (writing,
score), as well as the development of affections and musical performances contextualized
with places. Are also considered theoretical approaches that define the appropriation of
technologies based on geolocation and the contextual paradigms of ubiquitous computing. We
have selected two mobile applications, Soundspot and Listen to the Light, which integrate
georeferenced data with musical practices. The first one activates elements of sociability that
constitute a map of the musical affections created by its participants, the second is
characterized as a musical album sensitive to location that can be modified by the users. We
offer a characterization of the two applications, describe their interfaces and main functions
and present a research done with the creators and users of this type of service. We conclude
the thesis by demonstrating how geolocation provides the understanding of a specific
relationship between music and places, based on a network of location-based sociability and

synesthetic elements that connect music, user, affections and performances in real time.

Keywords: music; spatiality; mobile experience; georeference; performance and affection.
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Introducio

Os usos de tecnologias baseadas em geolocalizagao estao cada vez mais disseminados
na vida contemporanea. Os aparelhos de telefonia celular (e outros dispositivos moveis como
tablets, notebooks) imersos dentro de uma cultura computacional ancorada em producao de
codigos digitais, agregam agenciamentos de diversas ordens: do material ao simbdlico, do
espago aos afetos.

Os dados geograficos relativos aos lugares por onde as pessoas passam ou pelos
espagos que ocupam também podem ser utilizados e manipulados a partir de interesses
diversos. Percebemos uma hibridizagao entre 0 modo como as pessoas se relacionam com os
lugares e a forma como elas operam esses dados espaciais. A tecnologia, os softwares e
hardwares, os sujeitos e os lugares, compdem uma rede de interacdo heterogénea. Eles se
misturam em diversas acoes cotidianas.

Identificamos que, nos ultimos anos, a confluéncia e evolu¢ao das redes modveis de
comunicagdo (Wi-Fi, 3G e 4G), juntamente com as informagdes de georeferenciamento
(GPS), resultou em uma série de praticas que associam mapas, marcagdes espaciais
(geotagging), videos, fotos, musicas, games, entre outros. Servigos e redes distintas, como
Facebook, Twitter, Instagram e Foursquare, estdo cada vez mais atentos as possibilidades de
incorporagdo de recursos de sensibilidade a localizagdo. Na maioria dos casos, as
funcionalidades dessas praticas sdo baseadas nos usos de telefones celulares e tablets, que
permitem o uso e as formas de interacdo entre seus usuarios a partir da publicizacdo dos dados
de localizacao.

Como veremos nos capitulos seguintes, artistas e teoricos encararam esse fenomeno de
formas distintas. Alguns preferem adotar o conceito de midia locativa, como um conjunto de
servicos e tecnologias baseadas em localizagdo, outros demonstram possibilidades tedricas e
estéticas a partir de uma genealogia da experiéncia movel.

Dentro deste contexto informacional/espacial, direcionamos nossa atengcdo para os
desenvolvimentos tecnoldgicos que tem a musica como fundamento. Percebemos que a
histéria da musica € caracterizada por apropriacdes técnicas de distintas naturezas, desde a
fabricagdo de instrumentos, apropriagdo da escrita, reproducdao acustica, gravacdo e
publicizacdo através dos diferentes suportes, passando pela era do compartilhamento e
chegando a contemporaneidade marcada pela constante renovacao dos meios de produgdo. De

forma parecida, a relagdo da musica com os lugares (materiais ¢ simbolicos) pode ser
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caracterizada através de um raio de agdes bem diversificado e elementos heterogéneos podem
ser identificados como, por exemplo, a constru¢cdo discursiva sobre os lugares, as cenas
musicais, 0s concertos, contextos correspondentes, etc.

Dentro da cultura da musica, a disseminacao de servigos e tecnologias baseados em
(geo)localizacao insere outros parametros tecnologicos e espaciais a serem problematizados.
Propomos neste trabalho a caracterizagao e andlise dessas especificidades tendo como ponto
de partida dois projetos musicais para telefones celulares e fablets que se utilizam dos dados
georreferenciados distintos para produg¢dao e consumo: o primeiro € o Listen to the Light,
“4lbum sensivel a localizacdo™', da dupla Bluebrain, que tem como elemento principal a
interferéncia na musica a medida que o usuario percorre determinado lugar; o segundo ¢ o
Soundspot, um aplicativo brasileiro que representa uma cartografia coletiva dos afetos
musicais em relagdo aos lugares. A escolha dos dois objetos se deu em fung¢do de suas
caracteristicas, a0 mesmo tempo distintas € complementares .

O Listen to the Light ¢ um aplicativo musical desenvolvido para ser executado dentro
dos limites geograficos do Central Park, na cidade de Nova lorque. Os usuarios podem
escutar e modificar a ordem das musicas a partir de suas movimentacdes dentro deste lugar
especifico. Ja o Soundspot, criado pela cervejaria brasileira Skol, permite a insercao de
musicas nas localiza¢des selecionadas pelos usuarios, formando um mapa com todas as
representacoes pessoais. Enquanto o primeiro tem ambigdes artisticas, o segundo se trata de
uma a¢ao de marketing.

O objetivo principal dessa pesquisa, de forma geral, ¢ resgatar perspectivas tedricas
voltadas para a relacdo entre espago, midia e musica, para, entdo, podermos problematizar as
decorréncias possiveis em termos de experimentacdo musical dos lugares, visualizagao,
representacdo e sociabilidade. O eixo de trabalho serd voltado para questdes especificas
relacionadas aos métodos de produgdo e consumo musicais geolocalizados e particularidades
dos usos locativos-midiaticos. Partimos da premissa de que o vinculo estabelecido entre a
computacdo movel, lugar e musica estabelece formas especificas de mediacao, que irdo
adicionar novos elementos dentro dessa rede de agdes. As perguntas que nos orientam sao
voltadas paras as implicagdes determinadas pelo fenomeno da disseminagdo das midias
baseadas em localizagdo e sobre uma relagao especifica do lugar com a musica. A intengdo ¢

compreender a complexificagdo do conceito de espaco, buscando entender de que maneira

1 o .
Tradugdo livre para: location-aware album.
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estes dispositivos produzem efeitos de territorializacdo e alteram a paisagem sonora dos
ambientes.

A orientacdo metodologica utilizada para alcangar os objetivos mencionados foi
formulada ao logo da pesquisa e ndao como um caminho a priori a ser seguido. Partimos da
articulacdo da Teoria Ator-Rede a coleta de dados a partir de metodologias qualitativas, com
entrevistas, observacdo aprofundada e coleta de material empirico. Foram efetuadas
entrevistas com os criadores e usudrios dos aplicativos selecionados e coleta de dados
relativos aos usos dessas tecnologias em uma rede social externa (7witter). Adotamos uma
analise qualitativa desse material juntamente com a pesquisa bibliografica destacada. Essas
escolhas foram adotadas em fungao de dois problemas de pesquisa encontrados no caminho, o
primeiro relacionado ao recorte do objeto, caracterizado por sua efemeridade, o que nao
permitiu a observacdo e a andlise mais continuada das experiéncias. O segundo,
especificamente no caso do Listen to the Light, foi a impossibilidade de efetuar o trabalho de
campo em Nova lorque, o qual estava programado para ser realizado durante o estdgio de
doutorado sanduiche e que nao ocorreu devido a falta de recursos das agéncias de fomento
brasileiras no momento.

A bibliografia selecionada foi escolhida de acordo com temas que emergiram a partir
da parte empirica, sendo em sua maioria associados a disciplinas e campos distintos. O
ineditismo deste trabalho estd ancorado em um movimento tedrico € empirico que caracteriza
e analisa a relagdo entre geolocaliza¢do e musica de uma forma particular.

Este trabalho esta divido em quatro capitulos que dialogam entre si. Primeiramente,
elaboramos um capitulo dedicado a discussdo e problematizacdo dos conceitos de “espago”,
“lugar” e “territorio”. Identificamos a partir dos objetos selecionados a necessidade de
caminhar por campos epistemoldgicos, como a Geografia, a Sociologia ¢ a Filosofia para
extrair dados que aumentem a nossa compreensao sobre o fendmeno selecionado.

No primeiro capitulo, ressaltamos a necessidade de se pensar esses conceitos espaciais
de forma hibrida e contingente. Ao abordamos manifestagdes que envolvem midias baseadas
em geolocalizacdo e musica, estamos olhando para uma rede complexa de interagdes e os
espagos, lugares e territorios sao dinamicos e fluidos. Defendemos que nao ha como separar
estes trés conceitos espaciais € devemos construi-los de forma integrada, procurando
estabelecer caracteristicas mutuas entre eles. O objetivo ¢ destacar as diferentes acepcdes
sobre os termos, suas diversidades conceituais e suas apropriagdes por campos do
conhecimento heterogéneos. Ao longo deste capitulo deixaremos clara nossa intencdo de

trabalhar, interdisciplinarmente, com os conceitos de “sistemas de agdes e sistemas de
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objetos” (SANTOS, 1996), “espaco-rede” (LEMOS, 2013) e “lugar” (RELPH, 1976; TUAN,
1974; CRESSWELL 2004;2015).

Esses conceitos sao complementados, no segundo capitulo, pelas perspectivas tedricas
que tracam um panorama relacional entre espago, musica e mediacdo. Inicialmente,
percorremos pontos de vista que definem essa relagdo, desde uma espacialidade que era
tratada como um elemento intramusical, a partir da musica escrita, at¢é o pos-formalismo
caracterizado pela inser¢ao de perspectivas que identificam elementos espaciais extramusicais
(performances e afetos) nessa relagdo. Nessa mesma direc¢ao, inserimos a discussao sobre os
conceitos de arquitetura auditiva e paisagem sonora como epistemologias que trazem
elementos espaciais especificos através do reconhecimento de distintas ambiéncias musicais.

Ainda no segundo capitulo, oferecemos duas bases tedricas complementares. A
primeira da conta da discussao em torno dos aspectos publicos e privados da relagdo entre
musica e espaco, apontando para a definicdo da mediagdo social da musica. A segunda diz
respeito a algumas perspectivas brasileiras acerca da relacdo entre musica e espago, mais
especificamente através das contribui¢des circunscritas aos conceitos de cenas e géneros
musicais.

No terceiro capitulo, apresentamos o debate sobre as proposigdes tedricas que
identificam as midias baseadas em localizacdo como artefatos culturais da
contemporaneidade. O objetivo nessa parte ¢ problematizar o conceito de midia locativa a
partir de concepgdes que levam em conta ndo apenas as discussdes tecnologicas, mas que
inserem também parametros sociais, culturais e afetivos contextualizados. Nessa mesma
direcdo elencamos o conceito paradigmatico de Computacao Ubiqua, que nos fornece pistas
sobre a necessidade de uma abordagem mais ampla e contingente acerca dos objetos
propostos.

Nessa terceira parte, tragamos também um percurso histérico de criagdo e
estabelecimento do telefone celular como uma importante tecnologia de mediacao social.
Como tal, estd inserido em uma rede de praticas e agdes que atualizam e reconfiguram a
espacialidade na vida contemporanea. Juntamente, identificamos o surgimento do software,
através de suas linhas de codigos, como um articulador para novas percepcoes acerca dos
espacos. Tal fato ¢ evidenciado pelos recentes processos de espacializacdo ancorados nessas
tecnologias, como as anotagdes geograficas (geotagging) e os mapeamentos colaborativos.

No quarto capitulo, ¢ feita a descricdo e analise dos aplicativos elencados como

objetos empiricos dessa pesquisa, a partir da fundamentacao tedrica dos capitulos anteriores.

13



Nesta parte, apresentamos as entrevistas feitas com os criadores e usuarios dos aplicativos
como um dado que adiciona outra perspectiva para a discussao proposta.

No primeiro estudo de caso, o album sensivel a localizagao Listen to the Light, da
dupla Bluebrain, sera enfatizado o processo de producao musical ancorado em praticas
recorrentes na cultura da musica, mas também a insercdo de novos parametros
técnicos/culturais que propiciam distintas performances em mobilidade. A partir dele
ressaltamos a discussdo em torno das diversas relagdes estabelecidas entre os usuarios, os
lugares, as musicas e a mediagdo. Identificamos, através do app, uma atualizagdo do conceito
de album através das nog¢des de paratextos e protocolos musicais.

Ja o Soundspot, o segundo estudo de caso selecionado, traz consigo caracteristicas
proprias, distintas do Listen to the Light, relacionadas a sociabilidade entre os usuérios, tendo
como pano de fundo a inser¢do de musicas dentro de uma cartografia musical digital.
Ressaltamos o entendimento desse aplicativo a partir da compreensdo das dinamicas
estabelecidas pelas Redes Sociais baseadas em Geolocalizagdo, como apresentacdes pessoais
em forma de perfis, compartilhamento de musicas, interacdo interpessoal direta através de
mensagens ¢ formacao de comunidade imaginada.

Por fim, apresenta-se a conclusdo da tese, na qual retomam-se os principais pontos da
pesquisa, conectando-os com a analise da parte empirica, oferecendo alguns dados sobre a
ampliacao informacional musical do lugar. Demonstra-se, também, que a relagdo entre lugar e
musica se complexifica no sentido de que passa a conter interagdes entre consumidor
(usuario), musica e lugar. Esta interacdo acontece de duas formas: a primeira ¢ baseada na
interferéncia direta sobre a obra musical tendo o lugar e os aparatos tecnoldgicos como
mediadores (no caso do Bluebrain); a segunda € a constituicdo de um inventario de afetos

musicais dispostos em uma representagdo cartografica coletiva (Soundspot).
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CAPITULO1
ESPACO, LUGAR E TERRITORIO
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O ponto de partida para esse capitulo serd a discussdo dos conceitos e proposigoes
sobre o que chamamos de “espacgo”, “lugar” e “territério”. Estes termos representam o inicio
de uma afericdo mais apurada da compreensao dos fenomenos que elegemos como objeto de
pesquisa: as midias baseadas em geolocalizacdo e as respectivas apropriagdes musicais, como
também, suas relagdes com a contemporaneidade. Assumimos a preferéncia em abordar esses
conceitos como um sistema (rede) de objetos e agdes, dependente das moventes relagdes entre
atores diversos.

O objetivo ¢ a constru¢cdo de um esquema teorico que abarque, simultaneamente, os
campos da geografia, comunicacao, filosofia e teoria critica social. Entretanto, cabe ressaltar
que esse direcionamento sera feito procurando identificar tragcos comuns, além de perspectivas
que ultrapassam a delimitagio de cada disciplina. E fundamental um direcionamento
ontologico que possa contribuir para a compreensao destes conceitos.

Este capitulo ¢ projetado para oferecer uma discussao critica a partir de uma selecao
de alguns teoricos que tém sido influentes em debates sobre espago, lugar e territorio em
distintas €pocas. Nosso principal critério foi selecionar aqueles que, em nossa opinido,
contribuiram significativamente para discussdes teoricas sobre a importancia do espaco, do
lugar e do territorio na formacao da vida cultural, social, econdmica e politica.

No discurso popular, o espago, o lugar e o territério sdo frequentemente considerados
sindbnimos de termos como regido, area e paisagem. Para alguns gedgrafos, no entanto, esses
termos forneceram a base para a construgao de um campo epistemoldgico. Mas, como sugere
Livingstone (1992), a especificagdo tedrica do espacgo e do lugar continua sendo uma questao
de disputa, transformada a medida que novas formas de "pensar geograficamente" se
desenvolvem.

Portanto, cabe registrar que o objetivo deste trabalho ndo ¢ procurar definir e esgotar
0s conceitos sobre espago, lugar e territorio, mas tragar suas caracteristicas principais. Mais
ainda, requisitamos o entendimento desses trés conceitos de forma conjunta e nao separada,
sendo complementares em diversas acdes contemporaneas.

Com a finalidade de determinar uma organizagdo relacional entre os conceitos
propostos, primeiramente determinaremos dois eixos de enfoque relacionados as concepgdes
acerca do espaco. Em um primeiro momento (1.1), serdo identificadas e analisadas
proposi¢des a respeito de um espago “recipiente” caracterizado como um receptaculo,
determinado a priori. O segundo enfoque, (1.2) se constitui a partir de um conjunto de ideias
que consideram o espaco como “relacional”, como uma associa¢ao de sistemas de objetos e

acdo, como uma rede heterogénea.
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Logo apds discutirmos diferentes ‘“naturezas” do espago, examinaremos (2) a
defini¢dao do conceito de lugar, por meio da triade: localizacao, localidade e sentido de lugar;
como um componente do espagco, como um enquadramento no sistema de objetos e agdo. Sao
pontos fixados a partir de “coisas” que, segundo Martin Heidegger (2008), sao construidas ou
edificadas neste espaco e capazes de levar a uma mudanca em sua esséncia. Perceberemos
que, em alguns casos, a concep¢ao sobre espago ¢ muito proxima ou correlata as
conceituagdes de lugar, como no caso do “espago social” de Lefebvre (1974), do “espago
geografico” de Santos (1996) e do “espacgo-rede” de Lemos (2013).

Ainda no segundo subtitulo, iremos conceituar o termo “territorio”, partindo da
principal caracteristica que o diferencia dos demais: o controle. A conceituagdo deste termo
terd como fundamento as teorias de Gilles Deleuze e Félix Guatarri (1995) que tratam os
territorios como espagos onde podem ser identificadas marcas e fronteiras. Tais fronteiras sao
controladas e vigiadas, configurando um “territorio informacional” (LEMOS, 2007) no qual

os fluxos de informagao se vinculam as formas identitarias.

1.1) Espaco: do receptaculo as relacoes

A histéria do espago, ou melhor, de sua natureza, passa por distintos periodos até
alcancar uma certa estabilidade na definicdo de um campo geografico, ou, como requisita
Lefebvre (1974), de uma “ciéncia do espago”. Este topico parte da premissa de que o espago
foi conceituado e empregado a partir de ideias que o considerem como um “recipiente”
estatico. Também se define a partir de seu carater “relacional”, entre a técnica e seus sistemas
de objetos e agdes. Cabe ressaltar que o termo “espaco” foi tratado primeiro como um
fendmeno natural, sem que houvesse uma interferéncia humana, ou seja, um produto da
physis (conceito grego ligado a geragao espontanea da natureza e que tem como seu oposto a
tekhné, a técnica, o saber fazer). A construcdo da ideia de espaco pode ser diretamente
atrelada a estes dois conceitos, ou até mesmo, como objetivo maior deste capitulo, por suas
combinagdes que resultam na poiésis, ou um processo de construgdo (um tornar-se) nao

dicotdmico.

1.1.1) Espaco Recipiente
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A ideia de trabalhar com esse topico ¢ congregar as acepgdes sobre o espaco que
remontam a abstragcdes, metaforas, filosofias, assim como bases tedricas na compreensao dos
fendmenos espaciais. Como nos conta o filosofo e socidlogo francés Henri Lefebvre (1974),
na obra A4 produgdo do Espaco, até pouco tempo atras, a palavra “espago” possuia um sentido
estritamente geométrico, geralmente associada de forma simplista a uma area vazia. Em um
determinado momento, foram os matematicos que emergiram como os proprietarios de uma
“ciéncia” do espago especifica, claramente separada da filosofia. As nogdes relacionadas ao
espago, como também ao tempo, eram praticamente voltadas para a defini¢ao e demarcagao
de uma infinidade de “espacos”: espago curvo, espago dimensional, espago geométrico,
espago matematico, etc. Entretanto, como mostra Lefebvre (1974), a relacdo entre essas
concepgdes matematicas e suas aplicagdes na realidade fisica e social, percebidas como
perspectivas do cotidiano, ndo eram muito obvias e existia uma profunda brecha entre esses
dominios. Tal lacuna era suplementada pela filosofia, que servirda como exemplo
epistemologico do que o autor chama de “espago mental”.

Nenhum limite foi criado na generalizagdo do conceito de espagco mental:
nenhum relato claro foi concebido. Estamos sempre ouvindo sobre o espaco
disso ou espago daquilo: sobre espaco literario, espaco ideolégico, espago do
sonho, topologias psicanaliticas, e assim por diante’. (LEFEBVRE, 1974,
P.3)

E interessante focarmos no caminho percorrido pelo autor citado acima, pois ao
criticar a interpretacao do conceito de espago por distintas correntes filosoficas, ele descreve
um importante historico das apropriacdes dos conceitos. Em sintese, poderiamos falar de uma
das primeiras ideias de espago, referentes a ‘Teoria do Atomo’, elaborada pelo filésofo pré-
socratico Democrito de Abdera, na qual afirmara que “nada existe, na realidade, a ndo ser
atomos e espago”. Tal fato nos levou a resgatar a dimensao de espaco no didlogo “Timeu” de
Platao (360 a.C), onde sao colocados os conceitos de cwvra ou chora, que seria um recipiente,
invisivel, que contém a matéria. Ou ainda: “¢ o receptaculo, por assim dizer, a matriz de tudo
o que devém” (PLATAO, 2001, p. 88). Podemos acrescentar ainda, que Timeu de Locros,
personagem platonico, descreve o espaco a partir do que ele chama de a “natureza do mundo
fisico”, conectada diretamente com as a¢des do “demiurgo” (criador do universo). Percebe-se,

portanto, que essa caracterizagao elenca o espago como um recipiente do mundo divino, um

meio que seria construido pelas “ordens etéreas”.

? Tradugdo livre para: “No limits at all have been set on the generalization of the concept of mental space: no
clear account of it is ever given. We are forever hearing about the space of this and/or space of that: about
literary space, ideological spaces, the space of the dream, psychoanalytic topologies, and soo n and so forth.”
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A partir dessa ideia, podemos conectar esse espago platonico com o espago
euclidiano. Euclides de Alexandria (360 a.C — 295 a.C), matematico e fildésofo discipulo de
Platdo, conceituou o espago como algo imutavel, simétrico, geométrico. Para ele, o espago era
definido por dois pontos dados infinitamente proximos, sendo uma reta, o menor caminho
entre eles. Esta afericdo encontraria aplicabilidade e maior sustentagdo a partir do incremento
do sistema de coordenadas cartesianas em 1637, ressaltando a importancia de René Descartes
na construcao do conceito de espago. A partir da logica cartesiana da representacao de eixos
perpendiculares entre si (X, y € z) € dos numeros que representavam pontos em um espaco
fisico, o espaco entrou na esfera do que Lefebvre (1974) chamou de “absoluto” ou
“concebido”, “palpavel”. A juncao entre Euclides, Platdo e Descartes, juntamente com a
matematica de Aristoteles iria transformar a nocao de espago, que deixa de ser um recipiente
divido, estatico, passivo.

O espago passa a ser a identificagdo e representacao dos sentidos por meio dos corpos
localizados em determinados pontos. Como objetos opostos ao sujeito (corpo x alma), ou
como o proprio Descartes define, através da dualidade res extensa x res cogitans.

Encontra-se também, em Kant (2009), uma concepgdo especifica sobre o espaco
recipiente. Segundo o fil6sofo prussiano, o espaco seria uma ferramenta de conhecimento, ou
ainda, um sistema para categorizar distintos fenomenos descolados da esfera empirica. Ele
caracterizava o espaco como um conhecimento a priori da consciéncia do sujeito (ndo da

experiéncia direta) e o determinava a partir dessa dimensao estrutural, interna, inapreensivel.

A representacdo do espago precisa existir de antemado para que eu possa
relacionar certas sensagdes com alguma coisa exterior a mim (a qualquer
coisa posta num lugar do espaco diferente daquele que estou ocupando)
(KANT, 2009, p. 33)

Portanto, ndo ha, para Kant, como “conhecer” uma coisa como objeto apenas pela sua
representacao no espago, ja que “nada que ¢ intuido no espaco ¢ a coisa em si” (KANT, op.
cit. p. 37). E possivel existir espago sem coisa, mas ndo coisa sem espago, pois “trata-se de
uma intuicdo pura, se essa forma for abstraida dos objetos, denomina-se espaco” (idem, p.
36).

A partir do reconhecimento dessas descri¢des e conceituagdes sobre espago como algo
a priori, um receptaculo das agdes (divinas e intuitivas), identificamos a necessidade de
problematizar com mais profundidade e clareza esse conceito. No caso dessa pesquisa, na
qual tomamos como objeto o uso de midias baseadas em geolocalizacdo e as agdes ocorridas

dentro dos lugares, essa concep¢ao se mostra insuficiente para abarcar a complexidade do
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fendmeno no contexto contemporaneo. A questdo aqui ndo € abandonar ou refutar tedricos tao
importantes para a compreensdo desses conceitos, mas sim os colocar em perspectiva, em
associacdo, com ideias que tragam defini¢des epistemologicas complementares. Portanto,
passamos assim, para o subcapitulo seguinte onde sdo determinadas as bases para uma

defini¢do mais concreta e pratica acerca do espaco.

1.1.2) Espaco Relacional

Como nos informa Hubbard e Kitchin (2011), até a década de 1970, a maioria dos
gebdgrafos considerou o espaco como um recipiente neutro, uma tela em branco que pode ser
preenchida pela atividade humana. O espago era definido e compreendido através da
geometria euclidiana e suas dimensoes (X, y € z). Era tratado para fins analiticos, como um
recipiente de objetos estaticos.

Essa concepgdo, estatica e abstrata, sugere que o espaco seja considerado como um
pano de fundo contra o qual o comportamento humano ¢ executado. Nas décadas de 1950 e
1960, essa concepgao do espago foi refinada por um numero de praticantes que buscavam
reescrever a geografia como uma ciéncia espacial positivista, buscando construir uma teoria

ou "leis espaciais" com base em analise estatistica.

Isso se refletiu na publicacdo de textos que abrangem os principios da
analise estatistica aos geografos (por exemplo, Gregory, 1963) e,
posteriormente, aqueles que delinearam os principios da estatistica espacial
com base na regressdo, agrupamento e autocorrelacdo (Abler et al., 1971).
Para muitos, a promessa final desse processo progressivo de testes
estatisticos e de construg@o de teorias foi a construgdo de modelos espaciais
preditivos (com Waldo Tobler, Peter Haggett, Brian Berry e Alan Wilson
como principais profissionais). (HUBBARD E KITCHIN 2011, P.32)

Retrospectivamente, este periodo ¢ assim descrito por Hubbard e Kitchin (2011) como
um momento crucial na histdria, caracterizado como a "Revolu¢do Quantitativa" da disciplina
geografica. Este novo paradigma "cientifico" foi, no entanto, responsavel por inaugurar uma
nova conceituacao do espago que se generalizou entre os geografos, ainda que resistentes a

nog¢ao de quantificacao.
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Reagindo contra esse tipo de analise objetiva, alguns estudiosos se inspiraram na
psicologia, desenvolvendo uma perspectiva comportamental que explorava o papel da “mente
consciente” na formacdo do comportamento espacial humano (ver Kevin Lynch e Reg
Golledge). Enquanto esta perspectiva mantinha os principios da investigacdo positivista,
substituindo apenas conceitos de distancia absoluta por nogdes de distancia subjetiva,
Hubbard e Kitchin (2011) afirmam que o materialismo historico e geografico, surgido na
década de 1970, inaugura uma interpretacao bastante diferente da espacialidade, segundo a
qual o espago era considerado inerentemente capturado, socialmente produzido e consumido.
Os socidlogos urbanos se agregaram aos gedgrafos para documentar o papel da urbanizagdo
na sociedade capitalista, como por exemplo Manuel Castells, David Harvey e Neil Smith, que
argumentaram que a cidade concretizava certas desigualdades de classe.

Em uma escala diferente, gedgrafos econémicos (por exemplo, Peter Dicken,
Michael Storper ¢ Linda McDowell) e aqueles que trabalham na "tradi¢do
local" (por exemplo, Doreen Massey e Andrew Sayer) tentaram expor a
maneira como as divisdes espaciais do trabalho perpetuaram o capitalismo e
suas estruturas, enquanto teoricos politicos (como Immanuel Wallerstein,
Stuart Corbridge e Peter Taylor) escreveram sobre a divisdo internacional do
trabalho que foi assegurada através de estratégias geopoliticas e territoriais
particulares. No entanto, foi possivelmente até o trabalho do teérico marxista
Henri Lefebvre (1991) que esta nog¢do de espago como socialmente
produzido foi convincentemente (se por vezes obtuseamente) articulada.
(HUBBARD E KITCHIN 2011, P.43)

Como ressaltam Hubbard e Kitchin (2011), Lefebvre afirmou que o espago absoluto
nao pode existir porque, no momento em que ¢ colonizado através da atividade social, torna-
se espaco relativizado e historicizado. Insistindo que em cada sociedade e em cada modo de
producdo se produz seu proprio espaco, ele distinguiu ainda os espagos abstratos do
capitalismo e os espacos sagrados das sociedades religiosas. Ao delinear essa historia do
espacgo, Lefebvre sugeriu que conceber e representar o espago como absoluto (como havia
sido comum na geografia e nas ciéncias sociais) estava de fato implicado na producao do
espago abstrato relativizado. Rejeitando isso, ele propds uma espacialidade que explora o
diferencial entrelacamento de praticas culturais, representacdes ¢ imaginagoes. Afastando-se
de uma analise das coisas no espago, trata-se de um relato que considera o espago como
"composto" através de uma dialética de trés vias, entre espaco percebido, concebido e vivido.

A partir das arqueologias e genealogias de Michel Foucault, podemos perceber uma
complexificagdo em relacdo ao conceito de espago e caminhar para a caracterizagao do que
chamamos de “espago relacional”. Cada vez mais, alguns autores argumentam que a

contribuicdo de Foucault para o pensamento social ¢ uma provocagdo completamente
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geografica, na medida em que exige uma aten¢do constante as questdes de espago, lugar,
ambiente e paisagem de uma maneira raramente encontrada por alguém que ndo ¢ geografo
profissional (Crampton e Elden, 2007). De fato, Elden (2001) caracteriza explicitamente
Foucault como um praticante de uma "histéria espacial", colocando-o em uma heranca

intelectual abrangendo Heidegger, Nietzsche e Holderlin, e concluindo que:

Os estudos historicos de Foucault sfo espaciais, e isso ¢ um legado
fundamental do seu trabalho para os interessados na questdo do espaco...
Compreender como o espaco é fundamental para o uso do poder ¢ para a
pesquisa historica sobre o exercicio de poder nos permite reformular o
trabalho de Foucault ndo apenas como uma historia do presente, mas como
um mapeamento do presente. (Elden, 2001: 152)

As concepgoes de Foucault ndo eram espaciais apenas no sentido filosofico de
oferecer uma conceitualizacdo a priori espacializada dos fenomenos. Elden (2001, p.118)
argumenta que as ideias de Foucault ndo sdo meramente aquelas em que o espacgo € outra area
analisada, mas que o espaco ¢ uma parte central da propria abordagem, significando que "ao
invés de simplesmente escrever historias do espago, Foucault estd escrevendo historias

espaciais".

Suas contribuigdes, mais significativas para este topico, aparecem em duas entrevistas
e uma apresentacao oral: Questions on Geography (1980), Space, Knowledge and Power
(1984) e Of other Space (1986). Em todos estes documentos o autor caracteriza os espacos da
modernidade como “heterotopias”, superando o conjuto hierarquico de lugares que marcou a
Idade Média. Se afastando tanto do ‘“espaco interno” de Bachelard (1969), quanto das
descrigdes regionais intencionais de autores da geografia “fenomenologica”, Foucault
direciona sua reflexdo para outro tipo de “social” baseado na externalidade, nos espacos

vividos, socialmente produzidos e nas relagdes entre eles.

O espago em que vivemos, que nos atrai para fora de nés mesmos, em que a
erosdo das nossas vidas, nosso tempo e da nossa historia ocorre, o espago
que nos agarra ¢ nos corrdi, também ¢, em si mesmo, um espago
heterogéneo. Em outras palavras, ndo vivemos em uma espécie de vazio,
dentro do qual nés poderiamos colocar individuos e coisas. Nos ndo vivemos
dentro de um vazio que poderia ser colorido com diversos tons de luz,
vivemos dentro de um conjunto de relagdes que delineiam locais que sdo
irredutiveis e absolutamente ndo sobrepostos um ao outro’. (FOUCAULT,
1986, 23)

3 ~ 1 . . . . . . .
Tradugdo livre para: “The space in wich we live, wich draws us out of ourselves, in which the erosion of our
lives, our time and our history occurs, the space that claws and gnaws at us, is also, in itself, a heterogeneous
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A heterotopia de Foucault, compreendida aqui como espagos heterogéneos, contidos
pelas relacdes dos lugares, ¢ descrita a partir de uma série de exemplos comparativos —
cemitério e igreja; teatro e jardim; museu e biblioteca; barraca e prisao; bordel e colonia, etc.
— que confrontam esses “lugares reais” com espagos fundamentalmente ligados a utopias.
Segundo o autor, a heterotopia ¢ habilitada a assentar diversos espagos, muitas vezes
incompativeis, em uma unica localizagdo. Estes espacos, multiplos, seriam marcados por dois
polos extremos: de um lado teriam a fun¢ao de criar um continuo “espaco de ilusao” que
expoe cada espaco real (todos os locais pelos quais a vida humana ¢ fracionada); e por outro
lado, o espago teria como fungdo criar outros espagos reais, perfeitos, meticulosos, mal
construidos e confusos ao mesmo tempo. Este ultimo tipo poderia ser a heterotopia: “ndo um
espaco de ilusdao, mas de equilibrio”. (FOUCAULT 1986, P. 27)

A concepgao da heterotopia define o espaco como heterogéneo e relativo, ao contrario
do espago recipiente. Nao ¢ um vazio sem substancia a ser preenchido por intuicdes
cognitivas, nem um repositério para formas fisicas a ser descrito fenomenologicamente. Seria
outra concepgao do espaco, mais proxima do conceito de “espaco social” de Lefebvre (1974),
que busca a criacdo e delimitacdo de uma ciéncia do espaco. Tal nocdo implica que em
primeiro lugar, represente o uso politico do conhecimento que esteja relacionado a
(re)producdo de relagdes sociais; segundo, como um campo que abarque uma ideologia
construida a partir da heterogeneidade; e, finalmente, uma ci€ncia que incorpora utopias
tecnoldgicas que se relacionam com o espago.

Duas premissas iniciais sao estabelecidas por Lefebvre: a primeira ¢ que esse espaco
produzido tem como implicagdo maior o desaparecimento gradual do espaco (fisico) natural;
a segunda ¢ que toda sociedade (modo de produgao) produz um tipo especifico de espago. Ele
ainda estabelece uma triade conceitual, fundamental para se compreender a nogao de espago
social: 1) a pratica espacial, que engloba producdo e reprodugdo, os lugares especificos e os
conjuntos espaciais caracteristicos de cada formagao social. Um tipo de coesdao que implica
um nivel garantido de competéncia ¢ um determinado nivel de performance; ii) as
representagoes do espago, que sao vinculadas as relagdes de producao e a ordem que essas
relagdes impdem e, portanto, ao conhecimento, a sinalizagdo, aos codigos e as relagdes

frontais; 1i1) espagos representacionais, que incorporam simbolismos complexos, codificados.

space. In other words, we do not live in a kind of void, inside of wich we could place individuals and things. We
do not live inside a void that could be colored with diverse shades of light, we live inside a set of relations that
delineates sites wich are irreducible to one another and absolutely not superimposable on one another.”
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Se o espaco, como indica Lefebvre, € produzido e, se hd um processo constante de
produgdo, podemos afirmar que hd também uma histéria dos modos de producdo do espaco.
Cada producio, representa um espaco peculiar e a passagem de uma producdo para a outra
representaria o surgimento de um novo espago.

Na pratica espacial, a reprodugdo das relagdes sociais ¢ predominante. A
representagdo do espago, dependente tanto do conhecimento quanto do
poder, deixa apenas uma estreita margem de manobra para os espagos
representacionais, que sdo limitados aos trabalhos, imagens ¢ memorias cujo
conteudo, seja sensorial, sensual ou sexual, sdo tdo deslocados que mal
conquistam valores simbolicos’. (LEFEBVRE 1974, P.65)

Portanto, percebe-se que tanto as nogdes de espaco em Foucault (1986), quanto em
Lefebvre (1974), ja indicam um caminho mais especifico para compreender o espago, pois
ressaltam a importancia de pensar em relagdes heterogéneas, que vao se formando de acordo
com o contexto e a localizacdo de cada agdo. O espaco passa a ser multiplo, aberto as
associacoes especificas, baseado na contiguidade.

Outro caminho a ser percorrido para compreendermos as concepgdes adjacentes ao
conceito de espago € enxerga-lo como um “conjunto indissocidvel de sistemas de objetos e
sistemas de agdes” (Santos, 1996 p.21). Resgatamos, assim, uma ideia central de Milton
Santos, geodgrafo brasileiro, que em A natureza do espago propde o detalhamento das relagdes
sociais, dentro de um espago, a partir da sistematizagdo de um quadro analitico que permita
superar ambiguidades e tautologias. Sistemas esses, fundamentados pelas ideias de Bruno
Latour, em Aramis, ou amor das técnicas (1992), onde os conceitos, nogdes € instrumentos de
analise despontam como auténticos atores, (mediadores e intermediarios) percebidos de forma
associada. Esta ¢ uma das premissas principais de varias obras de Latour e base para a
concepgao da teoria ator-rede.

Em busca da natureza do espaco, Santos (1978) se propde a definir e delimitar a
geografia como uma disciplina que deve ter como foco principal o ‘espaco geografico’,
marcado, fundalmentamente, pelas relagdes indissocidveis entre sistemas de objetos e
sistemas de agdes. Segundo o autor, em um passado distante, o espago ja foi a natureza
selvagem, constituida de objetos naturais, sucedidos por artefatos fabricados, objetos técnicos,
mecanizados e, depois cibernéticos, fazendo com que a natureza artificial tenda a funcionar

como uma ‘maquina’. Por meio da existéncia destes objetos técnicos (fabricas, portos,

4 Traducdo livre para: “In spatial practice, the reproduction of social relations is predominant. The
representation of space, in thrall to both knowledge and power, leaves only the narrowest leeway to
representational spaces, which are limited to works, images and memories whose content, whether sensory,
sensual or sexual, is so far displaced that it barely achieves symbolic force.
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hidroelétricas, estradas de ferro, meios de comunicagdo), o espago ficaria marcado
substancialmente por sua continéncia técnica. Podemos ir além, com as ideias de Heidegger e
Flusser, para afirmar que nao ha histéria do homem sem a técnica, sendo ele, em sua esséncia,
um ser técnico.

A procura de um conceito mais claro, Santos (2012) faz uma comparagdo entre as
concepgoes de ‘espago’ e ‘paisagem’, como conceitos antagonicos. A titulo alegérico, o autor
descreve um dado momento politico em que, no decorrer da Guerra Fria, o governo Kennedy
cogitou a producao de uma bomba de néutrons, capaz de aniquilar a vida humana em uma
dada area, mas preservando todas as construcdes. Segundo o autor, este projeto nao saiu do
papel, mas se efetuado, o que seria o ‘espaco’ se transformaria em uma ‘paisagem’ apds uma
possivel explosdo. De acordo com essa ideia, paisagem e espago nao sao sindbnimos. A palavra
paisagem seria melhor empregada no sentido de caracterizar uma configuragao territorial, um
conjunto de elementos naturais e artificiais que delimitam uma area. Em inglés, por exemplo,
landscape representa uma configuragao territorial que € possivel abarcar com a visdo. Ja o
espago, seria um termo/conceito que deve abarcar o material aglomerado a partir das
associacdes humanas através do tempo e as praticas contemporaneas que lhe atribuem
dinamismo.

Uma casa vazia ou um terreno baldio, um lago, uma floresta, uma montanha
ndo participam do processo dialético sendo porque lhes sdo atribuidos
determinados valores, isto ¢, quando sdo transformados em espago. O
simples fato de existirem como formas, isto é, como paisagem, ndo basta. A
forma ja utilizada ¢ coisa diferente, pois seu conteiido ¢ social. Ela se torna
espaco, porque forma-contetido. (SANTOS, 2012, p.109)

Notamos que, ao se direcionar para a definicdo de espago, Santos (2012) elenca o
termo ‘“forma-contetido” como uma possivel realidade social, para além da dualidade, como
um constante movimento de espacializacdo das agdes e dos objetos técnicos. Essa defini¢ao
leva em conta a dindmica continua do conteudo social e das formas espaciais.

A concepgao do espago, ancorado em sistemas (de objetos e agdes), serve tanto para
identificar e caracterizar as formas materiais por onde passam os fluxos de agdes, como
também os modos de apropriacdo e conjuntos de praticas. Portanto, ¢ desta maneira que o
espagco imprime sua dindmica e suas mutagdes. Abraham Moles (1981, p.22), através do
termo populagoes de objetos, propoe ressaltar uma demografia especifica, uma aproximagao
interdisciplinar que resultaria na exploracdo de uma auténtica ecologia dos objetos. Segundo o
autor, dentro desta ideia, nega-se a caracteristica ecologica estatica e assume-se que novos

objetos estdo em constante surgimento e sdo fundamentais para a renovagdo e manutengao de
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relagdes, remodelando o meio que os abriga. Juntamente com essa ideia, Moles (1981, p.23)
elege a metafora do parque de objetos para ressaltar a importancia de se pensar as fungdes dos
objetos materiais em conjunto com as agdes, como elementos fundamentais para o
funcionamento das sociedades. De acordo com ele, os objetos sao duplamente mediadores, se
colocando entre o homem e a sociedade ¢ entre 0 homem e sua situacao material. Tal ideia
pode ser complementada com a concepgao de sistema de Baudrillard (1970, p.20), onde nao
ha objetos que funcionem isoladamente, dependendo de um sistema de praticas.

Complementando as concepgdes de Moles (1981) e Baudrillard (1970), expostas
anteriormente, podemos resgatar os sistemas propostos por Santos (1978) como um despertar
para os elementos que constituem o espago. Além disso, servem também para caracterizar o
processo produtivo em um sentido mais amplo, que inclua “desde a produgdo de mercadorias
a produgao simbolica” (Santos, 1978, p.72).

Fica claro a partir dessa ideia, que por objetos entende-se nao apenas objetos moveis,
mas também imdveis, tal como uma cidade, uma ponte, uma estrada, um porto, uma floresta,
uma plantagdo, um lago, uma montanha. Objetos que fazem uma hibridiza¢ao dos conceitos
propostos pela geografia fisica e pela geografia humana. S3o objetos e suas respectivas
praticas que representam tanto uma trajetéria decorrida, quanto um fundamento da atualidade.
Representam, acima de tudo, a admissao da relevancia “social” dos objetos através de uma
oOtica geografica/filosofica. Vale a pena ressaltar que o “social” neste caso representa um
processo em constante formagdo, marcado pela contiguidade, pautado pelas interligagdes
entre objetos e acoes (humanos e nao-humanos).

Simultaneamente a abordagem que ressalta a importancia dos objetos dentro de uma
relagdo espacial, devemos encarar, também, o fendmeno técnico como um pilar fundamental
para a compreensao do espago. Como enfatiza Santos (1978, p.37), o foco da geografia deve
ser voltado para a relagdo entre o espago € o fendmeno técnico, caracterizada em todas as
manifestagdes técnicas. Além disso, deve caracterizar a pratica da sociedade no espago
geografico através de sistemas de comunicagao e transportes.

Outro tedrico, socidlogo e antropdlogo francé€s, Marcel Mauss em seu Manual de
Etnografia (1947), faz uma critica a sociologia de Durkheim por ndo conferir relevancia
adequada ao fendmeno técnico. Mauss, assim, propds o conceito de Tecnomorfologia, como
um campo que abarcasse e ressaltasse as relacdes entre o espago e as técnicas. Segundo o
autor, “em funcao das técnicas ¢ que observaremos a base geografica da vida social” (Mauss,

1947, p.31).
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Ja Pierre George, renomado gebdgrafo franc€s, em seu livrto A era das técnicas:
construgoes ou destrui¢oes (1974), também demonstra enorme fascinio pela relagdo entre
técnica e o espago. De acordo com o tedrico, a influéncia da técnica sobre o espaco se dd em
duas escalas distintas: a apropriagdo do espago pelas infraestruturas das técnicas modernas
(fabricas, minas, espagos reservados a circulacdo) e, por outro lado, as alteragdes difusas
determinadas através do uso da maquina e pela efetivacdo de novos modos de producao e
existéncia. Ainda nessa direcdo, o autor traga uma comparagao entre duas cidades ocidentais,
uma no século XIX e outra no século seguinte. Para o gedgrafo, a primeira seria mais proxima
de um produto cultural e a segunda representaria um produto técnico. O que ele destaca sobre
a questdao da técnica ¢ extremamente relevante e compreendemos a diferenca entre as duas
cidades na passagem de um século para o outro. Entretanto, a definicdo e separacdo de um
produto cultural e um outro técnico foi pouco explorada pelo autor e cabe aqui ressaltar que
ha uma discordancia com essa dicotomia. Acreditamos que o individuo, desde sua
constituicdo, ¢ um fabricante de paisagens, apropria-se do espaco através de uma rede de
técnicas, sendo elas mesmas um produto cultural.

A civilizagdo moderna tem um enorme poder de agdo paisagistica, ela
dispoe de técnicas de exploracdo muito eficazes (limitadas, contudo, pelas
exigéncias dos homens e pelas condi¢des de funcionamento das maquinas) e
de técnicas de enquadramento irresistiveis (transporte, telefone, radio,
televisdo, publicidade comercial e propaganda politica) que podem controlar
vastos espagos, numerosas populagdes, cidades enormes. (Gourou 1973, p.
30-31)

Ainda, no campo da geografia, hd de se mencionar a abordagem de Maximilien Sorre
(1948), ressaltada por Relph (1976), Tuan (1974) e Santos (1978), como o primeiro geografo
a apresentar concepgoes sobre a questdo da técnica de forma abrangente. Para Sorre (1948
p.5), a palavra “técnica”, deve ser abordada em um sentido amplo, € ndo por uma concepgao
restrita apenas as aplicacoes mecanicas. O autor faz ainda consideragdes que envolvem a
técnica em todos os dominios da atividade humana, ja que ela seria essencial compreender as
mudangas técnicas atreladas as mudancgas geograficas. Ele, portanto, preconizou para que os
tedricos da geografia se propusessem a abordar as técnicas relacionadas aos objetos e agdes
(SANTOS, 1996). Esta concepgao foi seguida a risca por André Fel (1978 p.34), que ao listar
distintas associag0es entre técnica e espago, propds o conceito de geotécnica como um
caminho para se pensar os objetos técnicos. Para ele, os individuos se relacionam com os
objetos técnicos para “responder a necessidades materiais fundamentais dos homens;

alimentar-se, residir, deslocar-se, rodear-se de objetos tuteis”.
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A questdo basilar para este capitulo ¢ definir conceitos de espago que sejam mais
proximos dos objetos propostos e a abordagem da questdo da técnica complementa e
enriquece esse debate. Igualmente importante, ¢ compreender o objeto técnico como
instrumento, como meio ou formagdo determinante de uma atividade técnica especializada.
Entretanto, como nos mostra Santos (1996), cabe ressaltar que a distribuicdo e apropriagdo
dos objetos técnicos nao se dd de forma homogénea, sendo eles introduzidos irregularmente
na historia e no territdrio, no tempo € no espago.

Descobertas - como a luz elétrica, as ferrovias, o telégrafo, passando até o advento da
maquina fotografica, do fondgrafo, do cinema e dos automdveis - foram técnicas
comunicativas constituintes do espaco urbano, que tiveram como caracteristicas agregadoras e
fundamentais uma forma incipiente de conhecimento tedrico-empirico e a inser¢ao de uma
espacialidade distinta. O espaco metropolitano, portanto, ¢ uma representacao, desde sua
origem europeia, a partir de um territorio mecanico (DI FELICE 2009; p.163), compreendido
como um agrupamento de paisagens e geografias (técnico- midiaticas): como cinema, musica,
fotografia, jornais e publicidade, as quais proporcionaram distintas extensdes espaciais €
especificas praticas sociais.

Portanto, uma acepc¢ao sobre o espago deve levar em conta a impossibilidade de
separar as nogdes de objeto técnico e de meio, este ultimo compreendido para além da ideia
de um envoltério natural, recipiente, estatico. Por serem produzidos pela técnica, pelos
aparatos que a cercam ¢ pelas subjetividades humanas, devemos analisar o espaco a partir
deste emaranhado de agodes. E ainda podemos admitir que cada novo objeto técnico pode ser
apropriado de acordo com as especificidades de determinados espagos.

No mundo de hoje, é frequentemente impossivel ao homem comum
distinguir claramente as obras da natureza e as obras dos homens e indicar
onde termina o puramente técnico ¢ onde comega o puramente social. De
fato, os objetos técnicos com que diariamente lidamos “ndo sdo carne nem
peixe”, eles sdo um ente intermediario em que se associam ‘“homens,
produtos, utensilios, maquinas, moedas...” (Akrich, 1987, p.50)

Podemos, aqui, resgatar também a discussdo sobre a naturaliza¢do do objeto concreto
proposta por Simondon (1989), que vai descrever uma maneira de pensar o objeto técnico
como uma condi¢do da existéncia humana, através de um meio multiplo, técnico e geografico
ao mesmo tempo (SANTOS 1996). Esse meio, que no caso pode ser substituido pelo termo
espaco, foi definido pelo autor como “tecnogeografico”. Portanto, ndo seria simplesmente
uma sobreposi¢ao do meio técnico ao natural, mas a constitui¢ao de uma outra condi¢do, uma

hibridizagao. Milton Santos (1978, p.41) complexifica ainda mais esse enfoque heterogéneo e
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propoe a construgdo da concepcao de espago geografico como um meio “técnico-cientifico-
informacional”.

O autor frequentemente questiona em sua obra a separagdao entre um meio técnico de
um lado, e o geografico de outro. Ele se utiliza deste questionamento para definir o espago
geografico do século XX, como um resultado da evolucao - do meio natural, passando pelo
meio técnico ou maquinico (durante trés séculos) - chegando ao que ele denomina de meio
técnico-cientifico-informacional através da adi¢do dos fluxos infocomunicacionais. Portanto,
o foco na questdo da técnica, permite aos autores citados detectar e ordenar certos
componentes distribuidos ao longo dos espacos, representando condigdes historicas
(econdmicas, socioculturais, politicas, geograficas).

O uso dos objetos através do tempo mostra historias sucessivas desenroladas
no lugar e fora dele. Cada objeto ¢ utilizado segundo equacdes de forca
originadas em diferentes escalas, mas que se realizam num lugar, onde vao
mudando ao longo do tempo. Assim, a maneira como a unidade entre tempo
e espago vai se dando, ao longo do tempo, pode ser entendida através da
historia das técnicas: uma histéria geral, uma historia local. A técnica nos
ajuda a historicizar, isto €, a considerar o espago como fendmeno historico a
geografizar, isto €, a produzir uma geografia como ciéncia historica. Assim
pode-se também produzir uma espistemologia geografica de cunho
historicista e genético, € ndo apenas historico e analitico. (SANTOS, 1996
p-49)

A questdo aqui ¢ compreender como a no¢ao de espaco pode fornecer novas
caracteristicas para a perspectiva do fendmeno técnico, como também examinar as atribui¢des
relativas a técnica como atores de produgdo e transformagdo desta acep¢do do espago.
Partindo dessa perspectiva, cabe ressaltar que o direcionamento dessa pesquisa € no sentido
de incitar questdes que passem pelo entendimento do espaco a partir de seus usos, as
materialidades e seus distintos agenciamentos, as agdes € suas caracteristicas multiplas. Sendo
assim, apontar para uma relacdo entre técnica e espago €, a0 mesmo tempo, ressaltar a
capacidade material e os sistemas de agdes ao longo da histéria. Nesse sentido, Santos (2012)
afirma que as premissas em torno da geografia e da construcdo de um conceito de espago
devem ser aperfeigcoadas como estudos de caso para a filosofia da técnica.

As caracteristicas da sociedade ¢ do espago geografico, em um dado
momento de sua evolugdo, estdo em relagdo com um determinado estado das
técnicas. Desse modo, o conhecimento dos sistemas técnicos sucessivos €
essencial para o entendimento das diversas formas historicas de estruturacao,
funcionamento e articulagdo dos territorios, desde os albores da historia até a
época atual. Cada periodo € portador de um sentido, partilhado pelo espago e
pela sociedade, representativo da forma como a historia realiza as promessas
técnicas. (SANTOS, 1996 p.171)
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Por meio das ideias de Michel Serres, Bruno Latour (1991, p.73) propde uma
construgdo epistemoldgica a partir dos hibridos, em vez de partir da ideia de conceitos puros.
A partir de uma analise criteriosa a respeito da modernidade, Latour (1991, p.165)
problematiza a condicdo moderna ancorada na admissdao do “social” como um “artefato
simétrico da natureza, o que sobra quando arrancamos dela todos os objetos”. O autor ressalta
incoeréncias na separacdo de um “poder politico, representativo das coisas € um poder
politico representativo dos sujeitos, uma separagdo total entre natureza e cultura”. Baseando-
se, diretamente, nessas concepgoes criticas de Latour, juntamente com os sistemas propostos
por Milton Santos, percebe-se a necessidade de um entendimento conjunto (entre humanos e
nao-humanos, entre material e imaterial, entre natureza e sociedade) para melhor conceituar e
caracterizar o conceito de espaco.

Na verdade, porém, o que chamamos de sociedade somente adquire
concretude quando a enxergamos simultaneamente como continente € como
conteudo dos objetos. E estes se individualizam e ganham expressdo e
significado, quando a servico da sociedade. Assim como posto por
Whitehead (1919, p.196), reconhecemos a vida especifica de um objeto a
partir do reconhecimento da natureza de sua relacdo com o evento que o
situa. (SANTOS, 2012, p.95)

Ainda em busca da caracterizacao do fendmeno técnico e de sua relagdo com o espago,
Santos (2012 p.172) traga um percurso resumido dos principais instrumentos artificiais
utilizados pelo homem, que seriam: a ferramenta, a maquina e o autdmato. Estes trés objetos
técnicos evidenciariam etapas decisivas da associacdo entre sujeito, suas agoes € 0s materiais
que os cercam.

O primeiro, a ferramenta, seria o artefato com o qual o homem exerceria maior
controle; a maquina, sob a tutela do homem, seria um conjunto de instrumentos que exigiria
também uma a¢do ndao humana; e finalmente, o autdmato, denominado assim por possuir
relativa autonomia, escaparia do controle humano.

Sendo assim, longe de querer criar simples dicotomias, constata-se que o caminho
percorrido pelo homem, através de sua relacdo com a natureza, seria marcado pela movente
substituicdo de um meio natural, “dado”, por um meio cada vez mais artificializado,
diretamente “instrumentalizado”. E curioso perceber que ao citar esses trés instrumentos
artificias, basilares da relacao técnica-espacial, Santos (2012) nao retoma a ideia acerca das
trés etapas, citadas aqui anteriormente, representantes do espago (meio natural, meio técnico e
meio técnico-cientifico-informacional). A interpretagdo que se tem aqui, € que essas

categorizagcdes sao correlatas e percebidas através da comparacdo: a ferramenta poderia ser
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correspondente a uma primeira etapa de apropriagdo meio natural, & mdquina estaria
condizente o meio técnico; € o automato analogo ao meio técnico-cientifico-informacional.

Pode-se ressaltar, também, de uma forma mais especifica, o que se entende através
dessas categorias. Em primeiro lugar, o meio natural pode ser compreendido como uma
primeira fase de relacdo entre técnica e espago, pois todas as transformagdes praticadas (pelo
sujeito) nas matérias naturais ja eram técnicas, como por exemplo a domesticagdo de plantas e
animais.

Ja o periodo técnico, seria representativo do surgimento de um espago completamente
baseado na mecanizacdo. Os objetos que formam o meio ndo sdo apenas objetos culturais;
tornam-se hibridizados, culturais e técnicos ao mesmo tempo. Quanto ao espago, o
componente material € crescentemente formado do ‘natural’ e do ‘artificial’.

O meio técnico-cientifico-informacional, terceiro periodo técnico conceituado por
Santos, teria inicio logo apos a Segunda Guerra Mundial, e sua consolidacdo se iniciaria na
década de 1970. E a fase a que Richta (1968) chamou de periodo técnico-cientifico, e que se
diferencia dos predecessores pela relacdo estreita entre técnica e ciéncia, a tal ponto que certos
autores preferem falar de tecnociéncia para realcar a inseparabilidade atual dos dois conceitos
e das duas praticas.

Essa unido entre técnica e ciéncia vai dar-se sob a égide do mercado. E o
mercado, gragas exatamente a ciéncia e a técnica, torna-se um mercado
global. A ideia de ciéncia, a ideia de tecnologia e a ideia de mercado global
devem ser encaradas conjuntamente ¢ desse modo podem oferecer uma nova
interpretagdo a questdo ecolodgica, ja que as mudangas que ocorrem na
natureza também se subordinam a essa logica. (SANTOS 2012, p.238)

A denominagdo antropologica Homo faber, ligada a evolugdo da espécie humana,
ressalta a fabricacao de algo como essencial para sua sobrevivéncia. Este conceito ¢ retomado
pelo filésofo tcheco Vilém Flusser (2007) para destacar a relacdo fundamental entre a
producao de artefatos, o homem e o espago.

Hé um didlogo latente entre as ideias de Milton Santos com as compreensdes de Vilém
Flusser sobre a técnica. Ao considerar a histéria da humanidade como um processo de
fabricagdo — compreendido pela dominagdo, conversao, aplicagao e utilizagao de algo dado na
natureza — o filésofo tcheco (de forma semelhante a Milton Santos) elenca quatro periodos
distintos: o das maos, o das ferramentas, o das maquinas e o dos aparelhos eletronicos.

Uma vez que as maos humanas, assim como as maos dos primatas, sdo
orgdos (Organe) proprios parar girar (Wenden) coisas (e entenda-se o ato de
girar, virar, como uma informagdo herdada geneticamente), podemos
considerar as ferramentas, as maquinas e os eletronicos como imitacdes das
maos, como préteses que prolongam o alcance das maos e em consequéncia

31



apliam as informac¢des herdadas geneticamente gracas as informagdes
culturais, adquiridas. (FLUSSER, 2007, P.36)

Esses periodos descritos por Flusser, sdo conectados a histéria da apropriacao da
técnica. O primeiro momento seria o da utilizagdo das maos para uma modificagdo direta do
espaco natural. Estaria localizado, historicamente, antes da primeira Revolucao Industrial, que
representa um marco para a substituicdo da mao pela ferramenta. Para Flusser (2007), esta
fase representaria a supressao do homem pré-historico, ¢ uma nova forma de existéncia
humana, atrelada ao espago. Ja a transicdo entre a ferramenta e a maquina vai se dar a partir
da segunda Revolucao Industrial e o grande diferencial seria a insercdo de teorias cientificas
na fabricacdo de artefatos. O ultimo momento, dos aparelhos eletronicos, seria baseado na
complexificagao da ciéncia, passando de abordagens majoritariamente
fisicas/quimicas/mecanicas para aplicacdes, teorias e hipoteses da neurofisiologia e da
biologia.

A abordagem de Flusser (2007) nos serve de contexto para discutirmos a questdo da
técnica a partir de um viés historico, como também traz novas questdes acerca da defini¢ao do
espacgo. Ao apontar para a produgdo de artefatos, o autor elege uma mudanga relativa ao topos
(questao topologica, espaco) conectada diretamente a racionalizacdo do espago.

O homem pré-historico, da Idade da Pedra Lascada, ndo especificava lugares
para fabricacdo, produzia em qualquer lugar. Quando entram em jogo as
ferramentas, torna-se necessario delimitar espagos no mundo para a
fabricagdo — como os lugares onde se extraia silex nas montanhas, ou os
locais onde o silex era convertido em objetos que receberiam uma aplicagao
e seriam utilizados. Esses espacos de fabricagdo sdo circulos em cujo centro
se encontra o homem; em circulos excéntricos localizam-se suas
ferramentas, que, por sua vez, estdo rodeadas pela natureza. Verifica-se essa
arquitetura fabril praticamente durante toda a historia da humanidade.
(FLUSSER, 2007, p.39)

Cabe ressaltar, que este estreitamento nas relacdes entre técnica e ciéncia tem em sua
base a inser¢do do parametro informacional. Entende-se essa perspectiva contextualizando-a
com o surgimento da “Cibernética” e de seus processos de codificagdo e descodificacdo
(numeros bindrios). O espago passa a ser, também, um recipiente de conversao e
disseminag¢ao de informacgao, desde a intensificagao dos meios de comunica¢ao de massa, até
chegar a contemporaneidade marcada pela convergéncia midiatica/tecnologica através de
diversos objetos técnicos. Estes, possuem caracteristicas hibridas: sdo ao mesmo tempo

artefatos técnicos, informacionais, culturais, sociais, espaciais etc. Sendo assim, o espago
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“técnico-cientifico-informacional” ultrapassaria uma no¢ao estanque sobre a técnica e
complexificaria mais ainda a concepgao sobre o espaco.

Partindo do principio de que esse meio “técnico-cientifico-informacional” seria a
aparéncia geografica da globalizacao, Santos (2012 p.331) conecta a concepgao de espago a
incorporagdo e ao acolhimento de interesses dos atores hegemonicos da economia, da cultura
e da politica. O autor ressalta, ainda, que essa perspectiva representa um fluxo de
racionalizacdo da sociedade através da técnica — desde o Século das Luzes, passando pelo
inicio da Revolugdo Industrial — e que poderia se tornar, atualmente, a racionalizacdo do
“espago geografico”.

Vimos, também, que essa nova etapa do processo secular de racionalizagio
¢ essencialmente devida a emergéncia de um meio técnico-cientifico-
informacional, que busca substituir o meio natural e o proprio meio técnico,
produz os espacos da racionalidade e constitui o suporte das principais agdes
globalizadas. Presente em todos os aspectos da vida, essa técnica constitui,
em si mesma, uma ordem, a ordem técnica, sobre a qual assenta uma ordem
social planetaria e da qual ¢é inseparavel, criando, juntas, novas relacdes
entre o ‘espago’ e o ‘tempo’, agora unificados sob bases empiricas.
(SANTOS, 2012, p.331)

Entretanto, cabe ressaltar a critica feita pelo gedgrafo suico Benno Werlen (1993), no
sentido de que a geografia usa excessivamente concep¢des que levam em conta o espaco
como causa das agoes humanas. Concordamos com o autor quando ele afirma que se deve
considerar também o papel da agdo, juntamente com a dimensao espacial, como fundamento
da natureza do espaco.

A experiéncia corporal, por exemplo, seria a via de constituicao do espago no mundo
fisico. Essa acdo subjetiva seria baseada na experimentacao da fisicalidade e na representagao
de suas dimensdes espaciais através da perspectiva do proprio corpo. Essa concepgao permite
visualizar melhor os componentes que se formam dentro da ideia de espacgo e ¢ fundamental
perceber o corpo dentro dessa perspectiva de agdo para compreendermos os objetos propostos
nessa pesquisa. E, nesse sentido, que Werlen (1993) cita Schutz e Luhman, para ressaltar o
alcance sensivel do corpo humano e sua interferéncia nas redes interacionais.

Por isso, se faz necessario assumir uma concepc¢ao do espago como uma “rede de
sistemas de objetos e sistemas de a¢des” (SANTOS, 1996). Sua caracterizagao ¢ diretamente
relacionada a distintos momentos historicos, portanto, o carater dos objetos e das acdes ¢ a
transformagao e a adaptagao dos sistemas técnicos que acabam por relatar o percurso historico

do espago.
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Outro aspecto que nao se pode deixar de fora ¢ o da heterogeneidade que marca a
racionalizacao do espaco ao longo da historia. A criagao e multiplicacao dos objetos técnicos
e suas aplicagdes espaciais ndo sao iguais no mundo todo, por mais que sejam identificados
interesses de atores hegemonicos. E neste sentido que Santos (2012) vai afirmar que cada
lugar ¢ caracterizado pela relagdo dialética entre uma razao global e uma razao local. Segundo
o autor, sustenta-se a ideia de que uma “ordem™ global procura firmar, em todos os lugares,
uma unica racionalidade, fundada em escalas externas ao cotidiano. Por outro lado, a “ordem™
local seria baseada na equivaléncia do cotidiano, na contiguidade, no afeto, na intimidade, na
colaboracao ¢ na sociabilidade.

A ordem global ¢é “desterritorializada”, no sentido de que separa o centro da
acdo ¢ a sede da acdo. Seu “espago”, movedico e inconstante, ¢ formado por
pontos, cuja existéncia funcional é dependente de fatores externos. A ordem
local, que “reterritorializa”, é a do espago banal, espago irredutivel porque
reune numa mesma ldégica interna todos os seus elementos: homens,
empresas, institui¢des, formas sociais e juridicas e formas geograficas. O
cotidiano imediato, localmente vivido, trago da unido de todos esses dados, ¢é
a garantia da comunicacdo. (p.339)

Ja Lefebvre, (1974) aborda, de forma mais ampla, a questdo dos atores hegemonicos
(ou de ordem global). Para ele, o conceito de hegemonia, desenvolvido por Gramsci (1978),
representa uma perspectiva importante para se pensar O e€spaco, CoOmo um aspecto que
especifica as disputas e as caracteristicas socioculturais. Partindo deste principio, constatamos
a defini¢dao do espago como uma producdo € ndo como um simples receptdculo a priori. A
noc¢ao de hegemonia, criada por Gramsci dentro de uma tradi¢do marxista, representa também
uma constatacdo dos elementos que compde o espaco, passando a possuir o cardter do
exercicio ideoldgico (disputas hegemonicas).

No campo da Comunicagdo, elegemos entre distintos autores que abordam a questao
do espaco, a ideia de “espaco-rede” proposta por André Lemos (2013) por abarcar discussdes
bem aproximadas do corpus tedrico e empirico dessa pesquisa € por tratar o espago a partir de
premissas infocomunicacionais. Partindo de uma extensa problematizacao acerca da internet
(comunicagao) das coisas, das midias baseadas em geolocalizacdo (locativas) e seu uso,

Lemos (2013) tragca um panorama fundamental para compreender o espaco. O

> “Ordem, significa, aqui, interdependéncia entre elementos que se condicionam mutuamente e cujas interagdes
fazem aparecer modalidades novas de relagdes com aqui que, sem o isolar, inscreve seus proprios ritmos de
mudanga no curso do mundo. Assim, a ordem remete a emergéncia de um tipo de estruturacido da realidade
segundo formas geradoras de caracteristicas irredutiveis aos efeitos de fatores externos ao mesmo tempo que
permanecem sensiveis a estes” (F. Tinland, 1994, p.27)
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desenvolvimento de suas ideias gira em torno das premissas da teoria Ator-Rede® ou, uma
sociologia das associacdes, na qual o ‘social’ seria explicado em vez de fornecer explicacao.

Como evoca Latour (2005), deveriamos perseguir os atores que compdem todo o
processo comunicacional, sejam eles humanos ou ndo-humanos. Essa concepgdo ressalta a
metafora da rede como uma ligagdo entre actantes de distintas naturezas responsaveis pela
reificagdo do “social”. Partindo deste contexto, Lemos (2013 p. 178) concebe a ideia de
espago como uma rede, produzido intensamente pelo processo de “circulagdo e mediacao de
coisas e lugares”. Ressaltamos aqui a semelhanga entre essa concepgdo ¢ a de “sistemas de
objetos e sistemas de acdes” descrita anteriormente por Milton Santos (1996). Entretanto, o
que diferencia Lemos (2013) ¢ seu direcionamento para as praticas infocomunicacionais
contemporaneas.

A perspectiva de Lemos (2013) ¢ muito importante para a constituicao dessa pesquisa
pois amplia ainda mais o entendimento do conceito de espago como um sistema aberto de
relagdes. E mais, determina as bases para encaramos o objeto proposto a partir da constatagao
da importancia do “espaco-rede”, na aten¢ao ao contexto comunicacional ndo apenas como
“desterritorializantes” (paradigma inicial da internet), mas cada vez mais como fluxos em que
as “territorializagdes” ganham forga através de demarcagdes de modos distintos de produgdo
do espago.

Temos a sensacdo de que tudo esta se movendo no espago que tudo contém,
quando, na realidade, ¢ o espaco, enquanto rede de circulagdo de acdo entre
coisas em seus lugares, que se expande e se contrai o tempo todo. O espaco
como rede é pulsante. E aquilo que se forma se deforma aqui e acola pela
dinamica das relagdes sempre localizadas e articuladas. Tudo esta localizado
e os lugares sdo redes de atores que conectam sempre outros lugares e
temporalidades. Cria-se nessa dindmica, espacializacdo, espago como rede,
ou a rede que € o espago dessa articulagdo e um tempo da simultaneidade.
(LEMOS, 2013 p. 179)

A construcao desse espago-rede, proposta por Lemos (2013), determina também um
olhar mais apurado em relagdo ao conceito de lugar. Concordamos com o autor quando ele
afirma que o lugar € o ator geografico principal nessa concepcao do espaco-rede. O espago
seria o fluxo dos atores, seria a rede. O lugar ¢ um ator especifico dessa rede (espago) onde

podemos enxergar mais claramente as ac¢des, onde as “coisas” sdo construidas e edificadas.

6 Aorigem da Teoria Ator-Rede pode ser compreendida por uma necessidade para uma teoria social ajustada para
a ciéncia e estudos de tecnologia. Contudo, essa concepcdo comegou de verdade com a publicagdo de trés
documentos: The Pasteurization of France (LATOUR, 1988b), On the Methods of Long-Distance Control:
Vessels, Navigation (LAW, 1986b), ‘Some elements of a sociology of translation domestication (CALLON,
1986).
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Vimos neste subcapitulo, a construc¢ao de distintas compreensdes em torno do conceito
de espaco e suas aplicagdes em campos de conhecimento diversos. Tivemos como objetivo
principal tracar um caminho que contemplasse essa polissemia e nos fornecesse dados
suficientes para construir essa pesquisa, como também compreender nosso objeto de maneira
singular. As concepgdes que vimos sobre espaco nos dao um suporte tedrico importante.
Passamos por autores basilares de muitas disciplinas e reconhecemos o arduo trabalho
desenvolvido por eles para definir um conceito tdo movedico.

Percebemos assim a passagem de conceitos mais abstratos, que encaravam o espago
como um meio estatico, recipiente, até¢ chegar ao ponto fundamental para este capitulo que ¢
compreender o espagco por meio de associagdes localizadas. A partir, principalmente, de
Lefebvre (1974), Santos (1996) e Lemos (2013) assumimos o espago como uma rede hibrida
de objetos e acgdes, percebidas com mais precisdo através dos conceitos de lugar. Portanto, no
proximo tépico, partimos para a complexificagdo da ideia de espago relacional por meio dos

conceitos de lugar e, posteriormente, de territorio.

1.2. Lugar e Territorio: objetos e acoes em perspectiva

Ao assumir a predilecao pelas ideias de “sistemas de objetos e sistemas de agdes”
(Milton Santos) e de “espago-rede” (André Lemos) direcionamos a atengdo para
conhecimentos espaciais do cotidiano. H4 a compreensdo de que o estudo do conceito de
lugar representa um passo a mais, um aprofundamento de questdes levantadas no tdpico
anterior. No entanto, para conseguir uma defini¢do capaz de ser aplicada as analises que serdo
realizadas na parte empirica (capitulo 4), teremos que enfrentar a mesma dificuldade
verificada no topico anterior.

Esta complexidade se deve, em grande parte, as constantes sobreposi¢des verificadas
no uso destes dois termos, “lugar” e “espago”. Muitas vezes, em razao da dificuldade de
separa-los conceitualmente, o espaco ¢ confundido com lugar, e vice-versa. Mesmo
recorrendo as defini¢cdes propostas por filosofos como Platdo, Aristoteles e Euclides, ou por
pensadores contemporaneos, como Lefebvre, Foucault, Kant, Santos e Lemos, o trabalho de
definir estes termos torna-se uma tarefa que exige um esforco consideravel, visto que mesmo
nos textos destes autores, € possivel perceber semelhancgas entre os termos “espago”, “lugar” e

“territorio”.
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Esta claro que toda vez que utilizamos o termo “espago recipiente”, estamos nos
referindo ao espago fora do alcance da percep¢do dos sentidos, ou das materialidades. Ja a
ideia de “espaco relativo” tem bases diferentes, atreladas a especificacdo dos componentes
espacializados e descricdo das redes em formagao, dos sistemas (de objetos e de agdo) de

apropriacao de determinados lugares.

1.2.1 Sentidos de lugar e territorio

Ser humano ¢ viver em um mundo que ¢é preenchido com lugares
significativos. Ser humano é ter e conhecer o seu lugar.” (HEIDEGGER,
1958, p.19)

O filésofo Martin Heiddeger (1958), citado acima, sentenciou que o lugar representa
um aspecto profundo e complexo da experiéncia do ser humano no mundo. Nao seria o
espago, aquele repositorio de coisas e agdes, mas o aspecto advindo da vivéncia destes
espacos. O lugar poderia ser, por exemplo, um aspecto do espaco social de Lefebvre (1976),
um elemento no sistema proposto por Santos (1996), ou ainda um actante na rede de Lemos
(2013).

Para muitos geografos, o lugar representa um tipo de espaco particular (e mais ou
menos limitado) que ¢ definido e construido pelas experiéncias vividas das pessoas. Como tal,
os lugares sdo vistos como fundamentais na expressdao de um sentimento de pertencimento
para aqueles que vivem neles e sdo vistos como um componente para a construgdo de
identidade.

Como nos informa Hubbard e Kitchin (2011), o conceito de lugar também foi
concebido em termos absolutos, simplesmente como um agrupamento de pessoas em um local
limitado (territorio). De acordo com os autores, essa compreensao do lugar foi desafiada por
gebdgrafos humanistas que, nos anos 70, procuraram suplantar as geografias "sem pessoas" da
ciéncia espacial positivista com uma abordagem da geografia humana que alimentava
filosofias alternativas.

Enfatizando as propriedades experienciais do espaco, Hubbard e Kitichin (2011)
selecionam as ideias de David Lowenthal, Anne Buttimer, David Ley, Edward Relph e Yi-Fu

Tuan para lembrar que as pessoas ndo vivem em um quadro de relagcdes geométricas, mas em

7 Tradugio livre para: “To be human is to live in a world that is filled with significant places. To be human is to
have and to know your place.
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um mundo de significados. Por exemplo, as perspectivas de Tuan (1977) enfatizaram que o
lugar ndo tem nenhuma escala particular associada a ele, mas € criado e mantido através dos
"campos de cuidado" que resultam do apego emocional das pessoas. Utilizando as nogdes de
topofilia e topofobia para se referir aos desejos € medos que as pessoas associam a lugares
especificos, seu trabalho alertou os geodgrafos para as dimensdes sensorial, estética e
emocional do espago.

Essa tradi¢do humanista desenvolvida compreende o lugar como subjetivamente
definido. Como tal, o que constituia um lugar era visto como extremamente individualista,
embora os apegos e os significados fossem frequentemente compartilhados (simplesmente

colocados, um lugar significava coisas diferentes para pessoas diferentes).

Como afirma o gedgrafo britanico Nigel Thrift (2003), algo que parece ser
amplamente aceito € que o lugar estd envolvido com a personificagao. O uso de métodos que
evocam a experiéncia multissensorial do lugar (isto €, seus elementos visuais, auditivos e
tacteis, bem como seus cheiros e gostos) fornece um meio pelo qual essa geografia corporal
do lugar ¢ evocada.

Como nos mostra também Hubbard e Kitchin (2011), embora os lugares tenham sido
geralmente teorizados como espagos auténticos, proximos e vividos, aqueles que adotam
abordagens criticas argumentaram que os lugares sao entidades complexas, situadas dentro e
moldadas por forcas que vao muito além de suas proprias fronteiras. Aqui, hd um
reconhecimento de que os lugares ndo devem ser romantizados como entidades pré-politicas,

mas sim moldados por forgas institucionais e relagcdes sociais, muitas vezes opressivas.

Esta ¢ uma ideia explorada extensivamente por pensadores como Doreen Massey
através de sua noc¢ao de um sentido progressivo do lugar. Para ela, um lugar ¢ o locus de
intersecgoes complexas e resultados de geometrias de poder que operam através de muitas
escalas espaciais, do corpo ao global. Os lugares sdao assim constituidos de multiplas relagdes
sociais, politicas e econdmicas que se entrelacam, dando origem a uma miriade de
espacialidades. Os lugares e as relagdes sociais dentro e entre eles sdo os resultados de

arranjos particulares de poder, seja este individual e institucional, ou imaginativo e material.

Tal formulacao reconhece os limites abertos e porosos do lugar, bem como a
miriade de inter-relagdes e interdependéncias entre os lugares. Os lugares
sdo, portanto, relacionais e contingentes, experimentados e compreendidos
de maneira diferente por pessoas diferentes. Eles sdo multiplos, contestados,
fluidos e incertos (em vez de unidades territoriais fixas). O trabalho de John
Urry, Tim Cresswell e outros, aprofunda essas ideias, enfocando como o
social e sua expressdo espacial como lugar, ¢ composto pelo fluxo incessante
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de pessoas e materiais entre ¢ entre espagos, reconcebendo as relagdes
sociais como uma assembleia densa das mobilidades. A partir dessas
percepgoes desenvolveu-se o surgimento de geografias relacionais como um
dos principais conceitos de da geografia do século XXI (Jones, 2009).

Conforme citado anteriormente, dadas as diferentes formas de espago e lugar serem
operacionalizados, eles permanecem conceitos relativamente difusos, complexos e
incipientes. No entanto, como afirmam Hubbard e Kitchin (2011), eles também permanecem
fundamentais para a imaginacao geografica, fornecendo a base de uma disciplina que ¢ unida
principalmente por sua insisténcia em '"fundamentar" anélises de fendmenos sociais,

econdmicos e politicos em seu contexto geografico apropriado.

Na geografia social e cultural, este foco no espaco e no lugar foi ainda mais
complexificado pela adogdo de diferentes tradicdes tedricas e metodologicas. Hubbard e
Kitchin (2011) selecionam duas vertentes muito diferentes da investigagdo geografica, por um
lado, os relatos marxistas que exploram o papel da cultura na criagdo de espacos de
dominagao e resisténcia e, por outro lado, os estudos de paisagem de Carl Sauer e a Escola de

Berkeley, com énfase na "criagao de lugares".

Ao citar a ideia de que a cultura ndo s6 ocorre internamente, mas produz lugar,
Hubbard e Kitchin (2011) relatam suas manifestacdes em uma variedade de trabalhos
(incluindo a pesquisa sobre como os mundos dos negocios, trabalho, politica). Peter Jackson
(1989), em Maps of Meaning, por exemplo, ofereceu um viés diferente a politica cultural do
lugar, enfatizando a construgdo discursiva de pessoas e lugar através da linguagem. Aqui, a
nocao de hegemonia de Antonio Gramsci foi usada para enfatizar que tais representacdes
eram cruciais na elaboracao de ordens sociais e culturais, enquanto a atencdo de Raymond

Williams a linguagem espacializada também foi uma influéncia importante.

Baseando-se em fontes teoricas semelhantes de inspiragdo, bem como na
sociologia urbana mais tradicional, os estudiosos da chamada escola de Los
Angeles (Michael Dear, Ed Soja, Michael Storper ¢ Mike Davis, entre
outros) mostraram como uma ateng¢ao tdo grande ao funcionamento material
e discursivo do poder poderia ser usado para iluminar a "luta" pela cidade.
Novamente, uma afirmagdo-chave era que o significado de lugar ¢
combatido nos reinos da politica cultural, sendo fundamental na tomada da
identidade e da diferenca. Escrevendo no contexto de Los Angeles,
sustentado como a cidade pos-moderna exemplar (e "capital do século XX"),
esses autores desenvolveram a ideia de que as divisdes de classes que
caracterizavam a moderna cidade industrial estavam sendo reformuladas e
redesenhadas no capitalismo tardio. Era como capital e cultura entrelacados
para produzir uma cidade inteiramente nova. Caracterizada como
descentrada, fragmentada e carceraria, esta cidade pdés-moderna é uma area
onde as categorias de pertencimento sdo problematizadas e onde as nogdes
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de politica de diferenca assumem um significado mais elevado (como mostra
Iris Marion Young). (HUBBARD E KITCHIN 2011, P.46)

Esta atengdo a criacdo de identidades através de praticas culturais de manutengdo de
limites também destaca como os conceitos de lugar (e espago) foram problematizados e
desafiados pelas teorias pos-estruturais e pds-modernas que enfatizam a escassez € a
instabilidade da linguagem. Rejeitando defini¢des universais de "lugar", tais nogdes enfatizam
que os lugares sdo conjuntos reais e imaginados constituidos através da linguagem. Como tal,
os limites do lugar sao considerados contingentes, sistemas culturais de significagao que estdo
abertos a multiplas interpretacdes e leituras. Dentro da geografia, Hubbard e Kitchin (2011)
citam como foi dedicada uma atencao significativa a forma como algumas representacdes do
mundo (por exemplo, mapas, atlas e fotografias aéreas) sdo, de fato, parciais, distorcidas e

seletivas, oferecendo uma forma particular de ver.

Tim Cresswell (2004) em seu livro Place: a short introduction elenca trés aspectos
fundamentais para o entendimento do lugar: 1) localizagdo, i1) localidade ii1) sentido de lugar.

O primeiro aspecto, a localizag¢do, é entendido como o ponto mais 6bvio em todo este
sistema, pois representa as coordenadas fixas e objetivas de um ponto na face da Terra. A
palavra lugar ¢ frequentemente utilizada na linguagem do dia a dia para simplesmente se
referir a localizagdo. Entretanto, como afirma Cresswell (2004) os lugares nem sempre sao
fixos apenas as suas coordenadas, como por exemplo, em um navio, que pode se tornar um
tipo especial de lugar, mesmo que esta localizacao esteja em constante mudanca.

Ja por localidade, entendemos a constitui¢ao material acerca das relagdes sociais, as
formas fisicas e concretas. Sdo aglomeracdes urbanas como os prédios, ruas, espacos
materiais, publicos e privados.

Além de estar localizado e possuir estas formas materiais, o lugar ¢ representado
também pelas relagdes humanas e suas capacidades de produzir e consumir significados
diversos (CRESSWELL 2004 p.7). E a partir desta aptiddo que o autor caracteriza o terceiro e
ultimo aspecto que compde o entendimento do lugar, o sentido de lugar.

O sentido de lugar deve ser compreendido como a vinculagdo subjetiva e emocional
que as pessoas tém com determinada localizagcdo. Pinturas, filmes e musicas muitas vezes
evocam um sentido sobre um determinado lugar, um sentimento que nods
espectadores/ouvintes reconhecemos ao ter contato com tais representacoes. Cresswell (2004

p.8) exemplifica também que frequentemente possuimos sentidos de lugares sobre
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localizagdes e localidades pelas quais passamos e vivemos no passado. O sentido de lugar
seriam maneiras de se representar ¢ anexar subjetividades diversas a determinados lugares.
Estes trés componentes do lugar se referem tanto a uma série de praticas relacionadas
a determinados locais, quanto a uma definicdo mais rigorosa direcionada ao uso e aplicagcdo
da palavra “lugar”. Entretanto, cabe aqui relatar diferencas entre estas ideias e a concepgao de

lugar com relagdo a nogao de espago.

Um anuncio de uma loja de mobilias dentro do meu jornal de domingo dizia:
“Transformando espa¢o em lugar”. Tal anuncio ndo pode contar com uma
compreensdo profunda de um desenvolvimento da geografia humana e ainda
se refere a um dos temas centrais para o desenvolvimento da disciplina. O
antincio sugere que nds devemos querer pegar os quartos que acabamos de
comprar ou alugar e fazer com que eles signifiquem alguma coisa para nos,
organizando a mobilia — os tornando literalmente e experiencialmente
confortaveis®. (CRESSWELL 2004 p.8)

Ao referir-se, na citagdo acima, a transformagao do espaco em lugar, Cresswell aponta
para a nocdo de espago como uma ideia abstrata, representando uma localizagdo que nao
possui sentidos. Quando falamos em espago, na maioria das vezes, pensamos em espaco
sideral ou os espacos geométricos. Assim, espacos apresentam areas € volumes, ja os lugares
contém espagos entre eles (CRESSWELL, 2004). Yi-Fu Tuan (1977) afirma que a nocao de
espago estd ligada a um movimento, ja o conceito de lugar, a pausas, a paradas ao longo do
caminho:

O que comega como um espago indiferenciado se torna lugar a partir do
momento que comegamos a entendé-lo melhor e dota-lo de valor. As ideias
“espago” e “lugar” necessitam uma da outra para se definirem. A partir da
seguranca ¢ estabilidade do lugar nos tornamos cientes da abertura e da
liberdade, ¢ ameaca de espaco, e vice-versa. Além disso, se pensarmos no
espaco como 0 que permite o movimento, o lugar é pausa; cada pausa no
movimento torna o local passivel a ser transformado em lugar’. (TUAN,
1977; p.6)

¥ Tradugdo livre para: “An advertisement for a large furniture shop in my Sunday paper read ‘Transforming
space into place’. Such an advertisement cannot rely on an in-depth understanding of the development of human
geography and yet speaks to one of the central themes in the development of the discipline. The ad suggests that
we might want to take the rooms we have recently bought or rented and make them mean something to us by
arranging furniture in them — making them comfortable literally and experientially.

? Tradugdo livre para: What begins as undifferentiated space becomes place as we get to know it better and
endow it with value...The ideas ‘space’ and ‘place’ require each other for definition. From the security and
stability of place we are aware of the openness, freedom, and threat of space, and vice and versa. Furthermore, if
we think of space as that which allows movement, the place is pause; each pause in movement makes it possible
for location to be transformed into place.”
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Cresswell (2004) define uma forma de passagem entre o conceito de espago para a
concepcdo de lugar ao citar uma viagem feita pelo jornalista canadense Jonathan Raban,
descrita em seu livro Passage to Juneau (1999). A narrativa relata uma longa jornada pelos
mares do Canada dentro de um barco com o objetivo de mapear e nomear toda a costa. De
acordo com o autor, dar nome a alguma localidade ¢ uma das principais formas de se dar
sentido a um espacgo, transformando-o, assim, num /ugar.

O principal objetivo aqui € entender o lugar como um conceito € uma maneira de dar
sentido aos espacgos por meio de distintas representagdes. Lugar ¢ também uma maneira de
ver, perceber e entender o mundo por meio de um olhar mais detalhado para as experiéncias
que ocorrem no espaco. E por meio destes lugares que podemos identificar os sentidos e as
experiéncias como, por exemplo, pensar num lugar como uma area do mundo representada
por uma rica interagdo entre as pessoas € o ambiente.

A histéria da geografia tomou como um de seus objetos centrais as diferengas de
experiéncias e conceitos relacionados as por¢des geograficas da Terra. A palavra lugar
esconde em si distintas concepgdes (dentro da genealogia do conceito). Pensar no mundo
como um conjunto de lugares pode ser um ato de defini¢do ontologica e, a0 mesmo tempo,
uma maneira particular de pensar e entender o mundo, epistemologica ¢ metafisicamente
(CRESSWELL 2004).

Teoria € uma forma de olhar o mundo e dar sentido a confusao dos sentidos.
Diferentes teorias sobre o lugar levam distintos escritores a olhar para
diferentes aspectos do mundo. Em outras palavras, lugar ndo é simplesmente
algo a ser observado, pesquisado e descrito, mas ¢ parte da nossa maneira de
ver, pesquisar e escrever'’. (CRESSWEELL 2004; p.15)

Parte-se aqui para a indicagdo e analise de trés abordagens relacionadas ao conceito de
lugar, feitas em diferentes periodos e autores na historia da geografia. Uma revisdo do
conceito apresenta diferentes vertentes: i) uma aproximagdo descritiva ou ideografica
trabalhada por gedgrafos regionais, que se ancoram na ideia do mundo constituido por um
arranjo de lugares, os quais podem ser estudados como uma entidade Unica, particular; ii) uma
abordagem social construcionista interessada na particularidade dos lugares, mas como
instancias subjacentes aos processos sociais; € iii) a concep¢ao fenomenologica, entendida

pelo interesse na identificagao da esséncia da existéncia humana dentro do lugar.

' Tradugio livre para: Theory is a way of looking at the world and making sense of the confusion of the senses.
Different theories of place lead different writers to look at different aspects of the world. In other words place is
not simply something to be observed, researched and written about but is itself part of the way we see, research
and write.”
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Em um primeiro momento, destacamos a “geografia regional”, subcampo que se
voltava para a descricoes de regides. Esta area de estudos geograficos se voltava para uma
descricdo ideografica dos espagos com o intuito de descrever particularidades de distintas
regioes, seus relevos, tipos de solo, clima e arranjos sociais. Estas praticas se assemelham a
constituicdo do conceito de lugar de Agnew (1987), sugerido a partir da importancia
designada as praticas e significados impressos em uma determinada localizacao.

Autores como Yi-Fu Tuan (1977; 1974b) e Edward Relph (1976), foram os primeiros
a identificar o lugar como um conceito que enfatiza as subjetividades e experiéncias de uma
localizagdo. Os livros Topophilia (1974) e Space and Place (1977) de Tuan, e Place e
Placelessness de Relph (1976), obtiveram grande impacto na historia da geografia humana e
mais especificamente no desenvolvimento do conceito de lugar.

A partir de Hubbard e Kitchin (2011), constatamos que a década de 1970 e a reacdo a
ciéncia espacial positivista despertaram muitos geografos para a concepcao do lugar no
encontro emocional com o meio ambiente. Tuan, por exemplo, se associou a esta "nova
geografia" para o qual o termo "geografia humanista" ganhou ampla notoriedade. Este periodo
coincidiu com as proprias exploragdes de Tuan nos fundamentos filos6ficos mais profundos
da perspectiva "humanista". Os textos seminais deste periodo, muito citados por seus
contemporaneos, foram Man and Nature (1971) e Humanist Geography (1976). Junto com
livros como Topophilia (1974), Space and Place (1977) e Landscapes of Fear (1979), Tuan
estabeleceu sua propria reputagao e contribuicao distintiva para o renascimento da geografia
cultural.

Tuan absorveu as perspectivas do existencialismo e da fenomenologia e, em particular,
as ideias de Martin Heidegger relativas ao "ser-no-mundo", "habitacdo" e a “conectividade do
ser com a Terra, o Cosmos, 0 corpo € o espirito - teriam um impacto profundo em seu
pensamento” (Hubbard e Kitchin 2011 p.32).

Tuan (1974 p.12) argumenta que por meio da percepc¢ao e experiéncias humanas
devemos assimilar o mundo através dos lugares. Sendo assim, o autor desenvolve o termo
topofilia (topo: lugar, filia: sentimento positivo) como uma referéncia as ligagdes afetivas
entre as pessoas € o lugar. Estas relagdes e ideias de pertencimento sao fundamentais para a
constituicdo do lugar como um campo de estudo a ser levado em conta. O autor define o lugar
em comparagdo com espaco, desenvolvendo o sentido de espaco como uma arena aberta para
acdo e movimento, enquanto o lugar ¢ identificado como repouso ou pausa, nos quais ha um
envolvimento e produgdo de sentido. Ao longo de seu trabalho, hd uma exploragdo

consistente, reflexao e refinamento de sua compreensao do que ¢ ser humano, como um "Ser-
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no-Mundo", e as relagdes homem-ambiente sdo explicadas ndo como meramente objetivas e
materiais, mas sdo afetivas e morais.

Como identificado em Hubbard e Kitchin (2011), comegando no inicio da década de
1970, gedgrafos como Yi-Fu Tuan (1974), Anne Buttimer (1976) e Edward Relph (1976,
1981, 1993) ficaram insatisfeitos com o que consideravam uma defini¢ao filoséfica anémica e
experiencial do lugar. Esses pensadores, as vezes chamados de “gedgrafos humanistas”, se
voltaram para o lugar como uma fonte da experiéncia humana. Um resultado influente desta
nova abordagem foi a obra de Edward Relph (1976), Place e Placelessness, um livro que
continua a ter significativo impacto conceitual e pratico hoje, tanto dentro como fora da
geografia.

No inicio dos anos 1970, Relph era um estudante de doutorado na
Universidade de Toronto, trabalhando em sua dissertacdo sobre a relacdo
entre identidade nacional canadense ¢ as paisagens simbolicas do Escudo
Canadense, especialmente aqueles representados por lagos e florestas
(Relph, 1996). A medida que seu projeto avangava, ele ficou insatisfeito com
a falta de sofisticacdo filosofica dada a definicdo de lugar. Relph considerou
este suposto pilar conceitual da disciplina como superficial e incompleto,
especialmente em termos da importancia do lugar na vida humana comum.
Como se poderia estudar o apego, o sentido de lugar ou a identidade de lugar
sem uma compreensao clara da profundidade e complexidade do lugar como
ela ¢ experimentada e formada por pessoas reais em lugares reais?
Eventualmente, Relph desmantelou seu estudo do Escudo Canadense e
mudou de foco para um olhar mais amplo sobre a natureza e o significado do
lugar como ele faz parte integrante da vida dos seres humanos. (HUBBARD
E KITCHIN 2011, P.54)

Publicado em 1976, Place and Placelessness ¢ uma revisdao da tese de doutorado,
defendida por Relph em 1973, na Universidade de Toronto, Canada. Como ele enfatiza no
inicio do livro, seu método de pesquisa ¢ "uma fenomenologia do lugar" (Relph, 1976: 4-7).
Por fenomenologia, o autor compreende o estudo interpretativo da experiéncia humana.
Segundo ele, o objetivo ¢ examinar e esclarecer situagdes, eventos, significados e experiéncias
humanas como sao conhecidos na vida cotidiana, mas normalmente despercebidos sob o nivel

da consciéncia.

Relph (1976) faz uma revisao do espaco e sua relagdo com o lugar. Ele argumenta que
0 espaco ndo ¢ um vazio ou um plano isométrico ou uma espécie de recipiente que contém
lugares. Em vez disso, ele afirma que, para estudar a relagdo do espaco com uma
compreensdo do lugar mais baseada na experiéncia, o espago também deve ser explorado em
termos de como as pessoas experimentam. Por um lado, ele identifica modos de experiéncias
espaciais que sdo instintivos, corporais ¢ imediatos - por exemplo, o que ele chama de espago
pragmatico, espago perceptual e espago existencial. Por outro lado, ele identifica outros
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modos de experiéncias espaciais que sdo mais cerebrais, ideais e intangiveis - por exemplo,
planejando espaco, espaco cognitivo e espago abstrato. Relph descreve como cada um desses

modos de espaco tem intensidades variaveis na vida cotidiana.

Embora esses procedimentos espaciais que Relph identifica possam desempenhar um
papel particular na experiéncia cotidiana, o autor enfatiza que na realidade esses modos nao
sa0 mutuamente exclusivos, mas todos sdo parte integrante da experiéncia espacial humana
como um todo vivido e indivisivel. Por exemplo, ele explica que as concepgdes cognitivas do
espaco compreendidas através de mapas podem ajudar a formar nosso conhecimento
perceptivo, que por sua vez pode influenciar em nossos encontros espaciais cotidianos
enquanto nos movemos por lugares do mundo fisico. Embora fosse uma ideia radical na
década de 1970, a conclusao de Relph de que o espago ¢ heterogéneo e infundido com muitas
dimensdes diferentes vividas ¢ em grande parte tomada como garantida nos estudos
geograficos de hoje, quando os pesquisadores falam de modos espaciais como espago

sagrado, espaco de género, espago mercantilizado e similares.

Uma das influéncias centrais de Relph (1976), neste trabalho, ¢ a preserva¢ao de um
compromisso conceitual intimo entre espago e lugar. Muitos tedricos abordam ambos os
conceitos, mas, em ultima instancia, tratam os dois como separados ou dao poucas indicacdes
sobre como eles estdo relacionados existencial e conceitualmente. Para Relph (1976), a
qualidade tinica do lugar ¢ o seu poder de ordem e de focalizar as intengdes, experiéncias €
acoes humanas espacialmente. O autor percebe os conceitos de espago e lugar como
dialeticamente estruturados na experiéncia humana, uma vez que nossa compreensdo do
espacgo esta relacionada aos lugares que habitamos, que por sua vez derivam significado de
seu contexto espacial. Em resumo, a fenomenologia do lugar de Relph aponta para uma
reciprocidade conceitual e metodologica entre o geral e o especifico, entre o consolidado e o

particular, entre o conceitual e o vivido.

Outra defini¢do importante ¢ o entendimento do conceito de lugar conectado a vida
social. David Harvey (1996 p.21) indicou que o lugar, assim como o tempo € o espago, € uma
construgdo social, ou seja, ndo ¢ um espago natural, dado. Cressweell (2004) acrescenta a esta
ideia duas formas de se construir socialmente os lugares: 1) por meio de significados que sao
atribuidos e inscritos sobre os lugares, podendo ser produzidos por midias, politicos e pelas
pessoas inseridas; ii) através da materialidade fabricada para os lugares, como os prédios,

parques, estradas, restaurantes etc. Entretanto, cabe ressaltar aqui, que ndo partimos de uma
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concepgdo socio-determinista para a estruturacdo deste trabalho, mas buscamos multiplas
acepcoes para o entendimento do processo de constituicdo do “lugar”.

Escritores como Tuan e Relph desenvolveram a ideia de lugar como um entendimento
central na vida humana, formatador das bases de intera¢des. Entretanto, ¢ necessario pensar
também na constatacdo de que lugares ndo devem ser encarados em termos estaticos e
limitados, mas como produtos de processos que se estendem as fronteiras de determinadas
localizagdes. Como afirma Cresswell (2004), “lugar” ¢ um conceito de complexa aplicagao.
Além de aparecer varias vezes com sentidos baseados no senso comum, ¢ uma acepgao
trabalhada por meio de diversas abordagens tedricas, como vimos anteriormente.

As trés vertentes de abordagens destacadas aqui (descritiva, social construcionista e
fenomenologista), além de nao significarem a sobreposi¢ao de concepgoes, representam uma
consolidagdo do estudo sobre o lugar. Pesquisas relacionadas a estes trés niveis sdo
importantes e necessarias para entender a complexidade do papel do lugar nas praticas
cotidianas. Passando pelas trés abordagens, identifica-se que em todas as aproximacdes ha
uma preocupacao clara em afirmar construcdes dos sentidos de lugar. Eles podem ser
caracterizados por meio de informacdes que remetem a determinadas localizagdes e
singularidades, podendo ser arquitetonicas, sociais, culturais, comunicativas, ¢ at¢ mesmo
musicais. Sao representacdes e formagdes de informagdes a respeito destas especificidades,
constituindo assim uma acepg¢ao do lugar.

Portanto, a partir da defini¢ao do lugar, podemos retomar algumas questdes abordadas
anteriormente. Percebe-se que a construgdo de alguns conceitos de espago, como “espago
geografico” (SANTOS, 1996), “espago social” (LEFEBVRE 1974), “espaco heterotdpico”
(FOUCAULT 1986) e “espaco-rede” (LEMOS, 2013), possui determinagdes muito proximas
aos conceitos de lugar. Os autores definem “espago” de diversas formas: desde a percepgao de
sistemas de acao e de objetos correspondentes a determinadas localizagdes e épocas, passando
pelos modos de produgdo espaciais, suas composi¢des heterogéneas, chegando até a
identificacdo de uma rede associada de atores diversos. Conclui-se que ndo devemos
selecionar somente um termo para ser trabalhado nessa pesquisa, seja “espaco relacional” ou
“lugar”. Entretanto, destaca-se a predilecao pelo conceito de lugar, como um agregador mais
detalhado de localizag¢des, materialidades e sentidos de lugar.

Encarar o lugar como sistemas e redes de fluxos interacionais heterogéneos ¢ delinear
de forma singularizada os diferentes mediadores e intermediarios de uma rede de agdo.

Portanto, elencam-se as perspectivas de lugar como as mais adequadas para compreender o

46



uso de tecnologias e servigos baseados em (geo)localizacdo, como também para tragarmos
uma abrangéncia relativa em torno da cultura da musica.

Outro elemento que podemos identificar paralelamente ao conceito de lugar ¢ a
defini¢do de territorio, que evidencia os controles impostos as localizagdes. Podemos
estabelecer uma relagdo proxima entre o conceito de territorio € o processo de habitar e
construir de Heidegger. Para o autor, uma vez que decidimos levantar paredes e colocar portas
e janelas, edificando coisas no espago, estamos claramente marcando nosso territorio,

delimitando fronteiras e criando espacos privados. De Certeau (2002, p. 203), o descreve:

O territério privado onde se desdobram e se repetem dia a dia os gestos
elementares das “artes do fazer” ¢ antes de tudo o espago doméstico, a casa
da gente. De tudo se faz para nao “retirar-se” dela, porque é o lugar “em que
a gente se sente em paz”. “Entrar-se em casa”, no lugar proprio que, por
defini¢do ndo poderia ser o lugar de outrem. Aqui todo visitante é um
intruso, a menos que tenha sido explicita e livremente convidado a entrar.

Uma abordagem diferente ¢ oferecida por Robert Sack (1983) em Human
Territoriality. Sack sugere que a territorialidade ¢ uma estratégia geopolitica e ndo um instinto
vital basico. Sack afirma que nao v€ o poder como algo essencialmente agressivo, ao
contrario, vé a "territorialidade como uma base de poder, € ndo como parte de um instinto ".

Uma andlise analoga ¢ identificada a partir do geografo suico Claude Raffestin.
Raffestin sustenta que espago e territorio nao sdo equivalentes, e que usa-los
indiscriminadamente tem levado a muita confusdo. O espaco ¢, para Raffestin, o termo
anterior, porque o territorio ¢ gerado a partir do espacgo, pelas agdes de um ator que
"territorializa" o espago.

A analise de Max Weber sobre o desenvolvimento historico do Estado, e o estudo de
Michael Mann sobre a dindmica movel do poder, onde eles discutem o territério, podem ser
vistos como operando de uma maneira que v€ o territério como terreno, uma relacao politico-
estratégica. Em sua entrevista com os geografos do periddico Hérodote, Foucault rechaga sua
afirmacao sobre o uso de categorias espaciais, sugerindo que elas ndo sdo primariamente
geograficas, mas sim disparadas com poder. Como declara: "O territorio €, sem duvida, uma
no¢ao geografica, mas antes de tudo juridica-politica: a area controlada por um certo tipo de

poder".

De acordo com Stuart Elden (2013), em The Birth of Territory, o territério deve ser
entendido como uma tecnologia politica, ou como um conjunto de tecnologias politicas. O

territorio para ele ndo ¢ simplesmente terra, no sentido politico-econdmico dos direitos de uso,
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apropriacdo e posse anexados a um lugar. Nem ¢ uma questdo estritamente politico-
estratégica que estd mais proxima de uma nog¢ao de terreno. O territorio compreende técnicas
para medir a terra e controlar o terreno. Para o autor, a medida e o controle, o técnico e o
legal, precisam ser pensados ao lado da terra e do terreno. Para os autores, o que ¢ crucial
nesta designacdo ¢ a tentativa de manter aberta a questdo do territério. Entender o territorio
como uma tecnologia politica ndo ¢ definir o territério de uma vez por todas. Em vez disso, ¢
para indicar as questdes em jogo e entender como ele foi compreendido em diferentes

contextos histdricos e geograficos.

Elden (2013) caracteriza o mapeamento e controle do territério, em grande parte,
dependente de tais técnicas. Ele exemplifica que somente com esses tipos de habilidades as
fronteiras modernas poderiam ser estabelecidas como algo mais do que uma simples linha
desenhada no chao. A questdo para o autor ¢é: que tipo de mapa € necessario, ou que tipo de

técnicas cartograficas sdo necessarias para a producao do territério.

Para regides montanhosas, para desertos ou tundras, ou particularmente para
a divisdo abstrata de lugares desconhecidos no mundo colonizado, tais
técnicas eram cruciais. Eles sdo tornados possiveis através de uma
compreensdo calculista do mundo material, o que Lefebvre chama de nogdes
abstratas de espaco, ou mesmo de espaco abstrato. Um dos comentarios de
Lefebvre sobre o espaco abstrato ¢ relevante aqui: "Como produto da
violéncia e da guerra, ¢ politico; instituido por um Estado, ¢ institucional".
Ha uma violéncia inerente a essas técnicas. No famoso titulo do livro de
1976 de Yves Lacoste, "A geografia ¢, acima de tudo, fazer guerra". A linha
de Baudrillard do mapa que precede o territorio foi escolhida por James
Corner, Geoff King e John Pickles, entre outros. Para Corner, esse é sempre
0 caso, porque "o espago so se torna territorio através de atos de delimitacao
e visibilidade". Enquanto Corner reconhece que Baudrillard estd indo um
passo adiante, a alegacdo ainda ¢ central. (ELDEN, 2013, P.65)

Concordamos com Elden (2013) quando ele afirma que o territorio ¢ uma palavra, um
conceito e uma pratica, e a relacdo complexa entre estes trés termos s6 pode ser apreendida
com especificidade historica, geografica e conceitual. Segundo o autor, o territério ¢ uma
questdo historica: produzida, mutavel e fluida. E geografica, ndo apenas porque ¢ uma das
formas de ordenar o mundo, mas também porque ¢ profundamente desigual no seu
desenvolvimento. Seria entdo, uma palavra, um conceito e uma pratica, onde a relacao entre
estes s6 pode ser apreendida genealogicamente. E uma questio politica, mas em sentido

amplo: econdmico, estratégico, juridico e técnico.

Conceitos adjacentes, como os de territorializagdo e desterritorializagdao, tém sua

origem na obra de Deleuze e Guatarri, Mil Platés de 1980. Para entendé-lo, precisamos

48



compreender o conceito de territorio trabalhado por estes autores. A formagao de um territdrio
esta vinculada a um movimento mutuo entre agenciamentos que podem ocorrer de duas
maneiras: o agenciamento maquinico dos corpos e o agenciamento coletivo de enunciagdes.

O primeiro, como o proprio nome sugere, ¢ resultado da relagdo que se constroi entre
os corpos das pessoas, dos animais € 0os corpos cosmicos, € também entre estes e a sociedade.
Um exemplo do agenciamento maquinico ¢ o agenciamento feudal no qual se misturam todos
os tipos de corpos em torno de uma nova forma de economia baseada na agricultura de
subsisténcia e o escambo, a troca de mercadorias, definindo a feudalidade.

Segundo Deleuze e Guatarri, o processo de desterritorializacdo ndo ¢ algo unico e
isolado, pois ele implica um processo imediato de reterritorializacdo. A desterritorializagdo
acontece quando os agenciamentos deixam de existir por algum motivo, mas logo em seguida
outros agenciamentos surgem iniciando um novo processo de reterritorializagdo. Isso ndo
significa, no entanto, uma substituicao dos territorios. Com a reterritorializacdo, um novo
territorio surge a partir de novos agenciamentos.

Como afirma Santos (2004), o aumento da circulagdo de informagdo e o poder da
comunicagdo em rede sdo fatores primordiais no processo contemporaneo da globalizagao.
Atualmente vemos uma reconfiguracdo de fronteiras em varias ordens: cultural, politica,
econdmica e social, em decorréncia da pressdo gerada principalmente pelo fluxo de
informagdo que trafega nas redes mundiais de comunicacio. E o que Massey (2001) chamou
de “permeabilidade” das fronteiras, caracteristica da comunicagdo digital, que surge com o
advento dos computadores e da rede de internet capaz de interligar milhares de maquinas
dispostas nas mais longinquas distancias. O mesmo nao acontecia com os meios de
comunica¢do de massa, cujo trafego de informagdes € mais limitado.

E nesse contexto que surge a ideia de um territorio informacional (LEMOS, 2006),
fruto das reterritorializagdes que ocorrem no ciberespaco ou o espago reticular da
Cibercultura, onde ¢ possivel criar diferentes produtos como blogs, sites, podcasts, chats,
redes de relacionamento.

No entanto, na teoria de defendida por Lemos (2006), o ciberespago gera outros
produtos como softwares livres, compartilhamento de dados, comunidade virtuais. Por suas
caracteristicas, sendo um territério informacional repleto de linhas de fugas, estd sujeito,
também, a processos de “des-re-territorializacao”.

O ciberespaco ¢ um exemplo desse fenomeno: ele nasce como espaco
estriado, territorio controlado pelo poder militar e industrial e vai sendo,
pouco a pouco, des-re-territorializado por novos agenciamentos da sociedade
(tensdes de controle e acesso informacionais). (LEMOS, 2006, p. 7).
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O territorio ¢ entendido como o lugar por onde passam fluxos de diversas ordens, mas
que esta sujeito a processos de territorializagao e desterritorializagao. Nao ha como definir o
que ird determinar uma distingdo entre estes termos.

Retomaremos e aprofundaremos a discussao sobre a ideia de territdrio no capitulo III,
no qual trataremos de suas caracteristicas como uma base para os usos das midias locativas e
os respectivos “territorios informacionais”. Sera de suma importancia, para os estudos de
tecnologias e servicos baseados em localizacdo, identificar o territdrio, os processos de
desterritorializacdo e reterritorializagao, estabelecidos a partir da apropriagao de determinados
lugares.

Finalizamos esse capitulo concluindo que os conceitos de espago, lugar e territorio nos
fornecem um amplo debate acerca da relacdo entre sujeito e espago. Apesar de suas
especificidades epistemologicas e ontologicas, a cada um deles remontam caracteristicas
espaciais importantes para esta tese. Assumimos, a partir desse debate, que devemos encarar
as praticas comunicativas baseadas em geolocalizacdo como uma atividade que atualiza esses
conceitos. Dessa forma, ¢ possivel complexificar mais ainda a relagao entre eles, pois
percebe-se que a depender da atividade exercida ha a identificagdo de caracteristicas das trés
perspectivas geograficas/filosoficas. Portanto, o interesse maior desse debate teodrico ¢
identificar as caracteristicas proprias de cada conceito e as relacionar com o objeto

selecionado, de forma que integre essas acepgoes.
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CAPITULO 2

MUSICA, ESPACO E MEDIACAO
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Apos passar pelo capitulo inicial, onde foi apresentada uma busca acerca das
defini¢des conceituais sobre o espago, lugar e territério, entraremos neste capitulo em um dos
temas centrais dessa tese: a relacdo entre musica, som e espago. O caminho definido para
percorrer essa imensa relacao, tem o objetivo de resgatar perspectivas interdisciplinares que
contemplem temas diretamente conectados com os objetos selecionados. Ao eleger dois
aplicativos para smartphones, um que mapeia sons inseridos pelos usudrios em seus lugares
preferidos (Soundspot) € um projeto musical (Listen to the Light), também em forma de app,
que demanda ao usudrio a navegacdo por lugares fisicos para a obra ser efetivada, fica
implicita a necessidade de uma abordagem teorica que abarque areas de conhecimento ou

ontologias distintas.

Compreender as multiplas no¢des sobre a definigdo do que € espago, lugar e territorio,
se mostra muito util para verificar como que esses conceitos se manifestam em outros
contextos epistemoldgicos. Em um primeiro momento, vale destacar a contribui¢do de Adams
Krims, que nos concede um entendimento interessante acerca da fusdo entre espago e lugar,

tendo como pano de fundo eventos musicais.

Krims (2007), nos fornece um caminho tedrico que enquadra questdes sociais ligadas
as diversas manifestagdes musicais, afirmando que “nem todas as relacdes sociais sdo
fundamentalmente espaciais, mas quase todas estdo espacializadas”. O que significa para ele
ver a musica como parte da espacializagao das relagdes sociais e também como consequéncia
dela. Além disso, se refere a compreensao da musica ndo como um determinante, agenciador,

mas como uma parte de um processo muito maior de relagdes de forgas sociais.

Para o autor, a musica como um local no corpo social pode ser diferenciada em pelo
menos dois aspectos: o da “especificidade geografica” e o da “singularidade”. Tais termos
seriam os representantes dos conceitos discutidos no capitulo anterior: “lugar” e “espago”.
Esses aspectos, segundo o autor, sdo procedimentos operacionais que resultaram em uma luta
cultural e intelectual entre dois termos. O espaco representaria forcas coercitivas de
constrangimento social, estruturas homogeneizadoras, negativas. Ja o lugar funcionaria como
uma forga libertadora nessa dicotomia, representando as maneiras pelas quais as pessoas €
suas culturas se expressam e atualizam a localidade. Outra dicotomia homologa seria
representada pelo “local” contra o “global”, “denunciando assim o apagamento da

singularidade da vida social pela globalizacao”. (Krims, 2007)
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Concordamos com o autor quando ele afirma que seria exagerado negar a relevancia
cultural dessas colocagdes tedricas acerca de lugar e localidade, mas como ele mesmo
enfatiza, ¢ necessario incluir os modos pelos quais os individuos constroem seus proprios
afetos ao lugar. Entretanto, para Krims (2007), os afetos podem ser ao mesmo tempo, ligados
as construgdes de ambos os conceitos, lugares e espagos. Longe de serem atores separados e

opostos, espago e lugar se fundem constantemente na contemporaneidade.

Adotando uma filosofia marxista, Krims (2007) chama ateng¢ao para a fusao do espaco
e do lugar como um aspecto fundamental do capitalismo desde sua criagdo. Entretanto, seu
entrelacamento teria sido acelerado posteriormente com a digitalizagdo. Uma das
caracteristicas perceptiveis sdo os valores simbolicos atrelados a esse entrelagcamento: “o lugar
adquire uma funcdo de valor agregado que ¢ bastante especifica da nossa atual vida
socioecondmica”. Entretanto, o autor deixa claro que isso ndo quer dizer que anteriormente, o
lugar tenha desempenhado um papel menor na vida humana ou que esse lugar atue apenas
como uma propriedade de valor agregado de bens e servigos. Ao invés disso, ele sugere que a
ubiquidade do lugar na nossa vida cultural, bem como o interesse académico que tem
permeado estudos da musica, sofreu sua vasta expansdo recentemente devido as

circunstancias evolutivas do desenvolvimento do capitalismo.

O surgimento de informacdes e simbolos como principais forgas na
producdo econdmica e cultural participa da maior ordem espacial da
producdo capitalista pos-fordista. Ela estrutura (e é estruturada pelas) redes
de comunicacdo eletrénica que interligam bancos internacionais entre si,
assim como essas redes facilitam a difusdo de remixes caseiros de musica
popular na Internet. Por esta razdo, pode fazer sentido conceber o surgimento
do lugar nos ultimos anos (incluindo o interesse académico no assunto)
como um “subtitulo da maior mudanga na ordem espacial da producdo
capitalista”. Uma vez efetuada tal mudanga conceitual, a fusdo do lugar e do
espaco torna-se mais clara, como também fica claro que a fusdo ndo ocorre
em termos iguais: ¢ a mudanca na logica espacial do capital que serve como
precondigdo para o significado realgado do lugar''. (Krims 2007, p.38)

Ao requerer essa fusdo entre o espaco € o lugar, principalmente através da
demonstracdo de exemplos musicais, Krims (2007) se questiona sobre a permanéncia e

insisténcia no tratamento dos conceitos como dualidades. Para o autor, se a estrutura

" Tradugio minha para: “The emergence of information and symbols as leading forces in economic and cultural
production itself partakes of the greater spatial order of post-Fordist capitalist production. It structures (and is
structured by) the networks of electronic communication that connect international banks to each other, just as
such networks facilitate the spread of homemade remixes of popular music on the Internet.”
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geografica do espago opera em grande parte através da forga simbolica do lugar, entdo a
no¢ao de localidade como de alguma forma resistente pode nao ser suficiente para explicar
determinados fendmenos. Para exemplificar suas ideias, ele parte para a descrigdo e analise de
um estudo que tem no centro interagdes sociais em torno da ilha caribenha de Curagao e a
tumba, um género musical local. Este exemplo deixa claro uma interpelagdo entre forcas
constituintes do lugar, a adoragdo popular, sua condicdo integrada as experiéncias locais
ligadas a vida cotidiana e autenticidade. Além destes fatores, se apresenta o contexto histérico
pos-colonial, em que as espacialidades criadas na contemporaneidade sao também de ordens

globais.

A tumba ao mesmo tempo que € um elemento de construgdo sobre o que significa ser

um morador da ilha de Curagao, a partir de seu sentido de pertencimento com a cultura local e

r

suas construgdes cotidianas, representa um lugar que ¢ reestruturado pelos fatores
socioecondmicos das cidades, condicionado pelo movimento e reproducao do fluxo global.
No caso de Curacao, a forga da liberalizacao global, assumindo a forma direta do Fundo
Monetario Internacional (FMI) e a mobilidade do trabalho, forga a ilha a renovar seu senso de
localidade. E, concordamos aqui com Krims (2007), ao descrever que o posicionamento do
lugar alcanca entdo a articulagdo na arquitetura, na infraestrutura do turismo, na forma da
cidade, e naturalmente, na musica. Especificamente, no caso da musica, identifica-se, através
das analises semanticas das letras musicais da tumba, uma atualizagdo da localidade

abordando temas que envolvem a chegada de novos empreendimentos econdmicos e culturais.

Os pontos multiplos da articulagdo em torno de um uUnico processo
geografico indicam a imprecisdo, se ndo a falha, em considerar o espago € o
lugar de alguma forma opostos, e especialmente de pensar no lugar como de
alguma forma uma resisténcia popular a impessoalidade do espago. Pelo
contrario, o primeiro plano do lugar e da localidade formam, em grande
medida, a vanguarda do nosso atual regime econémico global. Enquanto
isso, os estudiosos da musica popular e dos estudos culturais, talvez
curiosamente, continuam a celebrar a localidade como se de alguma forma
fossem resistentes a dominacdo cultural ou econdmica. Tais abordagens,
baseadas nas concep¢des modernistas de desenvolvimento espacial e nas
primeiras criticas po6s-modernas como as de Jane Jacobs, podem ter sido
mais salientes nos anos 60 e 70, mas no inicio até meados dos anos 80,
quando o governo Thatcher na Inglaterra reformou Manchester para suas
industrias culturais e a singularidade do lugar, as realidades geograficas e as
transformagdes na produgdo capitalista exigiram analises contemporaneas
mais matizadas nas quais o capital global e o sentimento local estdo mais
intimamente interligados'?. (Krims 2007, p.55)

'2 Tradug¢do minha para: “The multiple points of articulation around a single geographic process indicate the
imprecision, if not the flaw, of considering space and place as somehow opposed, and especially of thinking of
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O entendimento de uma fusdo entre os conceitos de espaco e lugar ¢ importante para
este trabalho, pois entendemos que hé a necessidade de uma revisao dessas compreensdes no
sentido de que ndo haja uma for¢a uniforme de padronizagao das relagdes sociais musicais.
Entendemos que ha um conjunto de praticas entre institui¢des oficias, afetos pessoais, € atores
diversos que participam de uma tensao muito maior do qualquer ciclo de autenticidade e

reificacao.

Partindo dessas ideias, o objetivo € tragar um paralelo entre a relagdo entre o espago,
musica ¢ som que compreenda o entendimento de um complexo de forcas maior. Serao
utilizados autores de distintos campos de conhecimento, filosofia, musica, sociologia,

antropologia, geografia e estudos de midia.

Segundo Georgina Born (2012), umas das implicagdes mais convincentes da crescente
atencdo ao som, através principalmente das ciéncias humanas e sociais, tem sido suas
aplicagdes metodoldgicas e epistemoldgicas. Em grande parte, elas estdo atreladas a uma
critica ao “visualismo”, como um esforco para dissipar a hegemonia de longa data de modelos
visuais como base do conhecimento humano. Para Veit Erlmann (2004, p.3), por exemplo, era
necessario criar uma metodologia para o que ele chamara de “culturas auditivas”, sugerindo
que seria possivel conceituar novos modos de conhecimento sobre uma cultura e de se
aprofundar os entendimentos de como atores sociais interagem. Ideias ancoradas

primordialmente através dos estudos de som e de uma antropologia dos sentidos.

Dentre os autores que nos permitem ampliar e problematizar a relagdo entre espago,
som e musica, vale ressaltar o trabalho do etnomusic6logo e antropologo Steven Feld (1996).
O autor demonstra essa relagdo a partir do trabalho do filésofo musical Victor Zuckerkandl
(1956) e do antropologo Edmund Carpenter (1960), que ofereceram a ideia de um “espaco

auditivo”. Por um lado, Zuckerkandl, que tinha como base tedrica principal Bergson, William

place as somehow a folk resistance to the impersonality of space. On the contrary, the foregrounding of place
and locality forms, to a great extent, the cutting edge of our current global economic regime. In the meantime,
scholars in popular music and cultural studies, perhaps curiously, continue to celebrate locality as if it were
somehow resistant to cultural or economic domination. Such approaches, relying on modernist conceptions of
spatial development and early postmodern critiques like those of Jane Jacobs, may have been more salient in the
1960s and 1970s, but by the early to mid-1980s, when the Tatcher government in England was remaking
Manchester for its cultural industries and the uniqueness of place, geographic realities and transformations in
capitalist production called for more nuanced contemporary analyses in which global capital and local sentiment
are more closely intertwined.”
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James e Heidegger, abordou como o “espago ¢ audivel e fundido com o tempo em uma
progressao e movimento de tons”, ressaltando a “interpretacdo do espago e tempo auditivos”
(Feld 1996; 95). Ja Carpenter, uma das referéncias para o surgimento do World Soundscape
Project, fundado por R. Murray Schafer em 1970, foi um dos pioneiros no pensamento da
integragdo entre arte e ciéncia e sua aplicagdo em estudos de paisagem sonora, o que
ocasionou no surgimento do conceito de “ecologia acustica”. Para Feld (1996; 95), foi a
partir desse projeto que se desenvolveu um vocabulario analitico, um sistema de observacao e
um quadro comparativo para o estudo do espago acustico, como também suas interpretagoes e

as decorrentes experiéncias e afetos humanos.

Entretanto, mesmo reconhecendo a importancia dos estudos de Schafer, Steven Feld
apresenta criticas relativas a uma tendéncia em ratificar uma grande divisao entre a cultura
visual e a sonora. Em caminho oposto, Feld (1996) defende a incorporagdo de pesquisas

interdisciplinares que apresentem andlises culturais e historicas mais abrangentes.

A partir de uma abordagem distinta em relacdo aos estudos de som, baseada na
fenomenologia de Merlau-Ponty e orientada para uma antropologia dos sentidos, o trabalho de
Feld (1996) ¢ bastante valioso para essa tese pois discute a musica e o som, juntamente com
suas inter-relacdes através de um escopo mais abrangente. Partindo de uma “fenomenologia
social ¢ uma hermenéutica do sentido de lugar”, o autor aponta para uma critica ao
subdesenvolvimento das abordagens analiticas das dimensdes sociais, relativas a musica, som
e espago.

Som, audi¢do ¢ voz marcam um nexo corporal especial para a sensacdo e
emogdo... Ao trazer um mundo durdvel e movel em relagdo ao tempo e
espaco simultaneamente para a frente e para tras, superior e inferior, e
esquerda e direita, um alinhamento absorve o corpo fixo e em movimento. E

por isso que a audigdo e a voz ligam as sensagdes sentidas de som e
equilibrio as da presenga fisica e emocional’. (KRIMS 2007)

A partir de seu trabalho etnografico com os Kaluli das florestas de Papua Nova Guiné,
Feld (1983) introduz o conceito de “acustemologia”, uma espécie de epistemologia acustica.

Tal concepgao atesta o direcionamento dado pelo autor para empregar o conhecimento

"3 Tradugio minha para: “Sound, hearing and voice mark a special bodily nexus for sensation and emotion ... By
bringing a durative, motional world of time and space simultaneously to front and back, top and bottom, and left
and right, an alignment suffuses the entire fixed or moving body. This is why hearing and voicing link the felt
sensations of sound and balance to those of physical and emotional presence.”
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acustico/espacial como uma pega central da experiéncia Kaluli. A experi€éncia sonora e
corporal ¢ tratada a partir de uma forma espacial de conhecimento e “a sensibilidade sonora
representa a base da experiéncia nas florestas Bosavi” (1996). Portanto, fica claro que o
ambiente acustico faz parte de um conhecimento da experiéncia, baseada nas relagdes intimas

entre espaco, musica e som.

O emprego do conceito de acustemologia ¢ proposto por Feld através de uma
etnografia, na qual as sociabilidades sdao ressaltadas e compreendidas através de ontologias e
ecologias de forma abrangente. A partir delas, fica claro que para os kaluli, a musica ¢
acionada (e constitutiva) ndo apenas pela ecologia ambiental e experiéncias coletivas do
espago e tempo, mas também pelas relagdes sociais e seus rituais, pelos afetos, emogdes e
pelo trabalho. O autor lista diversas tensdes e relagdes mutuas entre as subjetivagdes e a
estética coletiva, como distintos valores simbolicos através das performances musicais. Trata
também da relagdo entre improvisacdo e composi¢do, cotidiano de trabalho e lazer,
experiéncias coletivas e individuais. Sendo assim, as expressdOes musicais € espaciais

compdem e narram uma parte indissociavel das sociabilidades dos Kaluli.

Para esta tese, o trabalho apresentado por Feld (1996) representa um passo importante
para a definicdo da abordagem tedrica para os objetos propostos. Ao sugerir o conceito de
“acustemologia” ele acaba indicando e ressaltando a importancia de uma fenomenologia
sonora/social, que pode ser redimensionada tanto como uma epistemologia, quanto como um
método. Deixamos claro que, mesmo que o objeto proposto aqui nesta tese seja distinto em
multiplas formas, ideias centrais dessa “acustemologia”, ¢ possivel que nos sejam fornecidas
pistas interessantes. Como, por exemplo, a ideia de que no centro de nossa experiéncia
corporificada, relativa a musica e ao som, se encontra a modulagdo mutua entre espago e
tempo. Ou mais ainda, a retratacdo de modos de experiéncia sonora/musical como
imanentemente afetivos e como geradores de subjetividades. E, por tltimo, a importancia de
ressaltar a interacdo destes modos de experiéncia e da sobreposi¢do sonora de corpos e
ambiente, indicando também relacdes com uma teoria da mediacao do som e da musica de

forma complexa e multipla, sensorias e afetivas, materiais e sociais.

Partindo dessas concepcdes bastante uteis de Steven Feld (1996), buscaremos ideias
que apresentem relacdes diversas entre som, musica e espaco. O objetivo € mapear trabalhos
importantes que abordam essa relagdao, para em um momento posterior, na analise dos objetos

propostos, tensionar e dialogar com o que foi exposto. Enfatizamos que o objetivo ndo ¢
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esgotar toda a discussdo sobre tal relagdo, mas sim elucidar um possivel caminho relacional

através de conceitos-chave e exemplos.

A partir do objetivo maior deste capitulo de compreender varias perspectivas tedricas
que abarquem a relacdo entre espaco, musica e som, selecionamos cinco pontos principais que
dialogam entre si: 1) Primeira aproximacao: da musica escrita ao pos-formalismo; 2)
Arquitetura Auditiva e Paisagem Sonora; 3) Publico e Privado: Mediacao social e
Tecnolodgica; 4) Ethos Urbano e Representagdes musicais e 5) Perspectivas brasileiras: Cenas

e Géneros Musicais.

O caminho percorrido neste trabalho ndo ¢ empregado de maneira cronologica e os
topicos elencados estdo dispostos de acordo com a especificidade de seus temas, seus valores
epistemologicos e metodologicos, que longe de serem isolados uns dos outros, estdo em
constante relacdo. O indicio minimo de coesao entre eles ¢ representado pela preocupagdao em

mapear formas de relagdes entre espaco, musica € som.

2.1. Primeira aproximacio: da musica escrita ao pos-formalismo

O inicio deste trabalho se da a partir da compreensao da relagdo entre musica, som e
espago proposta por Georgina Born (2012) no livro Music, sound and Space. Para a
antropologa, ¢ possivel distinguir trés grandes maneiras de se conceituar essa relacdao, na
forma de trés linhagens distintas de se praticar e perceber a espacialidade musical: o primeiro
seria o “Espaco Tonal”, o segundo seria relativo as espacializagdes criadas a partir gravagdes

e manipulagdes sonoras e o terceiro seria o “campo pos-formalista”.

A primeira linhagem descrita por Born (2012), diz respeito a abordagens formalistas
da espacialidade musical, aliada as representagdes e analises graficas e visuais, que se limitam
ao reconhecimento de operacgdes internas do som musical, compreendidos principalmente
através do “espago tonal”. A autora, ressalta a dimensdao dessa constatacdo através de
trabalhos de outros tedricos, como por exemplo a pesquisa de Edward Campbell (2010) sobre
a musica e filosofia de Pierre Boulez. Campbell, afirma que o conceito de espago musical €
fundamental para muitos escritores e que a partir de uma perspectiva espacial, a musica tonal
pode ser pensada como um rastreamento de caminhos, através dos sistemas de tons e suas
modulagdes para regides distintas, porém relacionadas. Uma comprovacao dessa ideia ¢ citada

a partir da andlise da Segunda Escola de Viena, a qual representou a manipulagcdo
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dodecafonica do “espago tonal” na forma de vinte tons e suas transposi¢des, assim como a
ideia de “unidade do espaco musical” de Arnold Schonberg, um dos mais revolucionarios e

influentes compositores da musica erudita do século XX.

Ao mergulhar em sua arqueologia pela definicdo do espago dentro do campo da
musica, Campbell (2010) mapeia uma série de mudancas em relagcdo a abordagem do espago
nas obras de Pierre Boulez. Especificamente, o autor demonstra o surgimento de conceitos
espaciais em palestras no Darmstadt Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik' , nas quais
Boulez identificou “a concepgao e realizacao de uma relatividade dos vérios espagos musicais
em uso como um objetivo urgente” (Campbell 2010; 220, apud Boulez 1971; 83). Boulez
também caracterizou dois espagos tonais principais a partir de taxonomias como “suave” e

“estriado” e suas subespécies (Campbell 2010; 221).

Fica claro que os estudos de Campbell (2010) nos mostram uma etapa inicial para se
pensar a relacdo do espago com a musica € o som, como metaforas formalistas ligadas ao
programatico e a escrita musical. A partir desse paradigma, Born (2012) evidencia trabalhos
de tedricos que comegam a problematizar esse formalismo ao retratar o espagco apenas como
um elemento intra-musical. Como, por exemplo, o filosofo Vladimir Jankélévitch, que rejeita
as metaforas espaciais:

Com efeito, as caracteristicas gerais atribuidas a "musica" muitas vezes s
existem para o olho, por meio do truque de conjuracdo da analogia grafica. A
simples particularidade da escrita... bastard para caracterizar o "arco"
melodico; E uma melodia que estda fora de todo o espago, como uma
sucessdo de sons e pura duracgdo, esta sujeita ao contagio de sinais graficos ...

A musica ndo ¢ caligrafia projetada no espago, mas uma experiéncia vivida
analoga a vida". (JANKELEVITCH 2003: 91-3 apud BORN 2012, P.12)

Outra a criticar ferrenhamente a identificagdo de elementos espaciais somente intra-
musicalmente foi Katherine Bergeron (1992). A autora questiona o canone'® musical e a
aprendizagem de escalas como formagdes disciplinares musico-espaciais. Os questionamentos

vao na direcdo da limitacdo da compreensdo dos fenomenos musicais, como por exemplo a

!4 Refere-se a um Curso de Verdo Internacional onde composistores e tedricos se reuniam para discussdes em
torno da musica no inicio dos anos 1960 em Darmstadt, na Alemanha.

'S Tradu¢do minha para: “In effect, the general characteristics attributed to ‘music’ often exist only for the eye,
by means of the conjuring trick of graphic analogy. The simple particularity of writing ... will suffice for us to
characterize the melodic ‘arch’; and a melody that is outside all space, as a succession of sounds and pure
duration, is subjected to the contagion of graphic signs ... Music is not calligraphy projected into space, but a
lived experience analogous to life.”

' Denomina-se canone a forma polifénica, em que as vozes imitam a linha melédica cantada por uma primeira
voz, entrando cada voz, uma apds a outra, uma retomando o que a outra acabou de dizer, enquanto a primeira
continua o seu caminho: ¢ uma espécie de corrida onde a segunda jamais alcanga a primeira.
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dinamica da performance em sintonia e afinacao, que de acordo com a autora nao pode apenas
representar “um ideal de ordem, material e fisica, tornada visivel” ou uma “representagao
numérica da razao” (Bergeron 1992; p.2). Para a autora, o canone e a escala deveriam
representar uma regulagao musical e social, sendo cada um “uma colegao de valores discretos

produzidos a partir de um sistema que ordena, segmenta, divide” (Bergeron 1992).

A partir das criticas em torno das metéaforas e conceitos criados por uma espacialidade
intra-musical, fica clara a necessidade de aumentar o escopo desses entendimentos, por mais
que essas compreensdes nos ajudem a tracar um referencial tedrico, historico e

contextualizado.

A segunda linhagem acerca da relacao entre espaco € musica, criada por Born (2012),
¢ associada a uma série de discursos de espacializagdo relativos as distintas técnicas de
gravagdes ¢ manipulacdes sonoras em estadios, bem como suas proje¢des em alto-falantes. O
contexto elencado pela autora ¢ relativo ao desenvolvimento da musica popular, eletronica, e
eletroactstica, como também das ““artes computacionais musicais” dos anos 1950 em diante.
Nesse prisma, a localizagdo do som nos espacos fisicos ¢ percebida também como a
manipulagdo de sensacdes de um “espaco virtual” ou “imaginado”, de movimento e evolugao
do espago sonoro. Essas praticas podem ser caracterizadas como espacialidades aproveitadas
para fins estéticos, como parte de um efeito musical desejado ou como um elemento da

imaginag¢ao composicional.

Assim como o formalismo do “espago tonal”, esse segundo discurso sobre o espago,
invoca nocgoes relativas a uma autonomia espacial e musical. Entretanto, na auséncia de
métodos de andlise, baseados na escrita/partitura, caracteristico da primeira categoria, para
essas musicas majoritariamente nao escritas, foi necessaria a invengao de enquadramentos de
referéncia bem diferentes. Elas podem ser caracterizadas a partir das reflexdes feitas pelos
compositores “eletroacusticos” que também se tornaram teéricos. Trevor Wishart'’, por
exemplo, explicita a nogao de “paisagem auditiva” contra a filosofia composicional defendida
por Pierre Schaeffer ¢ o Groupe de Recherches Musicales'®, que tinha como base a
“acusmatica”: musica baseada na “abstracdo do som-objeto gravado a partir de qualquer

relagdo de dependéncia com sua origem” (Wishart 1986, p.43).

7 Trevor Wishart ¢ um compositor e teérico inglés que aborda o tema do que ele chama de "arte sonora", e
contribuiu para o desenho e implementagdo de ferramentas de software usadas na criagdo de musica digital.

'8 £ um centro de pesquisa na area do som e da musica eletroacustica fundado em 1951 por Pierre Schaeffer,
compositor e tedrico da musica nascido na Franga, conhecido por ter inventado a musica concreta.
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Como “paisagem auditiva”, Wishart (1986) valoriza a importancia estética dos modos
de experiéncia sonoros “relacionados ao nosso reconhecimento da fonte dos sons” (1986; 42).
Sendo assim, o autor descreve as abordagens sobre “paisagem auditiva”, adotadas pelos
compositores concretos Luc Ferrari e Bernard Parmegiani, como uma mudanca na perspectiva
sonora sobre um objeto, que obtido por certas técnicas de gravagao “produzem resultados
acusticos bem diferentes e quando eles sdo justapostos na paisagem auditiva, nossos
entendimentos sobre a perspectiva sonora sdo transformados” (Wishart 1986; 42). Em
complemento, ele diferencia os tipos ‘“espacos aclsticos”: como uma ilusdo do espago
bidimensional, como o movimento dos objetos sonoros pelo “espago virtual” das gravagodes

sonoras.

Outra perspectiva semelhante ¢ oferecida pelo compositor Denis Smalley (2007). As
ideias apresentadas por Smalley, introduzem a concepgao sobre “espectromorfologia”, uma
abordagem aos materiais sonoros e estruturas musicais que se concentra no espectro de tons
disponiveis e suas modulagdes no tempo. Em seguida ele caracteriza uma abordagem recente
sobre a “forma-espaco e a imagem acusmatica” (2007), que seria um direcionamento

fenomenoldgico das potenciais formas espaciais proporcionadas pela musica acusmatica.

O interesse pelo trabalho de Denis Smalley ¢ direcionado pelo modo de analise

(13 2 b b
espaco-forma” desenvolvido pelo autor, no qual o espaco representa o articulador central
dentro de um sistema de agdes sonoras. Tal fato ¢ evidenciado na pesquisa que ele desenvolve
em uma vila no sul da Franga, na qual oferece uma taxonomia de termos analiticos para a
percepcao espacial da fonte sonora: “zoneada”, “aproximada”, “comportamental”,
“perspectivista”, “expressao oral”, etc. Por consequéncia ele define as fronteiras entre cada
fonte sonora, bem como a mudanca de figura e fundo das relagdes espaciais, passando de uma

ecologia acustica para suas implicagdes na composicao.

O terceiro grupo de entendimentos da relacdo entre musica, som € espago, proposto
por Born (2012) se afasta radicalmente dos dois anteriores (espago tonal e espago imaginado
das modulagdes gravadas), agrupando uma “variedade heterogénea de orientagdes estéticas e
ideoldgicas”. Entretanto, elas se agregam justamente por representarem uma certa unidade em
virtude de uma postura determinantemente “pds-formalista”, a partir de um processo de

desconstrugao das concepgoes tradicionais sobre espaco.

Esse terceiro agrupamento ¢ associado a distintas manifestacdes: eventos

performaticos, instalagdes sonoras, mediacdo eletronica e digital, entre outros. E neste
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agrupamento que se concentra uma ampla abordagem acerca das distintas espacialidades
identificadas dentro da musica e som, baseadas na interdisciplinaridade entre correntes

epistemologicas que ampliam a compreensao sobre a relacdo entre musica, som € espago.

Para dar inicio a essa abordagem, Born (2012) resgata primeiramente uma genealogia
da arte sonora, a partir da nogdo de “som organizado” de Edgard Varése'’, por meio de uma
tradicdo cageniana do pods-guerra e pela musica experimental pos-cageniana delineada por
Michael Nyman (1974), incluindo o trabalho de Christian Wolff, LaMonte Young, Alvin
Lucier ¢ Max Neyhaus, como também o movimento Fluxus®, por meio de happenings,

instalagdes e arte minimalista (LaBelle 2006).

Na visao do artista e tedrico Brandon Labelle (2006), as obras experimentais de John
Cage”' estabeleceram um marco para a relagdo entre o espago € o som, pois posicionou a
musica em um conjunto mais amplo de questdes relacionadas com a experiéncia social e a
vida cotidiana. Labelle (2006) acrescenta a essa genealogia o Grupo Ongaku, um coletivo
japonés de improvisagdo da década de 1960 que se reunia em distintos locais para improvisar
usando objetos e instrumentos encontrados no caminho. Através desse grupo, o autor,
expande o inicio da arte sonora para abarcar movimentos e teéricos comprometidos com uma
politica sonora/espacial da condi¢dao urbana do cotidiano, do surrealismo ao situacionismo, de

Henri Lefebvre a Michel de Certeau.

Portanto, ao entrar nessa terceira e ultima categoria genealdgica criada por Born
(2012) e relacionando com outros autores, buscamos a defini¢do de um espaco que se move
para além do objeto musical ou sonoro para abranger espacialidades “exteriores”. Ou seja,
espacialidade contempladas pelas dimensdes sociais, sejam elas fisicas, tecnologicas,
culturais, entre outras. Em oposigao as linhas de pensamento anteriores, o espago ¢ entendido,
ndo em termos das operacdes internas da forma musical, nem da percep¢ao da evolucao de
objetos sonoros, mas como multiplo.

Praticas criativas, dentro dessa linhagem, atendem a um espectro entre o
espaco de performance ou de pratica musical, por um lado, ¢ o espago do

' Foi um compositor de musica erudita do século XX, francés naturalizado estadunidense.

20 Fluxus foi um movimento artistico de cunho libertario, caracterizado pela mescla de diferentes artes,
primordialmente das artes visuais mas também da musica e literatura. Teve seu momento mais ativo entre a
década de 1960 e 1970, declarando-se contra o objeto artistico tradicional como mercadoria e proclamando-se
como a antiarte.

2! John Cage foi um compositor, teérico musical, escritor e artista americano, considerado o pioneiro da musica
experimental, da musica eletroacustica, do uso de instrumentos ndo convencionais e considerado uma das figuras
chave nas vanguardas artisticas do pds-guerra.
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cotidiano, percebidos, concebidos ou ambiente/local sonoro amplificado
tecnologicamente, por outro lado. Em virtude de um engajamento com o
ambiente acustico ou pela paisagem sonora, qualquer distingdo a priori entre
som ¢ musica tende a ser apagada, assim como o cenario de uma sala de
concerto, limitado e ritualizado, € problematizado ou substituido pela
migragdo do foco das experiéncias musicais e sonoras dentro da vida
cotidiana ou do mundo virtual>. (BORN 2012, p.17)

Vale ressaltar aqui a concepgao de LaBelle sobre a espacializagdo na arte sonora,
como uma das precursoras em tal abordagem. De acordo com o autor, o “som ¢
intrinsecamente relacional”, ¢ no nacleo da arte sonora reside uma “ativacdo da relagdo
existente entre som e espaco”. Concordamos com o autor quando ele afirma que som e espago
interagem multiplicando e expandindo o centro da atencdo, ou a fonte de um som: “a
materialidade de uma determinada sala molda os contornos do som, moldando-o de acordo

com a reflexdo e absor¢ao, reverberacao e difragao” (LaBelle 2006).

Outra ideia interessante do autor ¢ de que o som faz com que um determinado espaco
apareca para além de um ponto de vista totalizante. Ao dar um exemplo de um aplauso que
ecoa por toda sala, ele acaba por descrever o espago a partir de uma multiplicidade de
perspectivas e localizagdes. Para ele, tal fato acaba demonstrando a natureza relacional,
espacial e temporal do proprio som. Nessa mesma direcdo, Born (2012) reafirma a
importancia ¢ o desafio lancado pela arte sonora em relagdo as formas anteriores de
compreender o espago e musica. Ela afirma que ¢ a multiplicidade do som, sua capacidade de
transbordar as mediagdes e contengdes para produzir modos de experiéncia sonos/espaciais

que transcendem as formas formalistas.

Podemos resgatar, mesmo que de forma sintética, o que talvez seja um precursor das
artes sonoras e questdes relativas as espacialidades: Iannis Xenakis e seus Polytopes, uma
série de instalagcdes multimidias que incluiam som, luz e arquitetura, durante as décadas de

1960 e 1970. A palavra polytope ¢ grega e neste contexto pode ser interpretada literalmente:

?2 Tradugdo minha para: “Creative practices in this lineage attend to a spectrum between the space of musical or
sonic performance or practice, on the one hand, and the space of everyday, ‘found’, designed or techno- logically
enhanced sonic environment or site, on the other. By virtue of an engagement with acoustic environment or
soundscape, any a-priori distinction between sound and music tends to be e aced, just as the bounded, ritualised
scenario of the concert hall is troubled or replaced by the migration of focal musical and sonic experiences into
quotidian life or the social or virtual world.”
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poly significa “muitos, diversos”, enquanto fopos significa “lugar”. Nas instalacoes, luz e som
foram projetados e mudavam ao longo do tempo, produzindo espagos sonoros multiplos,
dispersos e sobrepostos, com a intengdo de que os ouvintes pudessem perceber a musica de
um modo diferente de acordo com sua localizagdao. Cada instalacdo carregava o nome do local
ou cidade onde era instalado e tentava abrir a percepcao do publico, artistas e tedricos para a

diversidade e simultaneidade.

Juntamente com essa contextualizag@o histdrica, a partir das espacialidades fornecidas
pelos polytopes, podemos voltar a mais uma caracteristica proposta pela terceira linhagem,
pos-formalista, de Born (2012). Para a autora, ficam evidentes preocupagdes sociais, politicas
e ¢ticas tecidas por meio dos trabalhos e textos de artistas sonoros que comumente fazem
referéncia as ideias de participagdo, interatividade, colaboragdo ¢ comunidade. Ao indicar
uma visdo origindria a partir do 4°33” de Cage, ela foca na performatizacdo, na
reconfiguragdo da divisdo musical através de experiéncias nas relagdes ‘“‘compositor-

performer-audiéncia” que se desenvolvem no espago.

Para compreender melhor a forma como as relagdes sonoras e musicais se efetivam no
espago, ressaltamos outra distingao feita por Born (2012) entre trés tipos de multiplicidades
irredutiveis em trabalhos relacionados a experiéncia musical e sonora. Segundo a autora, elas
se afastam completamente de entendimentos euclidianos e cartesianos e todos estdo
interligados e podem ser operacionalizados de maneiras diferentes em praticas sonoras e

musicais.

A primeira ¢ a multiplicidade de experiéncia de qualquer subjetividade humana
vivenciada a partir da musica e do som, a partir da forma como se habita um espaco fisico ou
virtual, como também o local de performance: musica e som como mediados pela
subjetividade e corporeidade, bem como por um determinado local e por um (potencial)

movimento dentro dele.

A segunda ¢ a multiplicidade social dada pela existéncia dentro do mesmo espago de
performance, local ou evento de muitas subjetividades humanas, cujos encontros, no entanto,
constituem um novo conjunto de relacdes sociais, € cujas experiéncias sonoras € musicais sao
variaveis e mediadas por afetos, corporeidades, locais € movimentos. A terceira, coloca em
primeiro plano a mediagdo temporal: ¢ a multiplicidade afetada por qualquer performance

sonora ou musical através da constante evolucdo da relagdo sonora-espacial-temporal
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composta da modulagao mutua — “o fluxo e refluxo relativo, comego e final — dos eventos

sonoros componentes em um determinado ambiente actstico decorrente” (Born 2012).

Levando em conta todos os elementos dessas multiplicidades citadas — musica e som,
espago e tempo, subjetividade e sociabilidade — concordamos com Born (2012) quando afirma
que todos os elementos sdo imanentes na experiéncia de musica e som, ¢ todos estdo

continuamente envolvidos na mediagao das situagdes dos outros.

Em suma, em todas as trés linhagens de entendimento da espacialidade na musica e no
som abordados nas paginas anteriores, o espaco ¢ considerado como um elemento da
imaginag¢dao criativa ¢ como um artefato da pratica musical ou artistica: o espago ¢
simultaneamente produzido e transformado. Mas, identificamos que apenas na terceira
linhagem pos-formalista, através da compreensao das multiplicidades citadas, fica nitida uma
representacdo da natureza social desses processos. O espaco passa a ser concebido como
multiplo e relacional, como mediado e mediando.

Em suas reflexdes sobre questdes sociais, éticas e politicas, em uma série de
praticas musicais e sonoras, os artistas deste amplo campo inspiram de
diversas maneiras ¢ em diferentes graus as multiplas mediagdes do som,
apontando para além dos formalismos do “espago tonal” e da linhagem

eletroacustica. A tentativa ¢ feita para pensar musica, som, espago ¢ o social
juntos. (BORN 2012, p.34)

Juntamente com as ideias fornecidas por Born (2012), na qual o esfor¢co para
compreender a relagdo entre musica, som e espago constitui um marco tedrico fundamental
para este trabalho, podemos articular e dialogar com concepgdes semelhantes que nos ajudem

ndo s6 a mapear aspectos relacionais diversos, mas que ampliem a discussao.

Ao caracterizar trés categorias representativas das diversas relacdes entre espago,
musica e som, ¢ demarcada uma série de praticas e sdo resgatadas diversas epistemologias e
metodologias que permitem ampliar a discussao proposta nesta tese. Das espacialidades intra-
musicais, evidencia-se uma restricdo e contingéncia dos “espagos tonais” como uma esfera
limitada ao proprio objeto. Do espaco imaginado, representado pelas gravagdes sonoras €
musicais, ¢ ressaltada a capacidade de modular e criar novos espacos, também restringidos
aos entendimentos internos do som. Do espaco pods-formalista, ou contextualizado, ¢

destacada a exteriorizagdo de diversas espacialidades, atreladas as dinamicas sociais.
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O objetivo ao trazer essas categorias para o debate ¢ ratificar o alargamento da
compreensdo das espacialidades através deste campo pos-formalista, que nos da pistas mais
efetivas sobre o que esta em jogo nas relagdes musicais e sonoras. Mais ainda, permite um

dialogo efetivo com os objetos caracterizados e analisados posteriormente.

Entretanto, identifica-se, ainda, a necessidade de expandir mais a abrangéncia do tema
proposto. Mesmo que essas categorias ajudem a tragar um mapa dos tipos de espacialidades
na musica e no som, ha a necessidade de demonstrar outros aspectos ndo representados por
elas. Dois deles, serdo analisados a seguir: os conceitos de “arquitetura auditiva e “paisagem

sonora’.

2.2. Arquitetura Auditiva e Paisagem Sonora

ApOs passar pelas categorias representativas das relagdes entre espago, musica € som,
¢ ressaltada a importancia de se deparar com teorias que fornecam mais pistas dentro do

campo “pds-formalista” de Born (2012). O objetivo ¢ ressaltar aspectos que ampliem o

entendimento acerca das configuragdes espaciais sonoras € musicais.

Um deles ¢ a contribuicdo do conceito de “arquitetura auditiva”, proposto por Blesser
e Salter (2007), definida como um composto de inimeras superficies, objetos e geometrias em

um ambiente sonoro complexo.

Em um primeiro momento, podemos compreender a etimologia selecionada pelos
autores. A escolha do termo “‘aural”, paralelo ao “visual”, refere-se ao akoustikos do grego,
que significa “pertence a audi¢do” ou a experiéncia humana de um processo sonoro, através
da audicao, como também a uma deteccdo do som, ao ouvir ¢ a reagdo ao significado,
emogdes ¢ simbolismos contidos. Portanto, a “arquitetura auditiva” estd ligada as
propriedades de um espago que pode ser experimentado através da escuta”. (Blesser e Salter

2007)

A partir da definicao do termo, € proposta a identificagao dos primeiros escritos sobre
a acustica de espagos de performance. De acordo com Blesser e Salter (2007), os primeiros

textos dando conta de um fendmeno acustico dentro dos espagos foram fornecidos pelo
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arquiteto e engenheiro romano Marcos Vitruvio Polido™ (30 a.C.), por isso ¢ considerado o
pai da actstica espacial como uma disciplina. Através de suas obras, o autor apresenta uma
extensa discussdo sobre principios acusticos, resumidos no “Livro V”, a partir do qual ele
aconselhava o uso de tragados de raios para evitar sombras acusticas para objetos que
bloqueassem o som. Além disso, foram reconhecidas a influéncia destrutiva dos ecos
produzidos pelas superficies e a influéncia da ressonancia em um ambiente. “Posteriormente,
algumas de suas ideias foram confirmadas pela ciéncia moderna, enquanto outras provariam

ser um absurdo” (Blesser e Salter 2007).

O caminho percorrido para identificar as formas de espacialidade em diferentes
contextos acusticos, ao longo do tempo, foi encontrar evidéncias em culturas mais antigas que
empregavam estruturas cognitivas alternativas para experimentar o som € o espago. Por
exemplo, no caso dos gregos da Antiguidade, que possuiam interesse em varias formas de
atividades sonoras e suas relagdes com o espaco. O som era encarado como um recurso social

e politico.

Como nos informa Benjamin Jowett (1964), ao analisar as Leis do didlogo de Platao,
fica claro que a musica era encarada como uma extensao pragmatica da educagao politica e do
treinamento militar. Platdo preocupava-se que a musica pudesse tornar as pessoas letargicas,
indolentes ou irracionais porque alimentava as “aguas da paixao em vez de seca-las”. Além
disso, Platdo argumentava que a musica deveria ser controlada pelo Estado, e as preferéncias

pessoais deveriam ser suprimidas.

Seguindo ainda com as referéncias historicas tracadas por Blesser e Salter (2007), as
diferencas acusticas nos espacos da Grécia antiga eram significantes. Sendo assim, os autores
resgatam registros historicos sobre construgdes arquitetonicas que adicionam informagdes
sobre os usos sociais da experiéncia auditiva e as espacialidades relacionadas. Para tal, sdo

levantados dois exemplos de actsticas de tamanhos opostos.

O primeiro, ¢ o Echo Hall (Echo Stoa), na antiga cidade grega de Olympia. Uma
estrutura longa que media cerca de 100 metros por 10 metros, tinha trés lados fechados e um

lado aberto com 44 colunas doricas. Como nos informam Blesser e Salter (2007), o renomado

23 . . . , . . . ~ .
Arquiteto e engenheiro romano que viveu no século I a.C. e serviu de fonte de inspiragdo a diversos textos
sobre Arquitetura e Urbanismo, Hidraulica, Engenharia, desde o Renascimento.

67



geografo viajante Pausdnias®™ descreveu que uma voz nesta sala ecoaria sete ou mais vezes.
Através desses fortes ecos seriam evitados discursos e comunicagdes em uma area mais ampla
e aberta, criando varias pequenas arenas acusticas, cuja privacidade sonora teria sido ideal
para qualquer numero de pequenos grupos que desejassem discutir politica € comércio sem

medo de serem ouvidos.

O segundo exemplo € o anfiteatro grego, o local em torno do qual a poesia, o drama, a
musica, a danca e a religido se aglomeravam, compondo uma experiéncia auditiva em uma
arena acustica publica de grande dimensao. Um local representativo para o exercicio da
democracia, o anfiteatro tinha como caracteristica a necessidade politica de acomodar um
numero maior de pessoas. De acordo com Blesser e Salter (2007), o anfiteatro ao ar livre
continuaria a ser o unico meio de combinar uma grande audiéncia com clareza oratodria até o
surgimento da radiodifusdo no século XX.

O anfiteatro grego foi também o resultado de acidentes geograficos e
climaticos. Muitas das principais cidades gregas estavam localizadas em
colinas, o que proporcionava configura¢des acusticas ideais para teatros ao
ar livre. (Em contraste, planicies, vales largos ou montanhas ingremes nao
teriam fornecido boa acustica). E o clima ameno da Grécia tornou possiveis
espacos publicos desprotegidos. De fato, podemos especular que a geografia
e o clima contribuiram para o sucesso nao so6 dos anfiteatros, mas também da
democracia grega, que talvez ndo tivesse florescido sem as frequentes

experiéncias compartilhadas publicamente que esses teatros tornaram
possiveis™. (BLESSER E SALTER 2007, P.32)

Como consequéncia desse contexto, a aplicacdo da modulacao da actstica espacial
nascia da necessidade de solucionar os problemas sonoros dos espagos em larga escala. As
discussdes sobre a arquitetura auditiva grega novamente ilustram as interagdes complexas

entre as varias questdes sociais € sonoras.

A partir de um salto historico, Blesser e Salter (2007) indicam que foi no século XVII,

que os filosofos naturalistas estabeleceram um mecanismo pelo qual o som se move, de um

2% Pausanias (c. 115 - 180 d.C.) foi um geografo e viajante grego, autor da Descri¢do da Grécia, obra que presta
um importante contributo para o conhecimento da Grécia Antiga, gracas as suas descrigdes de localidades da
Grécia central e do Peloponeso. (fonte: wikipedia.org).

%% Tradugdo minha para: “The Greek amphitheater was also the result of geographic and climatic accident. Many
major Greek cities were located on rolling hills, which provided ideal acoustic settings for open-air theaters. (In
contrast, flat plains, wide valleys, or steep mountains would not have provided good acoustics.) And Greece’s
mild climate made unsheltered public spaces feasible. Indeed, we might speculate that geography and climate
contributed to the success not only of the amphitheaters but also of Greek democracy, which might not have
flourished without the frequent, publicly shared experiences these the- aters made possible.”
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objeto vibrante para o ouvinte. A partir das ideias, principalmente, de Marin Mersenne (1644),
Robert Boyle (1662) e Isaac Newton (1686), constatou-se que o ar era um meio de

transmissao do som e uma estrutura matematica para calcular a velocidade do som em um

fluido.

Entretanto, foi no século XIX que os fundamentos matematicos basicos foram
estabelecidos para a ciéncia da acustica, juntamente com a psicologia auditiva. Blesser e
Salter (2007) resgatam como fundadoras, primeiramente, as concepgdes de John W. S.
Rayleigh (1877) e George Green (1838), que estabeleceram o som como uma onda radiante e
os conceitos de sons refletidos e refratados. Além destas, mencionam ainda a separagao da

experiéncia perceptual do som e da sua natureza fisica de Hermann Von Helmholtz (1863).

Podemos ressaltar ainda que aspectos experienciais da acustica espacial ndo foram
reconhecidos até o século XX, quando a psicologia perceptiva e a neurofisiologia
estabeleceram uma relacdo entre o som fisico e a experiéncia auditiva. Sendo assim, Blesser e
Salter (2007) resumem a historia da acustica espacial como tendo trés marcos tedricos ao
longo do tempo: “Aristételes introduziu o conceito de que o som tinha uma base fisica e ndo
mistica. Vitruvio estabeleceu a observagdo como o meio para criar as regras pragmaticas que
poderiam ser usadas pelos desenhistas espaciais. E Sabine fundiu a fisica tedrica com a

mediacdo empirica”.

A partir desse breve percurso historico acerca dos estudos sobre a acustica, passamos a
compreender melhor as caracteristicas da “arquitetura auditiva”, o que nos ajudard a encarar a
relagdo entre musica, som e espaco de uma forma que complemente as nogdes anteriores.
Além disso, também ajudara a alinhar a discussdo que serd feita nos proximos capitulos e na

analise dos objetos selecionados.

Como identificado por Born (2012) e caracterizado no comego deste capitulo, a
histéria dos estudos sobre som e musica apresenta quase sempre uma critica a predominancia
do visualismo sobre a sonoridade. Na concepg¢ao da “arquitetura auditiva”, os autores Blesser
e Salter (2007) recorrem a uma estratégia distinta. Mesmo que em varios momentos, ao longo
da obra, os autores se utilizem de comparagdes entre uma “arquitetura visual” e a “arquitetura

auditiva”, o objetivo ndo ¢ sua separagao como dois campos isolados.

Como nos informam os autores, a arquitetura auditiva ¢ paralela a arquitetura visual.

Os significados visuais e auditivos muitas vezes se alinham e refor¢am uns aos outros. Como
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por exemplo “a vastiddo visual de uma catedral se comunica através dos olhos, enquanto sua
reverberacdo envolvente comunica através dos ouvidos” (Blesser e Salter 2007). E importante
ressaltar também que, através do agrupamento entre elementos auditivos e visuais, 0s
simbolos, afetos e associagdes também sdao compartilhados. Como todos os aspectos
sensoriais da arquitetura, os valores culturais e as fungdes sociais determinam as
consequéncias experienciais dos atributos espaciais. Em diferentes contextos sociais, as
mesmas caracteristicas acusticas tém significados diferentes.
A arquitetura auditiva também pode ter um significado social. Por exemplo,
os assoalhos de marmore nus e as paredes de um sagudo de escritorios
anunciam em voz alta a chegada dos visitantes com o ressonar dos ecos de
seus passos. Em contraste, carpetes grossos, moveis estofados e cortinas
pesadas, todos os quais suprimem sons incidentes ou refletidos, silenciam
esse anuncio. A arquitetura auditiva do lobby determina assim se entrar ¢ um
evento publico ou privado. Quando aplicados a uma sala de estar, esses
mesmos atributos acusticos transmitem um sentido diferente: frio, duro e
estéril, em contraste com o calor, o suave ¢ o intimo. Em um espago de
performance musical, atributos acusticos podem produzir uma mistura de
notas sequenciais, quase como acordes. Em certos espacos religiosos, eles

podem produzir uma reverberagdo que transmite um senso de temor e
reveréncia®. (BLESSER E SALTER 2007, p.3)

Nessa mesma dire¢dao, o conceito de arquitetura auditiva € correlacionado com o de
consciéncia espacial auditiva que seria mais do que a capacidade de detectar a mudanca do
som pelo espago, incluindo também a experiéncia subjetiva e comportamental no espago.
Como nos mostram Blesser e Salter (2007), a identificagdo de uma reverberacao sonora ¢
diferente de reagir a ela. Os ouvintes reagem tanto as fontes sonoras como a acustica espacial,
pois cada um desses componentes representa um estimulo sensoério distinto e conectado aos

significados social, cultural e pessoal.

Ao partir para uma fenomenologia do “espaco auditivo”, Blesser e Salter (2007)
elencam quatro aspectos principais da consciéncia auditiva: o primeiro diz respeito ao

comportamento social, o segundo ¢ ligado a navegabilidade e orientacdo através de um

% Tradugdo minha para: “Aural architecture can also have a social meaning. For example, the bare marble floors
and walls of an office lobby loudly announce the arrival of visitors by the re- sounding echoes of their footsteps.
In contrast, thick carpeting, upholstered furniture, and heavy draperies, all of which suppress incident or
reflected sounds, would mute that announcement. The aural architecture of the lobby thus determines whether
entering is a public or private event. When applied to a living room, those same acous- tic attributes convey a
different sense: cold, hard, and barren, as contrasted with warm, soft, and intimate. In a musical performance
space, acoustic attributes can produce a blending of sequential notes, almost like chords. In certain religious
spaces, they can produce a reverberation that conveys a sense of awe and reverence.”
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espacgo. O terceiro afeta o sentido estético de um espaco € o quarto, a consciéncia espacial
auditiva, que influencia a nossa experiéncia em relagdo a musica e a voz. E importante deixar

claro que essas quatro esferas sdo interconectadas e geralmente ocorrem simultaneamente.

“O que significa estar ciente da acustica sonora ou espacial?” E através desta pergunta
que Blesser e Salter (2007) levantam um quadro tedrico que diferencia as diferentes
manifestagdes da vivéncia no espago. Primeiramente, eles enfatizam que se trata de um
processo complexo que avanca através de uma série de etapas: transformar ondas sonoras
fisicas em sinais neurais, detectar as sensagdes que produzem, perceber as fontes sonoras € o

ambiente acustico e, finalmente, influenciar o afeto, a emog¢ao ou o humor do ouvinte.

O som fisico ¢ uma onda de pressdo que transporta tanto os eventos sonoros
como os atributos de um espago acustico para o ouvinte, conectando assim o
mundo externo aos ouvidos do ouvinte. Como a fisica do som é complexa, a
transmissdo inclui processos como reflexdo, dispersdo, refra¢do, absorgdo e
assim por diante, todos dependendo das propriedades actsticas do espago.
Quando chegam ao ouvido interno, as ondas sonoras sdo convertidas em
sinais neurologicos que sdo processados pelo cérebro; O mundo externo esta
ligado a consciéncia interior’’. (BLESSER E SALTER 2007, p.12)

Mais adiante, os autores citam o proximo estagio: a percep¢do. Os processos
cognitivos, que contém a historia pessoal do ouvinte individual, transformam a sensagao bruta
em uma consciéncia que tem algum significado. A percepcao inclui influéncias culturais e
experiéncias pessoais. Por exemplo, “a compreensdo da fala requer o conhecimento das
palavras, significados e convengdes especificas da cultura, para decodificar os sons”. Na
extremidade desse fluxo, encontramos o afeto. Nesse caso, os sons produzem uma resposta
visceral e um estado elevado de alerta mental e fisico. Tais sons tém significados e
associacdes pessoais para o ouvinte. Como, por exemplo, “o som de um violino em um
pequeno espago pode gerar sofrimento em um ouvinte que associa esse som com horas de
pratica coagida”. Em muitas situagdes, um ouvinte pode ndo estar consciente do efeito

induzido por ouvir sons envolventes ou espacos. Em algumas culturas, certos tipos de musica

*" Tradugdo minha para: “Physical sound is a pressure wave that transports both sonic events and the attributes of
an acoustic space to the listener, thereby connecting the external world to the listener’s ears. Because the physics
of sound is complex, transmission includes such processes as reflection, dispersion, refraction, absorption, and so
on, all of which de- pend on the acoustic properties of the space. When arriving at the inner ear, sound waves are
converted to neurological signals that are processed by the brain; the external world is connected to inner
consciousness.”
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sdo tao poderosos que sao usados para criar transes, estados alterados de consciéncia (Rouget,

1985; Besmer, 1983).

Conforme entendido aqui, a consciéncia espacial auditiva inclui todas as partes da
experiéncia auditiva: sensagdo (deteccdo), percep¢ao (reconhecimento) e afeto (significado).
Do ponto de vista mais amplo, a consciéncia auditiva significa que ha alguma reagdo
neurologica a acustica espacial, incluindo mudangas conscientes e inconscientes ao estado do
corpo do ouvinte. Fazer uma distingdo entre sensagdo, percepcao e significado ndo ¢ um

movimento simples.

Em proximidade a essa ideia de consciéncia espacial auditiva, Blesser e Salter (2007)
descrevem quatro modos de experiéncia a partir da estratégia cognitiva adotada: o social,
como uma arena comunitdria, o navegacional, no qual objetos e geometrias locais se
combinam em uma imagem espacial, o estético, como uma textura de subjetividades e afetos,
e o musical, como uma extensao artistica baseada em distintos instrumentos. Para os autores,
esses quatro modos existem simultaneamente para todos os ouvintes, mesmo se alguns
ouvintes estao cientes de apenas de um ou dois deles. A relevancia de cada modo ¢ definida

de forma consciente ou inconsciente pelos habitantes de um determinado espago.

Experimentamos uma sala de concertos, por exemplo, principalmente como
um espago musical, mas se as luzes falham, quase certamente experimenta-
lo-emos como um espaco de navegacdo enquanto tentdvamos encontrar uma
saida. Quando pequenas mesas ¢ cadeiras substituiram os assentos de
audiéncia durante desempenhos de Boston Pops, nos experimentamos uma
sala de concertos como um espaco social. E ao atender a actstica local
produzida por estatuas e alcovas, experimentamos o saldo como um espago
estético™. (BLESSER E SALTER 2007, p.64)

Da mesma maneira que a experiéncia auditiva e suas caracteristicas descritas
anteriormente fornecem grande contribui¢do para o entendimento da relacdo entre musica,
som e espago, o conceito de spacelessness fornecido por Blesser e Salter (2007) oferece
outras pistas a serem levadas em conta. Considerando sua tradu¢do como ‘“ndo-

espacializacdo”, seria uma experiéncia radical em que o espaco ndo seria ouvido ou

8 Tradugdo minha para: “We experience a concert hall, for example, primarily as a musical space, but should the
lights fail, we almost certainly would experience it as a navigational space as we tried to find an exit. When
small tables and chairs replace the audience seats during Boston Pops performances, we experience a concert
hall as a social space. And when attending to the local acoustics produced by statues and alcoves, we experience
the hall as an aesthetic space.”
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determinado. Embora ndo prontamente disponivel “naturalmente”, o ambiente mais proximo
que estaria associado a essa falta de espacializacao ¢ citado pelos autores, através do exemplo
de uma cidade apds uma forte nevasca de inverno. Em tal cidade, um cobertor grosso de neve
absorve a energia sonora, protegendo assim os objetos cobertos por ela ao contato com ondas
sonoras. Por consequéncia, um individuo em uma paisagem sonora de um dia de neve so
ouviria sons diretos e, assim, o espaco se aproximaria das condi¢des de um ambiente sem eco,

ou anecoico.

Este ambiente anecdico costuma ser fabricado por cientistas para realizar
experimentos € muitos laboratorios acusticos tém construido tais espagos com diferentes
graus de absor¢do e isolamento. Como nos informam Blesser e Salter (2007), essas camaras
de pesquisa de maior qualidade sdo relativamente grandes e suas seis superficies sdo cobertas
com placas de fibra de vidro. Em alguns casos, 99% das ondas sonoras incidentes sdao

absorvidas pelas placas.

Esse conceito de ‘“ndo-espacializagdo” em conjunto com o exemplo da camara
anecodica permite uma compreensao adicional sobre os aspectos da consciéncia espacial. Um
primeiro ponto pode ser direcionado para o rompimento da fronteira perceptiva. Como
confirmado por Blesser e Salter (2007), a juncao do isolamento de som e da absor¢ao reduz o
som de fundo a um nivel que se ouve “o som do coragao de um ouvinte ou o sangue fluindo”.
A atividade sonora interna ao corpo do ouvinte torna-se parte do espago acustico. O segundo
ponto ¢ a sensagdo de uma leve pressao a partir dos sons nao absorvidos pela sala. O terceiro ¢
relativo a auséncia de qualquer superficie reflexiva, que provoca um estranhamento ou até
mesmo mal-estar com os sons emitidos pelos proprios ouvintes. Em quarto lugar, os ouvintes
sao imediatamente incomodados pela sensagcdo desorientadora da acustica inesperada da
camara, que produz respostas afetivas fortes. Finalmente, por mais forte que seja, essa
desorientacdao passa com a exposicao repetida a falta de espaco. Embora nunca se esquegcam
de sua experiéncia inicial, aqueles que trabalham em uma camara anecodica tornam-se

acostumados ou indiferentes a sua estranheza singular.

Portanto, a0 mostrar como ha possiveis efeitos simulados, relativos a uma falta de
espago, acaba por ressaltar a intensa relacao que podemos estabelecer entre distintos aspectos
espaciais, sempre relacionados a fatores contextuais que ampliam o entendimento da relagdo

espago, som e musica.
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Passando pela “nao-espacializacao”, percebe-se que mesmo em um ambiente simulado
para reduzir a 99% a experiéncia sonora de um espaco, sentem-se efeitos multiplos que
podem ter relagdo com fatores individuais internalizados, como também a partir de afetagoes

pela mudanca da escuta.

Outros pontos interessantes do trabalho de Blesser e Salter (2007) sdo ressaltados
partir do conceito de “consciéncia espacial” e do campo da “arquitetura auditiva”. A partir
deles, emergem trés abstragdes relativas, que permitem mapear o sistemas de relagdes entre os
elementos sonoros e espaciais. Sao elas: o “horizonte acustico”, a “arena actstica” e o “canal
auditivo”. Os autores fazem questdo de deixar claro a origem desses conceitos a partir da

linguagem utilizada em estudos de paisagem sonora.

O “horizonte acustico” seria o limite experiencial que delineia quais eventos sonoros
estao incluidos e quais sdo excluidos, como também representa a distancia maxima entre um
ouvinte e a fonte de som. J& a “arena acustica”, ¢ definida como uma regido onde os ouvintes
fazem parte de uma comunidade que compartilha a escuta de um evento sonoro. Por fim, o
“canal auditivo” seria o responsavel pela conexao de um evento sonoro com o ouvinte.
Percebe-se que o horizonte acustico e o canal auditivo seriam relativos a uma perspectiva
pessoal, do ouvinte. E ja, a “arena actstica” representaria a coletivizagdo de uma area e dos

Sons.

Com multiplos ouvintes e eventos sonoros, um ambiente é composto por
multiplos canais auditivos que competem entre si. Duas conversas na mesma
mesa de jantar, cada uma com sua propria arena, competem entre si. As
arenas colidem e se cruzam, abrindo e fechando canais, incluindo e
excluindo os ouvintes. Por exemplo, o subito toque do telefone encolhe a
arena acustica para o som da televisdo, ¢ uma cessagdo do ruido de trafego
aumenta a arena acustica de grilos chilreando. Fontes de som envolvem uma
espécie de combate darwiniano; Sons altos reivindicam mais area para suas
arenas do que sons suaves. Os ouvintes vivenciam esta dindmica como
melhorando ou degradando seus canais auditivos; Um arquiteto auditivo
pode conceituar ¢ manipular essa interagio entre arenas em mudanga®.
(BLESSER E SALTER 2007, p.22)

* Tradugdo minha para: “With multiple listeners and sonic events, an environment is a composite of multiple
auditory channels that compete with each other. Two conversations across the same dinner table, each with its
own arena, compete with each other. Arenas collide and intersect with each other, opening and closing channels,
including and excluding listeners. For example, the sudden ringing of the telephone shrinks the acoustic arena
for television sound, and a cessation of traffic noise enlarges the acoustic arena of chirping crickets. Sound
sources engage in a kind of Darwinian combat; loud sounds claim more area for their arenas than soft sounds.
Listeners experience this dynamic as enhancing or degrading their auditory channels; an aural architect can
conceptualize and manipulate this interplay among changing arenas.”
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Em particular, nos interessa o conceito de “arena acustica”. A principio, caracterizada
pela possibilidade de uma interlocucao entre as ciéncias acusticas e as ciéncias sociais, uma
“arena acustica” deve ser entendida como um espago delimitado onde acontecem embates
sonoros ¢ musicais. Para a melhor compreensdo do conceito, os autores as descrevem e

exemplificam como os limites sonoros sdo relacionados com a espacializagao:

Quando as janelas de uma casa particular sdo abertas durante uma tarde de
verdo, a arena acustica das atividades na rua publica se estende bem nos
espacos privados da casa, ¢ em menor grau, vice-versa. No entanto, a
propriedade e os direitos sociais associados a casa € a rua permanecem
independentes do estado das janelas. Se vocé ¢é proprietario de um espago
privado, vocé controla quem pode entrar ¢ o que pode fazer, mas quando
abre as janelas, vocé abandona seu controle sobre o acesso de eventos
sonoros. Os sons da vida publica entram livremente num espaco privado, e
uma animada discussdo familiar torna-se parte da arena publica, ouvida por
qualquer transeunte. Uma janela aberta funde espacos visuais e socialmente
distintos em uma Ginica arena™. (BLESSER E SALTER 2007)

Entende-se, a partir das ideias dos autores, que o conceito de arena acustica aplica-se
igualmente a ambientes de todos os tamanhos e tipos: pequenas salas privadas, salas de

concerto, grandes municipios e paisagens sonoras naturais.

A consequéncia social de uma “arena acustica” seria a concep¢ao de “comunidade
acustica” (Blesser e Salter 2007), como um grupo de individuos capazes de ouvir os mesmos
eventos sonoros. Dentro de tal comunidade, um individuo que transmite algum sinal ou

informacgao faz uma conexao sonora com todos dentro de uma determinada arena.

Os primeiros humanos adaptaram-se primeiro a geografia actstica da
natureza: savanas abertas ¢ cordilheiras. Os humanos modernos se adaptam,
de maneira mais fraca, a arquitetura actstica dos centros urbanos ¢ das
habitagoes fechadas e locais de reunido. Ambos os ambientes naturais e
fabricados sdo relativamente constantes e dificeis de mudar, mas mudando
seu comportamento de vocalizagdo, aqueles que os ocupam se adaptam, seja
como individuos, grupos ou espécies. Cada arena acustica ¢ uma aplicacio
do principio de que os grupos sociais criam ou selecionam um ambiente que,
por sua vez, determina os recursos de sua arena acustica. O comportamento
vocal de um grupo social cria uma arena aclstica como uma regiao
geografica que apoia uma comunidade actstica. Arenas grandes permitem

3% Tradugdo minha para: “When the windows of a private house are open during a summer afternoon, the
acoustic arena of activities in the public street extends well into the private spaces of the house, and to a lesser
extent vice versa. Yet ownership and social rights associated with both the house and street remain independent
of the state of the windows. If you are the owner of a private space, you control who can enter and what they can
do, but when you open the windows, you relinquish your control over the access of sonic events. The sounds of
public life freely enter a private space, and an animated family discussion becomes part of the public arena,
heard by any passerby. An open window fuses visually and socially distinct spaces into a single arena.”
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grupos acusticos maiores espalhados por uma area maior’’ (BLESSER E
SALTER 2007)

O conceito de “arena acustica” representa um ponto de interesse particular para esse
trabalho. Sua caracterizacao ¢ de grande utilidade para compreendermos a relacao do espago,
musica e som, através de seus embates estruturais. Sua definicao sera expandida (de acordo
com sua natureza) e podera ser aplicada a uma série de praticas sonoras € musicais, como

também servira de ponto de analise dos objetos propostos.

A natureza de uma arena acustica, sua dimensdao e suas propriedades, estdo
diretamente interligadas com a arquitetura auditiva e por aqueles que ocupam ou vivem dentro
dessas arenas. A arquitetura auditiva, seria, portanto, um sistema social e ndo somente uma
aplicacdo da ciéncia fisica ou do desenho espacial. Como informam Blesser e Salter (2007),
as propriedades de uma arena sao influenciadas pelo comportamento sonoro dos ocupantes ou
habitantes da arena, bem como pela acustica do espago. Em relagao a actstica do espago, os
autores ratificam que ela representa o mecanismo central de atuacdo de um ‘“‘arquiteto
auditivo”, no qual pode alterar o tamanho, a qualidade ¢ o comportamento das arenas
acusticas. Vale ressaltar, ainda de acordo com os autores, que a funcdo de “arquitetos

auditivos” ¢ delegada nao s6 a profissionais especializados, mas a todos os individuos.

y .

A expansao do conceito de “arena actstica” ¢ identificada a partir da classificacao e
diferenciagdo entre trés categorias: naturais, privadas e publicas. De forma resumida, as
arenas acusticas naturais s3ao compostas por elementos encontrados na natureza,
compartilhado por distintas espécies. As privadas possuem como elemento central o controle
e acesso limitado, ligadas as representacdes de poder. J4 as arenas acusticas publicas sdo
representadas pela multiplicidade de elementos constitutivos, com limites sonoros que

conectam Vvarios espagos.

A partir dessas categorias infere-se que a histéria das sociedades humanas também

pode ser compreendida por meio das suas arenas acusticas e comunidades acusticas. Para

! Tradugdo minha para: “Early humans first adapted to nature’s acoustic geography: open savannas and
mountain ranges. Modern humans adapt, in a weaker way, to the acoustic architecture of urban centers and of
enclosed dwellings and gathering places. Both natural and fabricated environments are relatively constant and
difficult to change, but by changing their vocalization behavior, those who occupy them adapt, whether as
individuals, groups, or species. Every acoustic arena is an application of the principle that social groups create or
select an environment, which in turn, determines the resources of their acoustic arena. The vocal behavior of a
social group creates an acoustic arena as a geographic region that supports an acoustic community. Large arenas
allow for larger acoustic groups spread over a larger area.”
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além de nos informar sobre os elementos constitutivos, sua natureza ¢ dimensodes, elas nos

revelam dindmicas sociais representativas de varios contextos.

O pressuposto de que as pequenas arenas acusticas privadas sao desejaveis ¢ um valor
na sociedade moderna, um vié€s etnocéntrico resultante, em parte, dos avancos tecnologicos e
das mudancas na estrutura social, ndo apenas de elevados conceitos de liberdade pessoal. Para
ilustrar como a cultura moderna desvaloriza arenas acusticas naturais e publicas, primeiro
precisamos explorar o caso inverso: culturas historicas em que grandes arenas publicas foram
escolhidas. “O contraste entre as pequenas arenas acusticas privadas e as grandes publicas

demonstra o que foi adquirido e o que foi perdido”. (Blesser e Salter 2007)

Para compreender as regras sociais ¢ as dinamicas inseridas em arenas acusticas,
Blesser e Salter (2007) recuperam a nog¢do de distancia social, como um componente
dependente do contexto social. Para percorrer esse caminho, os autores resgatam o
entendimento de Edward T. Hall (1966) acerca da divisao da distdncia social em quatro
esferas e as aplica ao som: intima (delimitada e reservada para amigos mais proximos e
parentes); pessoal (reservada para conhecidos); conversacional (reservada trocas orais com
desconhecidos); e publica (determinada pelo horizonte actstico, mais impessoal € anonima).
Acrescenta-se ainda a ideia de “proxémica”, que seriam esses espacos dos individuos em um
determinado meio social ou uma “manifestacdo experiencial da distancia antropologica, que

varia de cultura para cultura”.

Para cada uma dessas quatro esferas, uma cultura fornece regras implicitas
de propriedade para a arena acustica correspondente. As regras para a esfera
intima sdo rigidas - os amantes ndo permitem que pessoas de fora entrem. Os
estranhos que encontram uma esfera intima sdo susceptiveis de cair em
siléncio ou falar suavemente. As regras para a esfera publica sdo maleaveis -
as consequéncias sociais de transcender as normas sonoras sio minimas.
Outras esferas sdo casos intermediarios entre esferas intimas e publicas™.
(BLESSER E SALTER 2007)

Essas relagdes proxémicas sdo uteis para avaliar a relagdo entre as esferas sociais e as
arenas acusticas. A arquitetura auditiva ndo deve ser definida apenas pelo planejamento fisico

de um espago, mas como parte de um sistema social completo. A relagao entre a consciéncia

32 Tradugdo minha para: “For each of these four spheres, a culture provides implicit ownership rules for the
corresponding acoustic arena. Rules for the intimate sphere are rigid—Ilovers do not permit outsiders to enter.
Strangers encountering an intimate sphere are likely to fall silent or speak softly. Rules for the public sphere are
malleable—the social consequences of transcending sonic norms are minimal. Other spheres are intermediate
cases between intimate and public spheres.”
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espacial, o comportamento social dentro das arenas actsticas, o planejamento e a selecdo do

espaco fisico definem a importancia da arquitetura auditiva.

Uma forma de mapear historicamente a variedade de culturas, as relagdes sociais
sonoras ¢ as formas de espacializagdo ¢ através da identificacdo dos “icones aurais”. Sdo
representacoes com significados especiais, elencadas por Blesser e Salter (2007), marcadas
por diversos afetos e simbolismos que também estabelecem associagdes culturais coletivas, no

tempo e no espaco.

Distintas manifestacdes, tornadas simbolicas a partir destes icones, podem ser
encontradas em diversos momentos na histéria da humanidade. Por exemplo, para muitas
civilizagdes antigas, objetos sagrados produziam sons sagrados. Ou, como descreve Holser
(1994 apud Blesser e Salter 2007), a partir do descobrimento da metalurgia no oeste pré-
colombiano, seus habitantes comecaram a tratar os objetos criados como uma extensdo da

religido, ligada ao som.

Ja aos gregos primitivos € creditada a invengdo da “harpa eolica, nomeada em fungao
de Aeolus, o deus do vento (Blesser e Salter 2007). Embora construida como uma harpa, ela
ndo funciona como um instrumento musical porque seus sons sdo imprevisiveis, etéreos, nao
controlaveis pelo humano. Para Aristoteles, os sons deste instrumento eram “o espirito do

vento levando as musas celestes a terra, onde cantavam para seus filhos terrenos”.

Ainda sobre as estruturas religiosas da Grécia antiga, S. L. Vassilantonopoulos e John
M. Mourjopoulos (2001) wusaram registros historicos para explicar como espacos
acusticamente complexos foram transformados em expressdes sonoras da religido. O
Necromancia Acheron, que serviu como templo ao redor do século VIII a.C., foi associado a
uma cerimonia em que a alma de uma pessoa falecida era separada do corpo e conduzida
através de abismos e cavernas para um mundo subterraneo povoado pelos espiritos dos
mortos. O templo, com seus muitos quartos acusticamente acoplados, estava situado sobre
uma caverna que tinha sido modificada em uma camara subterranea. As paredes exteriores
eram 3 de metros de espessura, garantindo assim a integridade estrutural e isolamento
acustico do mundo exterior. Os quartos e camaras tinham uma reverberagdo minima que,
quando combinada com a isolagdo acustica extrema, permitia que os ouvintes ouvissem até o
sussurro mais suave de um padre localizado em camaras acusticamente acopladas, mas

visualmente distantes. Quando o espaco estava escuro, os ouvintes experimentaram a voz
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desorientadora do padre como proveniente de uma camara remota e desconhecida, como se de

outro mundo.

Outro caso ¢ citado por Lubman (2004), que descreve um exemplo perfeito de um
embelezamento sonoro decorrente de um contexto religioso. Seus relatos partem do santudrio
de Saint Werburgh, no qual uma capela saxonica do século VII, localizada na catedral de
Chester, na Inglaterra, continha seis buracos onde peregrinos ajoelhados inseriram suas
cabecas enquanto rezavam. A geometria desses espagos, com suas ressonancias fortes e

amplificacao poderosa, criava o sentimento de um encontro intimo com uma divindade.

Através desses autores citados anteriormente, conseguimos identificar os simbolismos
que sdo constituintes das arquiteturas aurais. Percebe-se, através dessa composicdo teorica,

que o que esta em jogo ¢ a identificacdo de praticas sonoras espaciais que confirmam

historicamente novos modos da experiéncia de afetos, culturas e praticas sociais distintas.

Outra contribuicao do trabalho de Blesser e Salter (2007) ¢ a distingao que eles fazem
entre o conceito de arquitetura auditiva e o de paisagens sonoras. O caminho que eles
percorrem ¢ iniciado pela caracterizagdo das paisagens sonoras como uma colecdo de eventos

SONoros:

A experiéncia de ouvir um sermdo numa catedral ¢ uma combinagdo da
articulacdo apaixonada do ministro ¢ da reverberagdo espacial. A
performance de um concerto de violino combina os sons de instrumentos
musicais com a acustica da sala de concertos. A paisagem sonora de uma
floresta combina o canto de passaros com as propriedades acusticas de
morros, vales, arvores e ar turbulento. Para usar uma metafora alimentar, os
eventos sonoros sdo os ingredientes brutos, a arquitetura auditiva é o estilo
de cozinhar e, como uma mistura inseparavel, uma paisagem sonora é o
prato resultante®. (BLESSER E SALTER 2007)

O que ¢ importante, através dessas ideias de Blesser e Slater (2007), ¢ a identificacao
do conceito de paisagem sonora como eventos sonoros que fazem parte de uma relagdo mais
ampla com a arquitetura auditiva. Na sequéncia, a partir de mais uma metafora de comparagdo

entre a arquitetura visual e arquitetura auditiva, os autores elegem o ato de iluminar uma

33 Tradugdo minha para: “The experience of listening to a sermon in a cathedral is a combination of the
minister’s passionate articulation and spatial reverberation. A performance of a violin concerto combines the
sounds of musical instruments with the acoustics of the concert hall. The soundscape of a forest com- bines the
singing of birds with the acoustic properties of hills, dales, trees, and turbulent air. To use a food metaphor, sonic
events are the raw ingredients, aural architecture is the cooking style, and, as an inseparable blend, a soundscape
is the resulting dish.”
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arquitetura visual como parametro. Para eles, da mesma maneira que sao necessarias luzes

para ressaltar a arquitetura visual, sdo necessarias as fontes sonoras ou paisagem sonoras para

“iluminar” a arquitetura auditiva, a fim de torna-la perceptivel sonoramente.
Por outro lado, podemos pensar a arquitetura auditiva como simplesmente
modificando nossa experi€éncia de eventos sonoros, como quando a
reverberacdo de uma sala de concertos alonga notas musicais. Ambas as
perspectivas sdo precisas. Mas, tradicionalmente, a acustica espacial tem
sido considerada em termos de como eles modificam as ondas sonoras, € ndo
como algo a ser experimentado separadamente. O oposto ¢ verdadeiro para a

arquitetura visual, onde a iluminagdo ¢ de importincia secundaria aos
objetos espaciais e suas propriedades™. (BLESSER E SALTER 2007)

Cabe relatar, também, que mesmo que os autores busquem de forma indireta ressaltar
os atributos conceituais em torno da arquitetura auditiva, eles também deixam claro que essa
separacao ¢ sutil. No entanto, essa distin¢gdo se torna importante aqui neste trabalho na medida
em que a busca ¢ por uma compreensao mais detalhada dos processos sonoros espaciais. O
embate entre o conceito de arquitetura auditiva e da paisagem sonora mostra que ¢ possivel
identificar e compreender essa metafora da “iluminacdo” e a interagao entre a paisagem

sonora e esse tipo de arquitetura especifica.

Para compreender melhor, tanto a alegoria fornecida como a comparagao, ¢ necessario
dedidar a aten¢do, resumidamente, ao conceito de paisagem sonora com o objetivo de

identificar e ressaltar os aspectos relacionados a espacialidade.

Foi a partir do trabalho de Murray Schafer (1977), em A afinagdo do mundo, que se
iniciou um movimento para a percepcao do meio ambiente sonoro no qual o ser humano esta
inserido, sendo ele também responsavel por esta composi¢do paisagistica. Para tal, o autor
criou o termo paisagem sonora como campo de estudo actstico. A partir deste estudo,
demonstra-se como os sons sao responsaveis por uma representacao singular de determinados

ambientes acusticos.

Para percorrer um caminho historico, representativo de distintas constituigdes sonoras,
ressalta-se aqui, primeiramente, trés temas principais das paisagens sonoras: 0S Sons

fundamentais, os sinais € as marcas sonoras.

** Tradugdo minha para: “On the other hand, we can think of aural architecture as simply modifying our
experience of sonic events, such as when reverberation of a concert hall elongates musical notes. Both
perspectives are accurate. But traditionally, spatial acoustics have been considered in terms of how they modify
sound waves, rather than as something to be experienced separately. The opposite is true for visual architecture,
where illumination is of secondary importance to spatial objects and their properties.”
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Por sons fundamentais, Schafer (1977 p.26) entende o ambiente sonoro basico da
formagdo paisagistica. Sdo sons criados pela geografia e pelo clima: dgua, vento, planicies,
passaros, insetos € animais. De acordo com o autor sdo sons naturalizados, nem sempre
ouvidos conscientemente € que podem afetar os comportamentos e estilo de vida da

sociedade, delineando o carater da sociedade inserida.

Ja os sinais sao sons ouvidos a partir de uma interpretacdo consciente. Eles sdo
escutados como avisos acusticos: sinos, apitos, buzinas e sirenes (Schafer 1977 p.27). Sao
sons destacados dentro da paisagem sonora, podendo ser organizados dentro de codigos
elaborados, permitindo a transmissao e interpretacao de mensagens, como no caso dos apitos
de trem, do sino das igrejas na era medieval, entre outros. S3o representacdes que reafirmam,

a constituicao sonora de uma determinada localizagao como um sentido do lugar.

O ultimo tema descrito por Schafer (1977), a marca sonora, refere-se a sons das
comunidades que sdo considerados unicos ou que possuem qualidades que os tornam
significativos para o povo daquele lugar. Sdo entendimentos singulares de sons que

determinam um sentido de lugar especifico de uma determinada regido.

A partir da constatagdo destes trés temas descritos por Schafer (1977), fica claro uma
relagdo profunda entre a producdo de espacialidade a paisagem sonora. Cada localizagao
possui uma caracteristica sonora especifica, podendo ser tanto um som fundamental, um sinal
ou uma marca sonora. Cada tipo de som pode representar uma determinada época, um arranjo
social distinto, uma constituicdo material e outras distintas singularidades, ressaltando assim

aspectos e caracteristicas de cada lugar.

Outro aspecto tedrico, baseado nas paisagens sonoras, ¢ evidenciado pelo trabalho de
Emilly Thompson (2002). Intitulado de A paisagem sonora da modernidade, a autora traca
uma historia da cultura auditiva no inicio do século XX, especificamente nos EUA. De acordo
com ela, os ouvidos dessa época foram bombardeados por um novo tipo de som, produto da

tecnologia moderna ou a “Era da Maquina”.

Da mesma forma que Blesser e Salter (2007) definem a arquitetura auditiva em
oposi¢ao a paisagem sonora, Thompson (2002) faz questdo distinguir seu trabalho do de

Schafer:

Identificando uma paisagem sonora como o assunto principal da historia que
segue, eu persigo uma maneira de pensar sobre o som desenvolvido pela
primeira vez pelo musico R. Murray Schafer cerca de vinte e cinco anos
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atras. Schafer definiu uma paisagem sonora como um ambiente sonoro, uma
defini¢do que refletia seu engajamento com os movimentos ambientais dos
anos 1970 e enfatizou sua preocupagio ecoldgica sobre a natureza "poluida”
da paisagem sonora daquela época. Enquanto o trabalho de Schafer
permanece hoje socialmente e intelectualmente relevante, as questdoes que a
influenciaram ndo sdo o que motivou meu proprio estudo historico, € eu uso
a ideia de uma paisagem sonora um pouco diferente®. (THOMPSON 2002,

p.12)

A diferenca central no trabalho de Thompson (2002) ¢ o direcionamento para uma
“paisagem auditiva”, adicionando elementos do ambiente fisico e uma forma de perceber esse
ambiente. Ela ressalta que os aspectos fisicos de uma paisagem sonora nao sao somente os
proprios sons, mas também os objetos materiais. Ela coloca dentro de um espectro maior de
relagdo, aspectos culturais que incorporam formas cientificas e estéticas de escuta, o que
determina a relagdo do ouvinte com seu ambiente, como também as relagdes sociais que se

desenvolvem.

Ao centrar-se na paisagem auditiva estadunidense, Thompson (2002) afirma que esta
lidando mais com a civilizagdo do que com a natureza € que estd constantemente em
construgdo e sempre em mudanca. A autora seleciona as transformacdes enfrentadas pelas
paisagens sonoras sentre 1900 e 1933. Ela afirma que tanto a natureza do som quanto a

cultura da escuta eram diferentes do que anteriormente.

Ao estabelecer essas fronteiras histéricas e geograficas, além de focar nos sons como
resultado de uma mediagao tecnoldgica, Thopmson (2002) cita a reformulagdo da relagao
entre som € espaco como o aspecto mais significativo das mudancas culturais e sociais.
Principalmente através de cientistas e engenheiros, se desenvolveram modos de manipular
materiais tradicionais de constru¢ao arquitetonica para controlar o som no espaco. Se
juntaram a esse prisma novos tipos de materiais, projetados especificamente para o controle
do som e na sequéncia foram surgindo dispositivos eletroacusticos que aprimoravam a

captacdo e manipulacao do som. Assim, o controle do som se tornou uma atividade que corria

3% Tradu¢do minha para: “By identifying a soundscape as the primary subject of the story that follows, I pursue a
way of thinking about sound first developed by the musician R. Murray Schafer about twenty-five years ago.
Schafer defined a soundscape as a sonic environment, a definition that reflected his engagement with the
environ- mental movements of the 1970s and emphasized his ecologically based concern about the "polluted"
nature of the soundscape of that era. While Schafer's work remains socially and intellectually relevant today, the
issues that influenced it are not what has motivated my own historical study, and I use the idea of a sound- scape
somewhat differently.”
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juntamente com os desenvolvimentos tecnoldgicos, influenciando nos estudos e praticas da

acustica arquitetonica.

De acordo com Thompson (2002), esse desejo pelo controle estaria relacionado, em
parte, as novas preocupacdes com o ruido, “uma vez que fontes tradicionais de som, como dos
animais, vendedores ambulantes e musicos foram afogadas cada vez mais pelo crescimento
tecnologico da cidade moderna”. Esse controle estaria atrelado também a um meio de exercer
a escolha em um mercado cheios de bens sonoros, que permitiu a identificagdo e avaliagdo
dos produtos por parte de novos consumidores. A medida que cientistas e engenheiros
engajavam-se cada vez mais com representagdes elétricas de fendmenos acusticos, 0s sons
tornavam-se indistinguiveis dos circuitos que os produziam. Quando instrumentos
eletroactsticos, como microfones e alto-falantes, sairam do laboratério para o mundo, essa
nova maneira de pensar migrou com eles, e o resultado foi que os sons foram concebidos

CcOomo sinais.

A partir desse momento, um novo critério de avaliacao foi estabelecido, cujas origens,
como os proprios sons, estavam localizadas nas novas tecnologias elétricas. O desejo de um
som claro, controlado, semelhante a um sinal, cada vez mais era requisitado. E o que fica
nitido também, a partir da ideia levantada por Thompson (2002) sobre a relagdo entre a
paisagem sonora moderna e a eliminacdo de sons indesejados. Como, por exemplo, a
reverberacdo, entendida como um prolongamento do tempo de um som em um espago ¢
associada a um resultado direto da arquitetura que a criou. Neste momento, as ideias da autora
vao na mesma dire¢do do campo da arquitetura auditiva. Ela também destaca a especificidade
de cada lugar particular, associada ao contexto espacial e histérico. A reverberagdo, nesse

contexto, se transformou em mais um tipo de ruido que deveria ser controlado ou eliminado.

A medida que o novo critério ndo reverberante ganhou forga, e a medida que
as tecnologias arquitetonicas e eletroacusticas projetadas para alcanga-lo
foram mais amplamente implantadas, o som que essas tecnologias
produziram agora prevaleceu. O resultado foi que os muitos lugares
diferentes que compunham a paisagem sonora moderna comegaram a soar da
mesma forma. De salas de concerto para escritdrios corporativos, de
laboratorios acusticos para os estudios de estidios de cinema, o novo som
soou para todos ouvir. Claro, direto e ndo reverberante, esse som moderno
era facil de entender, mas tinha pouco a dizer sobre os lugares em que foi
produzido e consumido®®. (THOMPSON 2002, p.14)

3% Tradugdo minha para: “Nonreverberant criterion gained hold, and as the architectural artistic technologies
designed to achieve it were more widely und that those technologies produced now prevailed. The result ny
different places that made up the modern soundscape began rom concert halls to corporate offices, from
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A definicdo da modernidade a partir do estudo da paisagem sonora ¢ justificada por
Thompson (2002) através de trés pontos principais. Em primeiro lugar, através da
incorporagdo da ideia de estética da eficiéncia e da clareza, ou seja, produtividade ampliada e
ruido minimizado. A segunda, ¢ relacionada a constitui¢do do som como uma mercadoria em
uma cultura cada vez mais definida pelo ato de consumo. E, por ultimo, fica marcada a
modernidade através da identificacdo da potencializagdo do dominio técnico sobre o ambiente

fisico, que transformou as relagdes tradicionais entre som, espago € tempo.

Fica claro um direcionamento da autora para a caracterizagao da evolucao da técnica, a
partir de um contexto em que os novos sons € uma maneira distinta do ouvir estariam
conectados a uma experiéncia de profundos deslocamentos temporais e espaciais. Portanto,
novos modos de sociedade e experiéncia sonora estariam moldados decisivamente pelos
meios tecnoldgicos. Thompson (2002), vai mais além, e afirma que ao excluir as tecnologias

de som e acusticas do contexto, se perderia a natureza dessa experiéncia.

Entretanto, cabe aqui uma problematizagao direcionada a essa ultima afirmag¢ao. Como
colocado no primeiro capitulo, a natureza da experiéncia humana sempre foi relacionada a
técnica. Vale deixar claro, também, que nao estamos dizendo que hd um determinismo técnico
em todas as praticas humanas. Mas, a técnica, de alguma forma sempre esteve ao lado da
histéria da humanidade, como nos contam Heiddeger e Flusser. Compreende-se aqui o
direcionamento dado por Thompson (2002), que seria uma amplificagdo do conhecimento
cientifico aplicado a técnica na era moderna. Entretanto, a natureza da experiéncia técnica €
detectada em outros momentos histéricos anteriores, portanto sua natureza nao seria apenas

representada a partir da modernidade.

No entanto, reconhecemos o esfor¢o da autora em restabelecer a dimensao sonora da
modernidade conectada ao papel da tecnologia na construcao dessa cultura como um passo

importante para os estudos de paisagem sonora ¢ estudos de som. Compreendemos que o

acoustical laborato- dstages of motion picture studios, the new sound rang out for r, direct, and nonreverberant,
this modern sound was easy to t had little to say about the places in which it was produced and had little to say
about the places in which it was produced and consumed”.
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direcionamento ¢ aplicado para o reconhecimento do impacto da tecnologia, € ndo somente a
tecnologia, sobre artistas, escritores e arquitetos. Além delas, se refere também a todas as
construgdes culturais que sintetizaram uma era definida pelos choques e deslocamentos de

uma sociedade que reformulou completamente sua propria experiéncia de tempo e espago.

Como exemplo, Thompson (2002) aborda o caso do fisico da Universidade de
Harvard, Wallace Sabine, como um marco dentro dos estudos de acustica e som. Foi ele o
responsavel pela elaboragao de equacdes e formulas para prever a qualidade acustica de salas
de concerto que seriam responsaveis pela passagem da acustica para a modernidade. Sabine,
aplicou os resultados de sua pesquisa cientifica ao projeto do Symphony Hall, uma sala de
concertos criada em 1900, localizada na cidade de Boston (EUA) e reconhecida

mundialmente por ser a primeira a aplicar principios cientificos acusticos em sua arquitetura.

Para além da aplicagdo dos principios fisicos € matematicos, identifica-se um contexto
mais amplo a partir do trabalho de Sabine. As culturas que se reuniram em espagos musicais
fechados, desenvolveram formas musicais dominadas pela melodia e harmonia. J& as que se
agregavam em espacos abertos em torno da musica, desenvolveram relagdes com sons

percussivos.

Apo6s as ideias marcantes de Sabine, ressaltadas por Thompson (2002) e Blesser e
Salter (2007), a partir de 1920, vérios outros cientistas e artistas dedicaram suas carreiras ao
estudo do som e seu comportamento em espagos arquitetdonicos. Com o desenvolvimento de
novos instrumentos elétricos, o som comegou a ser medido e novos aspectos sonoros foram

ressaltados.

Como consequéncia desse periodo, Thompson (2002) identifica o surgimento da
Sociedade Aciistica da América em 1929, agregada primeiramente por Wallace Waterfall,
Floyd Watson e Vern Knudsen. Uma nova fase acustica foi proclamada, inicialmente por um
grupo de aproximadamente 40 participantes, entre eles engenheiros, fisicos e arquitetos. O
objetivo principal dessa associagc@o era ampliar a esfera de aplicag¢do da ciéncia elaborada por
eles, atrair a atencdo publica para os temas levantados e serem reconhecidos

profissionalmente como um campo de atuacao.

A partir do surgimento e expansao do interesse em relagdo a acustica e pelas técnicas

para modular o som, foram surgindo técnicas relacionadas ao sinal eletroactstico. Ao sair de
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laboratdrios, microfones, alto-falantes e radios, essas tecnologias elétricas passaram a ser

aplicadas em distinto espagos e fundidas com outras manifestacdes culturais.

Uma nova relagdo entre som e espago comecava a se definir ¢ como confirma
Thompson (2002), a industria cinematografica, em especial, destacou algumas dessas
questdes a partir do controle e manipulagdo do espago eletroacustico. Destacam-se, uma busca
e pesquisa por distintas estéticas sonoras, como também, a tecnologia forneceu novos meios
para estruturar o espago sonoro a partir de sua modulagdo e criacdo de espacos sonoros
“virtuais” ou imaginados, os mesmo que sdo elencados no topico anterior. Através dessas
tecnologias, a espacialidade do som representaria uma qualidade que poderia ser manipulada
eletricamente, fato que passou a nao mais se relacionar, estritamente, aos espagos fisicos das
construgdes arquitetonicas. A partir de novas descobertas tecnoldgicas e de suas aplicacdes
praticas, percebe-se que as pesquisas de Wallace Sabine, citadas anteriormente, foram
suprimidas pela evolucao do campo da acustica. Essas novas espacialidades sonoras nao mais

conseguiam ser identificadas pelas regras e equagdes propostas anteriormente.

Neste ponto, Thompson (2002) encara essa virada, tanto no campo cientifico, quanto
em um contexto social mais amplo, como o fim da acustica moderna. Novas condi¢des
econdmicas ¢ a relagdo intensa com a tecnologia moderna formatariam uma distinta

espacializacao do som.

Talvez o resultado mais significativo dessas mudancgas fisicas e culturais
tenha sido a reformulacdo da relacdo entre som e espaco. Na verdade, a
medida que a nova paisagem sonora tomou forma, o som foi gradualmente
dissociado do espago até que a relacdo deixasse de existir. A dissociacdo
comegou com as manipulagdes tecnologicas dos materiais de construgdo que
absorvem o som, e a separacdo foi completada quando dispositivos
eletroactisticos reivindicavam o som como seu. A medida que cientistas e
engenheiros engajavam-se cada vez mais em representacdes elétricas de
fendomenos acusticos, os sons tornavam-se indistinguiveis dos circuitos que
os produziam. Quando instrumentos eletroacusticos, como microfones e
alto-falantes, sairam do laboratorio para o mundo, essa nova maneira de
pensar migrou com eles, e o resultado foi que os sons foram concebidos
como sinais. (THOMPSON 2002, p.14)

Um outro exemplo adicional, relativo a histéria da pintura, nos informa sobre uma
possivel interpretacdo da relacdo entre paisagens sonoras € um contexto social especifico.
Thompson (2002), cita que ao examinar as paisagens sonoras representadas na pintura

europeia do século XVII, Richard Leppert mostra como elas transmitem uma “preocupagao

86



em ordenar o mundo sonoramente” (Leppert 1998; 294 apud Thompson 2002), através de
representacoes da organizagao social hierarquica da musica, do som e da fala, e em particular,
por uma “tensdo entre o publico e o privado na musica. Essas afirmacdes partem de um estudo
de pinturas que representam uma escuta contemplativa da aristocracia e de outros elementos
da tensao publico-privado materializada nessas obras de arte. Para Leppert, “a escuta
contemplativa nao ¢ filosoficamente removida do mundo, como a teoria estética posterior
teria sido; ¢ em vez disso, o sinal do controle ¢ da dominagdo do mundo... como tal, é um

exercicio de poder” (Leppert 1998; 302 apud Thompson 2002)

O caminho percorrido entre diferentes acepcdes sobre o ambiente acustico, presente
nas relacdes musicais e sonoras, através de definicdes sobre as paisagens sonoras € a

arquitetura auditiva, fornece indicios importantes sobre modos e dindmicas de espacialidades.

Um primeiro ponto a ser ressaltado ¢ a marcagdo de periodos histéricos e suas
especificidades socioculturais em relagdo aos sons. Como visto, nao sé sociedades antigas e
temporalidades foram descritas, mas também sdo analisados os contextos em torno da
espacializacdo. O que ressalta, para este trabalho, a importancia destas pesquisas como
fundadoras de wuma compreensao particular, como também nos oferecem pistas

epistemologicas e metodoldgicas para analisar objetos contemporaneos.

E importante ressaltar, também, em um segundo momento, a relevancia dos conceitos
de “consciéncia auditiva” e “arenas acusticas” como componentes constitutivos tanto das
paisagens sonoras, quanto da arquitetura auditiva. A partir dessas concepgdes sao acionados
outros elementos dentro da cadeia relacional das espacialidades, principalmente, a assimilagdo

e construgdo de afetos sonoros e musicais, como também os embates que sao gerados.

2.3. Publico e Privado: Mediacao social e tecnolégica

O terceiro ponto a ser ressaltado neste capitulo se refere a uma discussdo que estd
relacionada com os topicos anteriores € que busca uma compreensao mais detalhada sobre a
relagdo entre espago, musica e som. Volta-se a atencao para os modos de producado de esferas
publicas e privadas a partir da espacializacao, acelerados com a expansdo da midia sonora a

partir do final do século XX.
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A partir do desenvolvimento das midias sonoras modernas, pode-se aferir uma
passagem, de um plano cartesiano da imaginacdo visualista para uma concepg¢ao do espaco
mais fluida, mével e multipla. A experiéncia a partir de midias sonoras, nesse contexto plural,
apresenta um movimento duplo, caracteristico da histéria, por um lado ligada a uma
internalidade e conectada ao singular, pessoal. Por outro lado, orientadas para a producao de

formas coletivas e externalizadas.

A criagdo do telefone, por exemplo, permitia a transmissdo de sons fisicos,
corporificados e intimos, no qual sugeria um fluxo de trocas de informagdes entre os lugares,
tensionando a interioridade transmitida a partir do ouvido interno do ouvinte. Paralelamente, o
gramofone e seus antecessores permitiram, na primeira década do século XX, que a escuta
musical fosse realocada, das casas de show para qualquer lugar que possuisse tal tecnologia.
Na sequéncia, as transmissoes de radio permitiram um alcance maior de publico e

complexificou ainda mais a relagao entre o publico e o privado.

Para abordar essa relagdo complexa, ressalta-se principalmente a relevancia da
discussao trazida por Born (2007) que traca uma fenomenologia do publico e privado a partir
das espacialidades encontradas através da mediacao social e tecnologica da musica. Como a
propria autora nos informa, a referéncia as categorias “publico” e “privado” engendra debates
criticos de longa data sobre seus atributos reguladores e normativos, conotagdes associadas ao
seu status de alicerce das tradicdes do pensamento liberal. Entretanto, quando separados
desses usos, os conceitos continuam a ser relevantes como forma de capturar dinamicas em

distintas escalas e temporalidades da vida social.

Uma pista sobre essa relacdo nos ¢ dada pelo historiador norte-americano James
Johnson (1995) em seu livro Listening in Paris: A cultural history’’. O autor, ao se questionar
no inicio do livro sobre os motivos pelos quais o publico francés se tornou silencioso, faz um
relato sobre oOperas e salas de concerto no final do século XVIII e inicio do XIX. Ele identifica
o surgimento de “individuos enquanto pessoas que formaram e anunciaram seus proprios
juizos musicais”, como também um “senso correspondente de unidade através do sentimento,

gerando a nog¢ao de um publico musical Gnico”. (Johnson 1995, p.92).

Praticas musicais, nesse contexto francés das décadas de 1770 e 1780, teriam causado
uma agregacao (ou transformac¢do) de espectadores que possuiam subjetividades semelhantes.

Para Johnson (1995), isso representava um publico musical, composto por uma pequena elite

37 Tradugdo minha: Ouvir em Paris: Uma histéria cultural
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que desafia padrdes absolutos de julgamento. Em contrapartida, nas primeiras décadas do
século XIX, observa-se o surgimento do individualismo burgué€s e sua manifestagdo em
modos “intensamente subjetivos” de experiéncia musical em que “a comunhdo interior

encontrou a espiritualidade romantica”. (Johnson 1995)

Ja Born (2012) identifica a escuta absorvida e a atencdo ao significado abstrato da
musica acompanhada pelo policiamento de costumes e pela fidelidade “andénima e normativa”
as nogoes de decéncia e respeitabilidade. Fato que faz a autora a conectar essas ideias com a
noc¢ao de que existiria uma crenca na unidade social harmoniosa pensada para ser refletida em

tais experiéncias.

Através de uma analise ampla sobre este mesmo periodo, Richard Sennett (1993), em
O Declinio do homem publico: as tiranias da identidade, apresenta uma série de
transformagdes sociais, urbanas e arquitetonicas que acabaram moldando uma obsessao pela
privacidade. De forma semelhante ao estudo de Johnson (1995), Sennett (1993) analisa as
sociabilidades em salas de concerto caracterizando mudangas que culminaram no
desenvolvimento de espectadores silenciosos, autodisciplinados, contemplativos e
interiorizados. Ou como coloca o autor, em defesa contra a experiéncia das relagdes sociais,
“o siléncio tornou possivel tanto ser visivel para os outros, quanto isolado deles” (Sennett
1993 p. 217). Para Sennett, processos crescentes de individuagdo e privatizacdo na vida
urbana, como na musica provocaram uma erosao da interacao social; até¢ o século XIX, “toda

a logica da cultura publica se fragmentaria em pedagos”. (1993; 218).

O interesse nesses aspectos levantados pelos autores € direcionado para a relevancia da
espacialidade como um contexto para a producao e adaptacdo de relagdes publicas e privadas,
alimentadas por processos de transformagdes sociais e culturais, que neste caso antecederam
as tecnologias modernas da eletroacustica. Fica claro que distintas hierarquias sociais sao
incorporadas ao som e a musica, produzindo suas proprias sociabilidades e espacialidades

dentro de dinamicas sociais mais amplas.

Outra perspectiva, também historica, € apresenta por Blesser e Salter (2007) através do
advento dos espagos publicos de performance. Segundo os autores, o Renascimento marcou
uma grande mudanga no carater e tamanho dos espagos sonoros. A partir do século XV, as
institui¢des representadas pelas elites ndo eram mais as patrocinadoras exclusivas da
arquitetura dominante. Neste contexto, a ascensdo da classe média conseguiu aos poucos

quebrar com a tradicdo do pensamento politico e religioso (grego e cristdao) que dominou os
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conceitos de musica e espago e por consequéncia abriu espagos musicais para segmentos mais

amplos da sociedade.

Com o seu poder social e influéncia politica em expansdo, proprietarios de
tabernas, pequenos comerciantes ¢ comerciantes ricos determinaram as
propriedades acusticas dos espagos. A Reforma Protestante deslocou
recursos ¢ poder institucional para longe das organizacdes religiosas e para
os seculares. Tais grupos recentemente emancipados tinham suas proprias
ideias sobre o patrocinio artistico, ¢ a religido organizada ndo era mais a
Unica estrutura social viavel. Principes, parlamentos, municipios, guildas
artesanais e comerciantes empreendedores assumiram muitas das fungdes
que haviam sido controladas pela igreja; Recursos econdmicos e poderes
politicos. E essa partilha permitiu que a musica e os espagos musicais fossem
mais do que religiosos™. (Blesser e Salter 2007)

Fica claro, a partir dos autores, que em apoio a essas mudangas teoldgicas, uma nova
geracao de construtores de igrejas comegou a enfatizar a nitidez actstica e a intimidade
espacial através de tetos mais baixos e menor tamanho da sala. Automaticamente, com menor
volume espacial e congregacdes mais densas, a nova arquitetura produziu um tempo de
reverberacdo mais curto. Linhas de visdo desobstruidas e maior inteligibilidade se tornaram
uma exigéncia para a nova arquitetura, que melhor se adequava ao sermao dos representantes

religiosos.

As maiores igrejas dominicanas e agostinianas na Alemanha, por exemplo,
foram renovadas com a adigdo de galerias, tribunas e caixas privadas,
mudancas que aumentaram a absorcdo de som e diminuiram o tempo de
reverberacdo (Bagenal, 1951). A Thomaskirche original em Leipzig, o
espaco para o qual Bach escreveu a Paixdo de Sao Mateus ¢ a Missa de
Pascoa, era acusticamente mais parecida com uma pequena sala de concertos
do que uma grande catedral. Leo Beranek (1962) estima que, quando cheia, a
Thomaskirche teve um tempo de reverberacdo de ndo mais de 1,6 segundos,
o que sustentou a delicadeza de instrumentos de cordas, ¢ um fluxo e refluxo
mais rapidos de ritmos musicais. Bach e outros compositores se adaptaram a
essas mudancas acusticas, alterando suas frases e inventando novas formas
musicais®. (Blesser e Salter 2007, p.101)

*Tradu¢do minha para: “The Protestant Reformation shifted resources and institutional power away from
religious organizations and toward secular ones. Such newly enfranchised groups had their own ideas about
artistic sponsorship, and organized religion was no longer the only vi- able social structure. Princes, parliaments,
municipalities, craft guilds, and enterprising merchants took over many of the functions that had been controlled
by the church; economic resources and political powers were now shared. And that sharing allowed music and
musical spaces to be more than religious.”

% Tradugdo minha para: “The larger Dominican and Augustinian churches in Germany, for example, were
renovated with the addition of galleries, tribunes, and private boxes, changes that increased sound absorption and
decreased reverberation time (Bagenal, 1951). The original Thomaskirche in Leipzig, the space for which Bach
wrote the Saint Matthew Passion and Easter Mass, was acoustically more like a small concert hall than a grand
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Da mesma maneira que a Reforma encorajava novos estilos na musica religiosa, como
no caso do compositor/instrumentista Johann Sebastian Bach e sua relagdo com a igreja
luterana Thomaskirche® de 1723 a 1750, novos lugares foram surgindo para hospedar
concertos publicos. No século seguinte, como nos informa Blesser e Salter (2007), as
pequenas tabernas seguiram encorajando a musica através de salas reservadas, o que

representaria a musica como um entretenimento consumivel.

Essas perspectivas historicas, fornecem concepgdes nas quais a espacialidade musical
¢ representada por meio de um espago de circulagdo e de contdgio afetivo. Voltando a
fenomenologia de Born (2012), essas espacialidades sdo produzidas pelo aspecto co-presente
das manifestagdes musicais publicas, reunidos pela performance e pelo lugar. Trata-se da
capacidade do som e da musica de gerar uma identificagdo emocional em seus ouvintes
ligadas ao contexto social. Ou, seguindo Tia DeNora (2003), forma-se uma agregacao dos
afetados dentro de um evento sonoro/musical. Ou seja, ¢ a capacidade da musica e do som de
promover unidades afetivas através da reciprocidade estética e apegos comuns. Tais processos
sao fomentados por uma propriedade crucial da musica: sua capacidade de criar “aliangas
afetivas” (Straw 1991: 374), engendrando coletividades, comunidades musicalmente
imaginadas (Born 1993: 283) que sdo irredutiveis, mesmo que sejam atravessadas por formas

prévias de identidade social.

Continuando com as ideias de Born (2012) as sociabilidades imanentes nos publicos
musicais podem assumir formas diversas e até mesmo opostas. Enquanto eles sao constituidos
pelo estabelecimento de relagdes, este processo pode ser orientado quer para a
“despluralizacao”, para a eliminag¢ao de diferenca e para a criagdo de unidades sociais, quer

para o estabelecimento ou manutengao das diferencas sociais ou heterogeneidade.

Esse ponto, ¢ ampliado com referéncia a pesquisa sobre os publicos africanos
caracterizados por Barber (1997). Se na Europa e no Ocidente os modos de abordar o
“publico” assentavam-se nos principios da homogeneidade e da equivaléncia dos seres

humanos, Barber (1997) afirma que, na Africa, as mesmas disciplinas que foram importadas

cathedral. Leo Beranek (1962) estimates that, when full, the Thomaskirche had a reverberation time of no more
than 1.6 seconds, which supported the delicacy of stringed instruments, and a more rapid ebb and flow of
musical tempos. Bach and other com- posers adapted to these acoustic changes by altering their phrasing and
inventing new musical forms.”

“ Em portugués, Igreja de Sdo Tomas, localizada em Leipzig, Alemanha.
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pelo estado colonial foram “sobrepostas sobre uma massa profundamente heterogénea, unida
e dividida pela religido, ocupacdo, lingua, familia, idioma, lugar de origem e grau de

educagdo, e muitas vezes, por filosofias da irredutivel diferenca humana” (Barber 1997: 350).

Assumindo uma necessidade mais ampla para o entendimento dos fendmenos musicais
publicos e privados, ressaltamos o interesse na mediagdo social do som e da musica. Para isso,
invocamos mais uma vez Born (2012) que no lugar de uma singularidade social, aponta para a
musica como produtora de quatro planos de mediagdo: relativos as microsociabilidades, as

comunidades imaginadas, as formagdes sociais mais amplas e as formas institucionais.

No primeiro plano, a musica produz as intimas microsociabilidades da performance
musical, das agregagdes musicais ¢ do local das interagdes sonoras: as interagdes sociais €
corporais, as intersubjetividades postas em movimento entre os performers e o publico ou
outros participantes. No segundo plano, a musica inspira comunidades imaginadas (Anderson
1991) agregando seus ouvintes em coletividades ‘“virtuais” ou publicos baseados em
identificacdes musicais ou outras. No terceiro plano, a musica ¢ atravessada e refrata
formagdes sociais mais amplas: as relagdes sociais hierarquicas e estratificadas, associadas as
diferencas de classe e idade, raga e género, etnia e religido. No quarto plano, a musica ¢
mediada por uma variedade de formas institucionais que possibilitam sua produgao,
reproducdao e transformagdo, incluindo as trocas mercadoldgicas, patrocinio religioso ou
estatal e a economia cultural. Todos os quatro planos de mediagao social entram de forma
dindmica dentro das agregagdes musicais/sonoras e sao irredutiveis, articulados de formas

contingentes através de relagdes de sinergia, affordance, condicionamento ou causalidade.

A relevancia desses quatro planos de mediagdo social propostos por Born (2012) ¢
justificada pela possibilidade de distingdo de diferentes graus e tipos de sociabilidade (co-
presente ou virtual), como também a identificacdo de fendmenos de individualizacdo e
coletivizagdo. E mais, fornece um quadro de andlise empirica ndo essencialista, nem tecno-
determinista, que fornece uma expansdo na compreensao da espacialidade dentro de um
conjunto mais amplo de relagdes. Como nos informa a autora, além de uma fenomenologia
que incorpora a cultura, a histéria e a materialidade, o objetivo ¢ estar em sintonia com o
social. Uma abordagem sonora-espacial que represente modos pelos quais as associagdes sao
percorridas pelos planos de mediagao e suas interconexdes complexas e nao lineares.

Isso, por sua vez, nos permite descobrir um universo ndo de relagdes sociais

consensuais, mas de relagdes as vezes polémicas e dissensuais — apontando a
musica e 0 som como terreno sobre o qual ndo apenas as diferencas estéticas
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estdo em jogo, mas também as diferengas sociais, culturais, religiosas,
politicas, desigualdades e opressdes’'. (BORN, 2012, P. 33)

Uma ampliagdo tedrica para entender a espacialidade dessas mediagdes citadas por
Born (20012) pode ser encontrada, primeiramente, a partir da obra The Audible Past de
Jonathan Sterne (2003). O autor faz uma arqueologia da materialidade intermediadora da
musica gravada e foca tanto nas tecnologias de reprodugdo, quanto no contexto que as cerca.
Fica claro que Sterne tem a preocupacao na formatagdo de um marco tedrico nao-determinista
em relacdo a tecnologia: “estudar tecnologias em um sentido mais abrangente requer uma
sensibilidade acerca das suas conexdes com as praticas humanas, ndo-humanas, hébitos e

habitat”. (Sterne, 2003)

Diante do trabalho complexo e detalhista de Sterne (2003), podemos focar em alguns
aspectos historicos que marcam a cultura musical. Em primeiro lugar, podemos citar as
“técnicas auditivas” como um passo importante para a histéria do som, pois foi através delas
que o som pode ser isolado e localizado (mesmo que inicialmente fosse associada ao uso
médico do estetoscopio e a telegrafia sonora). Para além de uma efetivacdo da ciéncia e da
técnica, cabe ressaltar a ideia do autor de que esse tipo de escuta envolveu a extensdo da
audi¢do e sua separagdo dos outros sentidos, como também a individualiza¢do do ouvinte em
um novo espaco acustico pessoal. “Estetoscopios e fones de ouvidos permitiram o isolamento
dos ouvintes em um mundo de sons onde poderiam focar nas diversas caracteristicas dos sons

escutados”. (STERNE, 2013, p.24)

A partir das “técnicas auditivas”, Sterne (2003) afirma que o som passa de uma fase
subjetiva para a fase industrial e a tecnologia que apareceu organizada como midia sonora
emerge a partir de um pequeno e industrializado campo de invencao em continuo fluxo (1870
aos anos 1920). Esse novo som mediado passava a fazer parte do campo da comunicagdo e
cultura de massa que se instaurava, que de acordo com o autor foi “organizado e orientado em
direcdo de uma classe média americana, mudando de ideais vitorianos a0 consumismo como
um modo vida” (2003, p.27). Consequentemente, as possibilidades de escuta coletiva de

tecnologias de reproducao sonora determinavam a individualizagdo e segmentagdao do espago

*! Tradugio minha para: “This in turn allows us to uncover a universe not of consensual social relations, but of
sometimes agonistic and dissensual relations — pointing to music and sound as the terrain on which not only
aesthetic dierences but also social, cultural, religious and political differences, inequalities and oppressions may
be played out.”
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acustico, para o autor, o ‘“equivalente sonoro da propriedade privada” dando inicio a

mercantiliza¢ao da musica.

Ja em outro livro, MP3: The Meaning of a Format, Sterne (2012) deu sequéncia a seu
trabalho arqueologico e genealdgico anterior, desta vez o autor buscou uma compreensao
sobre o desenvolvimento e espalhamento do formato MP3 (Movie Picture Experts Group
Audio Layer 3), uma codificagdao de dudio digital que permitiria a compressao de arquivos
para até menos de 10% do original. O teodrico caracteriza o desenvolvimento do MP3 a partir
do tensionamento entre os interesses econdmicos corporativos concorrentes € a convergéncia
e consolidacao das tecnologias digitais de audio. O livro detalha a pré-historia e génese do
MP3, sua adog¢do e disseminacdo, sua ontologia e epistemologia. No processo, Sterne
intervém em debates fundamentais acerca da teoria da midia e na economia politica da midia
e das telecomunicagdes. Ele se envolve com varios termos-chave em engenharia de audio e

sugere alguns dos seus proprios para repensar som e audigao.

Sterne (2012) introduz a "teoria do formato" atrelada ao conceito de “medialidade”
definido como uma qualidade pertencente a midia e as formas complexas como as tecnologias
de comunicacao se referem umas as outras em forma ou conteido. Como exemplo, o autor
foca em formatos como o LP, CD e cassete como reveladores das relagdes entre tecnologia,
economia e cultura na contemporaneidade. Portanto, a medialidade implica em uma analise da
midia e seus significados sociais, indo além do objeto, na direcao das relagdes entre formas e
infraestruturas tecnoldgicas, seus cddigos e protocolos, regulamentos e politicas e padrdes da
industria e organizacdo corporativa. Para o autor, o formato MP3 aponta para as maneiras
pelas quais “os formatos de midia contemporaneos se esforcam de uma sé vez para formar
uma universalidade, mesmo quando elas permitem a irredutibilidade da experiéncia privada e

subjetiva” (Sterne 2003, p.113).

Fica claro, a partir de Sterne (2012), que o formato ¢ uma mediacao portadora de uma
estética propria e no caso do MP3, como outros diversos formatos digitais (WAVE, AIFF,
FLAC), permitiu também uma disseminagdo multipla. Verifica-se que as industrias culturais
tradicionais se apropriaram do formato, como também suas mediagdes e remediagdes (Bolter
e Grusin 1999) sao espalhadas em processos fora da zona de controle comercial, como no
caso do compartilhamento peer-to-peer e seus usos, publicos e privados, ndo corporativos.

Seria “um formato projetado para usudrios casuais, para ser ouvido em fones de ouvidos em
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trens ou em pequenos alto-falantes de um computador, para serem enviados por e-mails,

mensagens instantaneas e através de programas de compartilhamento de arquivos” (p.125)

Tia DeNora (2000), em Music in everyday life, observa o consumo da musica na vida
cotidiana e argumenta que a musica seria uma “tecnologia do self, em que individuos se
envolvem em praticas musicais que regulam, elaboram e se fundamentam como agentes
sociais” (DeNora 2000). A autora se distancia dos teoricos anteriores por destacar as agéncias
do som para além da mediacdo dos artefatos. A musica ¢ complexificada dentro dos ritmos
das cidades, incorporando modos de criar, aperfeicoar, sustentar e modificar estados

subjetivos, cognitivos, corporais, entre outros.

Conectando a musica a memoria e a identidade, por meio de formas conscientes ou
inconscientes, a musica ¢ definida por DeNora (2000) como um recurso para modular e
estruturar os parametros de agéncia estética, como os sentimentos, motivagdes e desejos.
Dentro destas caracteristicas as espacialidades seriam mais um lugar para se relacionar com os
afetos sonoros ¢ musicais, como também seriam eles mesmos uma construgao das identidades

pessoais.

Outro trabalho que considera a espacialidade, relacionado musica e mediagdes
tecnologicas, € o livro Sounding Out the City: Personal Stereos and the Management of
Everyday Life de Michael Bull (2000). Considerado um dos fundadores dos sound studies,
Bull, caracteriza os usos de aparelhos de escuta pessoal, como o Walkman, € os conecta com
uma ideia de privatizacdo e o afastamento da vida urbana publica. Como o proprio autor
determina, “eles representariam uma barreira tecnoldgica entre o sujeito € 0 mundo exterior”.

(2000 p, 156-157).

Através de sua pesquisa, Bull (2000) observa o desejo por maior controle sobre a
experiéncia dos usuarios em mobilidade, juntamente com a dependéncia intensificada das
midias sonoras. Ele observa sua “minimizagdo do social através de um “imaginario” social
habitado dentro do espago dos tocadores pessoais”, sua producdo de “nao-lugares” (Augé

1995) e sua disposicao “narcisisticamente orientada” para o “outro”.

O trabalho de Bull (2000) pode ser problematizado a partir de sua restricdo ao
entendimento sobre a relagdo do som e da musica com o espago. Entende-se que tocadores de
musica pessoais possam transformar a relagdo espacial entre publico e privado, entretanto nao

ha, necessariamente, um padrao de experiéncia na rede de relagdes proposta pelo autor. Ao
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fazer as escolhas pessoais, portando um aparelho de reproducao musical e fones de ouvidos,
esses ouvintes tensionam as nog¢des entre publico a todo momento. A relacdo com as
espacialidades deve ser compreendida como uma interagao constante, negociada e tensionadas

entre subjetividades, sociabilidades e afetos.

Uma perspectiva parecida com a de Bull (2000), que, no entanto, engloba criticas pos-
coloniais e antropoldgicas ¢ a de Charles Hirschkind (2001) em The ethics of listening:
Cassette-sermon audition in contemporary Egypt. Os interesses do autor sao voltados para
praticas religiosas, musica e tecnologia. Entretanto, seu enfoque passa pela antropologia

social e espacial.

Neste trabalho, Hirschkind (2006) descreve e analisa a pratica popular da escuta de
sermoes religiosos em aparelhos tocadores de musicas com alto-falantes acoplados, chamados
por ele de cassette. Ao discutir uma representacao ¢€tica das subjetividades pessoais através da
mediacdo sonora na cidade do Cairo, capital do Egito, o autor analisa a cultura e elucida
modos alternativos de afetos. O foco dele ¢ a escuta de apresentagdes sonoras adeptas do
da’wa, um movimento islamico que reivindica uma lideranca moral e a0 mesmo tempo expde

os fracassos das institui¢coes estatais.

Ao identificar as mediagdes ocorridas nas ruas, Onibus, lojas e cafés, Hirschkind
(2006) afirma que os cassettes remodelam a “arquitetura moral” da cidade tornando publicas
as subjetividades éticas e morais. Ele elabora uma ontologia sonora-espacial que
desfamiliariza o que ele chama de “subjetividades liberais tardias, repletas de agéncia,
identidade propria e escolha” (Hirschkind 2006, p.43). Neste caso, ocorre um fluxo de

mediacao entre manifestacdes publicas e privadas.

Outro ponto de interesse para este trabalho ¢ a exploragdo comercial de praticas
musicais contemporaneas que levam em conta aspectos espaciais € novas tecnologias. Nessa
direcdo, Sumanth Gopinath e Jason Stanyek (2012) analisam as caracteristicas principais do
Nike + iPod Sports Kit, um dispositivo de rastreamento de atividades (distancia e ritmo)
acoplado ao ténis. As informagdes rastreadas sdo conectadas em tempo real com um iPhone
ou iPod e fone de ouvidos. Sons sdo transmitidos por um bio-feedback, uma espécie de reagao

as informagoes rastreadas que também se conecta a biblioteca de musicas.

Os autores elencam o Nike + Sport Kit como um elemento em uma série de

perspectivas comerciais, evidenciando o “marketing experiencial”. Uma estratégia que utiliza
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a disposi¢ao dos consumidores a se submeterem a um consumismo participativo através de
modos de trabalho afetivos e sensoriais, os quais os autores ligam, por sua vez, ao
crescimento exponencial do “capitalismo atlético”. Para eles, os dados dos biofeedback
permitem, assim, a Nike trafegar “na producdo e mercantilizacdo de extensos conjuntos de
dados que definem os seres humanos”. Juntos, esses processos alimentam “uma pratica de

acumulagdo de capital construida sobre a extragao de valor a partir do proprio bios” (Gopinath

e Stanyek 2012 p.135).

Os mesmos autores caracterizam o Nike + Sport Kit através da vigilancia do
consumidor pela exploragao de dados intimos e pelas praticas das industrias do atletismo e da
musica, que passaram a reunir “duas tendéncias cruciais marcadas pelo declinio da autonomia

estatal e individual do capital durante a era neoliberal”. (Gopinath e Stanyek 2012 p.134).

Sao ainda ressaltadas ideias relacionadas a uma proliferacdo de agregacdes inter-
corporativa da Nike, como também a intensificagdo da analise de mercado através de dados
comerciais. O corpo sob o viés do “capitalismo atlético” e um “biocapitalismo” ¢ encarado
pelos autores como uma ligacdo a experiéncia do espago urbano, adicionando uma camada

individualizada da escuta musical e sonora.

Podemos resgatar a reconfiguragdo da natureza da experiéncia publica e privada como
uma “microfisica do poder” de Foucault (1977) para compreender as formas e relacdes de
poder instauradas no contexto das espacialidades sonoras e musicais. Tensdes que apontam

para caracteristicas e dindmicas especificas sobre a relacao entre musica, som e espago.

O trabalho de Suzzane Cusik (2012), por exemplo, analisa as submissdes musicais de
quatro ex-prisioneiros mugulmanos durante a guerra contra o terrorismo por parte dos EUA.
A anélise se deu através de didlogos com os individuos que foram submetidos a um ambiente
com alto-falantes que emitia musicas ocidentais extremamente altas. Pratica assumida como
uma forma de “interrogatorio sonoro” dentro de uma situacdo de poder bem definida. Essa
analise centra-se em dois argumentos principais. O primeiro € que tais manipulagdes extremas
do ambiente acustico alcancam seus resultados desejados através da interrup¢ao da

“relacionalidade ordinaria™.
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Outra concepgdo da autora é o “efeito somatico da vibragdo simpatica™* e seu poder
destrutivo, decorrente da conexdo entre som, musica, corpo € espago. A subjetividade €
afetada pela musica alta e “explode todo o sentido de privacidade, deixando em seu lugar um
sentimento de isolamento paradoxalmente nao-privado. Desta forma a musica “ndo se torna

uma metafora do poder, mas do proprio poder” (Cusik 2012 p.288).

Em caminho teérico semelhante ao de Cusik (2012), Tia DeNora (2012) fornece um
estudo etnografico instigante acerca da musicoterapia como forma de tratamento no The
Borough (Centre for) Rehabilitation, Interaction, Group Activity, Hospitality and Training
(BRIGHT), um centro de saude mental, na Inglaterra. Nessa pesquisa, DeNora examina o
poder de transformacdo das identidades a partir de uma “criacdo e negociacdo do espaco
musical estético” (DeNora 2012 p.259). A autora ressalta sua referéncia ao trabalho de Erving
Goffman (1968) sobre os asilos, particularmente através da aplicacdo de seu conceito como
um lugar para o autodesenvolvimento. As sessoes de musicoterapia deveriam ser encaradas da
mesma forma, como asilos temporarios, nos quais:

A atividade musical, na medida em que confronta os individuos como um

meio que estd fora do, mas como um recurso para, o “eu”, oferece um meio

para criar “eus” e identidades coletivas desta forma, facilita a progressdo dos

T . . 4943
individuos ao longo do que Goffman... chama de “carreiras morais™".

(DeNora 2012 p.262).

A percepgao de reagdes aos tratamentos ¢ indicada por DeNora (2012) por meio dos
elementos constituidos pela performance, relativos as identidades, como também sinais
corporificados que disparam e estruturam a sociabilidade. Essa pratica musical na BRIGTH
equivaleria as performances ligada a muasica, como também uma apresentacdo individual que
seria um resultado da relacdo entre o espago, afetos e musica. Essa relacdo, segundo a autora,
se da através da capacidade dos individuos em navegar, melhorar e aumentar a topologia

socio-musical que eles habitam. Tais fatos forneceriam a possibilidade de acessar esse

2 A condugdo de um sistema mecénico ou aclstico em sua freqiiéncia ressonante por energia de um sistema
adjacente vibra nessa mesma freqiiéncia. Exemplos incluem a vibragao dos painéis de parede pela emissdo de um
alto-falante, vibragdo dos componentes de maquinas em freqiiéncias especificas, como a velocidade de um motor
aumenta ¢ o uso de ressonadores de ar atento sob as barras de um xilofone para melhorar a saida acustica de
sons. Aumentar o amortecimento de um sistema de vibragdo ird diminuir a amplitude de sua vibragdo simpatica,
mas ao mesmo tempo aumentar a faixa de freqiiéncias, sobre a qual ele vai participar da vibragdo simpatica.

* Tradugdo minha para: “Musical activity, to the extent that it confronts individuals as a medium that stands
outside of but as a resource for the self, offers a means for creating selves and collective identities. In this way it
facilitates individuals’ progression along what Goffman ... terms “moral careers.”
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caminho para ser utilizado em tratamentos de saide. A musicoterapia teria, portanto, uma
capacidade de armazenamento dos recursos musicais e culturais, como também, funcionaria

como conexao e modulagdo destes aspectos.

Apo6s o levantamento de todas as concepgdes e teorias demonstradas nesse topico, €
possivel ressaltar dois aspectos principais: a) as instancias publicas e privadas como
agenciadoras, também, de espacialidades sonoras/musicais e b) as mediagdes e tecnologias

tratadas como atores dentro da rede de subjetividades, afetos e espaco.

As caracterizagdes acerca das delimitagdes entre manifestagcdes publicas e privadas sdo
importantes para este trabalho, pois determinam uma série de praticas como elementos
constitutivos da relagdo entre espaco, musica e som. Fica claro, também, a importancia da
relagdo mutua entre as mediagdes tecnologicas e as constituigdes de instancias publicas e
privadas, como também os tensionamentos das micropoliticas conformadas através do som e

da musica.

Ao passar pela discussdo das mediagdes e o estabelecimento de relacdes publicas e
privadas, assume-se a necessidade de ampliar mais ainda o quadro de entendimento das
espacialidades  identificadas através de manifestagdes  sonoras/musicais. Mais
especificamente, no proéximo topico, a musica sera ressaltada a partir dos modos de

representacao do ethos urbano.

2.4. Ethos Urbano e representacées musicais

Outra concepgao de espacialidade na musica que interessa a esse trabalho ¢
representada por Adam Krims (2007). O autor seleciona o conceito de “ethos urbano”, a partir
da aplicacao do ethos (palavra grega que define a identidade social de um agrupamento)
dentro dos estudos de geografia urbana e musica. Mais especificamente, o autor teoriza o
ethos urbano como um conjunto de possiveis representagdes musicais das cidades dentro da
musica angléfona norte-americana. Ele postula uma relacdo intima entre as caracteristicas
musicais e certos desenvolvimentos importantes em algumas cidades. Cangdes e videoclipes,
fornecem através de sua poética musical e visual, pistas sobre os contornos expressivos de um

ethos urbano, do passado ao presente.
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Krims (2007), ao iniciar sua abordagem, traz a tona um estudo sobre as
mudancas nas cidades pos-industriais dos EUA, um processo que ndo so era representado pela
desindustrializagcdo de certas cidades. Ao mesmo tempo, o autor observa mutagdes no carater
de seus espacos, em seus prédios, nas sociabilidades e nos tipos de pessoas que habitam esses

lugares. Tais mudangas sdo identificadas também na vida musical destas localidades.

Vale ressaltar a insisténcia do autor em caracterizar uma abordagem nao-determinista,
nem do ponto de vista geografico, da cidade no centro das relagdes moventes, nem da musica
como o determinante final da mudanca urbana. A musica como formatadora de
subjetividades, assim, participa de uma relagdo constante com contextos historicos,
espacialidades e contextos sociais. Ela forma uma unidade subjetiva complexa com os

espagos desenvolvidos em sociedade em sua autoprodugdo continua.

A pesquisa de Krims (2007) ¢ desenvolvida através da descricdo e analise dos
elementos que compde trés cangdes distintas: “Downtown” de Petula Clark, “In My hood” de
50Cent e “Such Unlikely Lovers” de Elvis Costello e Burt Bacharach. A andlise ¢ feita
através das interpretagdes semanticas das letras, das imagens produzidas em videoclipes e do

contexto em que as musicas estao inseridas.

“Downtown”, ¢ uma can¢do composta por Tony Hatch e interpretada pela cantora
inglesa Petula Clark, em uma gravacao de 1964. Ao ser transportada comercialmente para os
EUA, alcangou o topo da lista de musica mais tocadas. Essa passagem bem-sucedida, de
acordo com Krims (2007), indicaria que esta cangao projetou uma representacao das cidades
que era reconhecivel aos consumidores americanos aquele tempo. Segundo o autor, na letra da
musica, o distrito ¢ ressaltado como um lugar de emocdo, aventura e até mesmo de fuga
ligada a felicidade. Nao s6 as descrigdes textuais oferecem uma solugdo para todos os

problemas pessoais, mas arranjos musicais, harmonias e melodias. Como descrito pelo autor:

A aproximacdo ao refrdo (comecando com "as luzes sdo muito mais
brilhantes 1a") ocorre de forma cromatica através de B-flat e entdo B-natural
para um baixo C que suporta um acorde 6/4 dominante, que por sua vez
define a maior parte do refrdo; A corda crescendo em grandes escalas
ascendentes sobre aquela tensa corda de 6/4; O espessamento da
orquestracdo aumenta a energia de textura a medida que a resolucdo ¢
adiada, e entdo a ultima linha de cada refrdo chega como uma gloriosa
conclusdo, com a for¢a de um slogan: "Tudo esta esperando por vocé€" ou
"Vocé vai”. As estratégias musicais - abordagem de baixo cromatico para
um acorde de climax dominante, espessamento de textura para enfatizar um
climax emocional, sustentagdo de um acorde instavel para construir suspense
e sublinhar o seguinte evento musical - s@o, é claro, padrdo em varias das
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composigdes de musica popular daquela época, e teriam sido mais acessiveis
ao publico. Esses estratagemas estruturais abrem um espago musical de
prazer extatico que nem mesmo as letras que fluem conseguem transmitir.
Até o momento em que o ouvinte passar por encontros suaves ¢ solidarios
com estranhos (!) no terceiro verso fragmentario, a musica e as letras ja terdo
projetado a cidade como um destino de diversdo, alegria e encontros
humanos. A alegre imagem urbana fecha-se com um solo de trompete
silenciado de estilo pseudo-jazz, reiterando uma conhecida semiose musical
da animada vida noturna, aventura e sofisticacdo da cidade*. (Krims 2007,
p-45)

O autor enfatiza que essa vida urbana, representada pela musica, repleta de otimismo,
entusiasmo e energia, faria parte de um quadro de representacdes da musica popular da época,
em culturas anglofonas. Uma série de construgdes sobre urbano foram ressaltadas pela musica
popular norte-americana neste mesmo periodo, correlacionadas, de acordo com Krims (2007)
ao género musical, identidades publicas de artistas e outros aspectos da industria. Apontando
para os limites da variedade de representacdes da cidade na época de “Downtown”, Krims
(2007) passa para a analise da cancao “In my hood” como um exemplo de mudanca do ethos

urbano no século XXI.

“In my hood” foi lancada pelo rapper americano 50Cent em 2005. O contexto que o
artista esta inserido ja ¢ completamente distinto do exemplo anterior, pois S0Cent pode ser
caracterizado como um artista ligado a cultura de massa e a industria cultural. Em seu disco
de estreia, “Get Rich or Die Tryin”, o artista obteve seu maior sucesso comercial, chegando a
2016 com 8,4 milhdes de discos vendidos somente nos EUA. E ainda, foi contemplado com
seis discos de platina pela Recording Industry Association of America (RIAA). J& o dlbum de
2005, “The Massacre”, onde esta situada a musica analisada, o rapper angariou a venda de

5,36 milhdes de copias até 2015.

* Tradugdo minha para: “The approach to the refrain (starting with e lights are much brighter there”) happens
chromatically through B-flat and then B-natural to a bass C that sup- ports a dominant 6/4 chord, which in turn
sets most of the refrain; the string parts crescendo in great climactic upwards scales over that tense 6/4 chord; the
thickening of the orchestration there increases the textural energy as the resolution is delayed, and then the final
line of each refrain arrives as a glorious conclusion, with the force of a slogan: “Everything’s waiting for you,”
or “You’re gonna be allright now.” ¢ musical strategies—chromatic bass approach to a climactic dominant
chord, thickening of texture to emphasize an emotional cli- max, sustaining of an unstable chord to build
suspense and underline the following musical event—are all, of course, standard with quite a bit of popular
music compositions from that era, and they would have been most accessible to audiences. Such structural ploys
open up a musical space of ecstatic pleasure that not even the gushing lyrics manage to convey. By the time that
the listener has passed through the gentle, supportive encounters with strangers (!) in the fragmentary third verse,
the music and lyrics in tandem have projected the city as a destination of diversion, fun, and humane encounters.
e joyous urban image closes with a pseudo-jazz-style muted trumpet solo, reiterating a well-known musical
semiosis of exciting city night- life, adventure, and sophistication.”
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Centrando-se em “In my hood”, Krims (2007) ressalta os aspectos semanticos das

letras que indicam representagdes detalhadas e focadas sobre suas origens:
“I’m from Southside / Motherfucker, where them gats explode, If you feel
like / You’re on fire, boy, drop and roll, Niggaz’ll / Eat yo’ ass up, ’cause

they heart turned cold, Now you can / Be a victim or you can lock and
load”®. (KRIMS 2007, p.47)

Tanto a partir da letra exposta, quanto pela analise de Krims (2007), fica claro que
existe uma construcao de identidade por parte do artista, como também a representacdo de
uma paisagem contextual especifica, “ghettocéntrica” (Krims, 2007), marcada pela propria
histéria pessoal do artista, marcada por um tiroteio em que quase faleceu e pelo seu historico

como ex-traficante de crack.

Em uma das comparagdes entre as representacdes observadas a partir do trabalho de
50Cent e de Petula Clark, ressalta-se uma diferenga entre os ethos urbanos. A vida urbana
tratada como desoladora e pavorosa pelo rapper € acionada por elementos (espaciais,
histéricos e sociais) que nao sao associados a época de “Downtown”. Como informa Krims
(2007), naturalmente as drogas ilicitas existiam em 1964, assim como a violéncia armada e as
classes urbanas periféricas. Para o autor, o que faltava era um sentido comum, compartilhado,
por parte do publico da musica popular ocidental de lingua inglesa, de que essas coisas de

alguma forma constituissem um aspecto fundamental e essencial da existéncia humana.

O ultimo exemplo elencado pelo autor ¢ o da musica “Such Unlikely Lovers”, uma
parceira entre Elvis Costello e Burt Bacharach de 1998. A gravagdo monta um cenario urbano
como pano de fundo para o drama de um encontro interpessoal, casual, entre dois estranhos
que se tornam amantes:

“On a hot city day when your white shirt turns to grey / at’s when she’ll
arrive / When you look how you feel, someone steps upon your heel / at’s
when she will come / Listen now, I’m not saying that there will be violins /

But don’t be surprised if they appear—playing in some doorway.” (KRIMS
2007, p.48)

A partir da analise da cangdo, ressalta-se a cidade como um lugar que estimula
encontros interpessoais, que possibilita o desenvolvimento de relagdes amorosas. Mais ainda,
sdo caracterizados os acidentes no ambiente urbano como um fator contribuinte para o

desenrolar de uma relagdo inesperada, onde o anonimato das multiddes urbanas ndo

45 ~ . . ~ . , , . . g .
Nao foi feita a tradugéo, pois o trexo contém girias e melhor serem compreendidas no idioma de origem.

102



representa um obstaculo para a intimidade humana. A cidade aqui estrutura o encontro através
de seu potencial para o acidente, enquanto suas armadilhas adotam o status de incomodo
encantador. Neste exemplo, “o ambiente urbano nao ¢ apenas habitavel, mas também um
lugar através do qual se vive, € em que se investe, com uma certa intensidade romantica”.

(Krims 2007)

As trés cangdes examinadas por Krims (2007) sugerem alguns contornos de
representacdes musicais de ambientes urbanos e as mutagdes historicas dessas representagoes.
O primeiro ponto abordado pelo autor ¢ a existéncia de representagdes (textuais e mentais)
positivas e negativas acerca do ambiente urbano na musica popular angléfona ocidental. E, o
segundo, ¢ que o carater de tais representagdes parece mudar drasticamente ao longo do
tempo, o que leva a crer que ha a probabilidade de que algumas representagdes de cidades sao
predominantes em alguns periodos, mas ocupam um status marginal em outros. Como ¢ o
caso de “Such Unlikely Lovers”, que se parece marginal em comparagdo ao ethos urbanos de

“In My Hood”.

Identifica-se uma variedade de representacdes da cidade dentro da musica popular
comercial americana. Muitas vezes essas possibilidades sdo distribuidas entre géneros

musicais, como no caso do rap e suas caracteristicas “ghettocéntrica” ressaltadas por Krims
(2007).

Portanto, o ethos urbano definido por Krims (2007) seria um conjunto de
representacoes que delineiam quais sdo os sujeitos que se movem pela paisagem urbana, por
quais partes da paisagem eles se deslocam e em que medida essa paisagem impde suas
restri¢des a esses sujeitos. Este ultimo elemento, ¢ crucial para autor, pois aponta o fato de
que todas as cangdes exemplificadas implicam em certos graus de liberdade, agéncia e auto-

realizagdo por parte do povo retratado em relacao ao seu entorno.

O ethos urbano, portanto, coloca um conjunto de posturas basicas sobre a
relagdo dos sujeitos com o seu ambiente urbano: quem pode ir para onde e
fazer o qué? Quem ¢ constrangido pela cidade, e quem ¢é libertado por ela?*
(KRIMS 2007, p.56)

* Tradugio minha para: “The urban ethos thus poses a set of basic stances concerning the relation- ship of
subjects to their urban setting: who can go where and do what? Who is constrained by the city, and who is freed
by it?”
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Por extensao, se o género de musica popular tem uma relagdo tao intima com as visdes
publicamente disseminadas das cidades, surge a possibilidade de que o ethos urbano também

oferega um mapeamento analogo, mas neste caso das possibilidades de experiéncia urbana.

O conceito de ethos urbano se torna util e importante para esse trabalho, pois trata
especificamente da musica e como ela pode ser representada a partir de uma espacialidade
compartilhada entre sujeitos e afetos. Portanto, a sua caracterizacao nos informa sobre outra
perspectiva a ser assimilada em conjunto com as mediagdes estabelecidas. Fica claro também,
que o ehtos urbano estd entrelagado ndo apenas pelas representagdes geograficas e fisicas,

entra em jogo também a tensao a partir da industria da musica e suas mediagdes.

2.5. Perspectivas brasileiras: Cenas e Géneros Musicais

ApOs passar por diversas perspectivas, em sua maioria anglofonas, decidimos localizar
separadamente o tratamento dado por epistemologias brasileiras as relagdes entre som, musica
e espago. Mais especificamente, focaremos em perspectivas teoricas ligadas aos estudos de

midia e de comunicagao.

Ao comentar os estudos brasileiros sobre musica e midia, Will Straw (2016) afirma
que ha uma peculiaridade ligada a articulacdo entre cultura e midia em que geralmente o
social ndo ¢ um aglomerado simples delineado pelas praticas midiaticas, mas um sistema
heterogéneo marcado pelo fluxo de relagdes entre atores diversos (culturais, tecnoldgicos,

musicais, etc.)

Straw (2016) faz ainda uma comparagao das pesquisas produzidas no Brasil com as de
paises de lingua inglesa, afirmando que a musica popular, como uma disciplina ou um campo
epistemologico, permaneceu deslocada por muito tempo nos paises angldéfonos. Segundo ele,
por um lado as pesquisas enfrentavam uma certa resisténcia nos departamentos de midia ou
comunicagdo, como também em departamentos da musica. Consequentemente, ainda com o
autor, os estudos de musica popular nesses lugares adquiriram autonomia e estruturaram-se

interdisciplinarmente.

Ja em relacdo as pesquisas brasileiras, Straw (2016) ressalta a proximidade dos

estudos culturais com os de midia, e para o autor, muitas vezes teoricos do chamado “norte
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global” tendem associar a qualidade dessas pesquisas a uma generalizacdo em torno da

variedade e complexidade da propria musica brasileira. Para ele, o motivo € que:
Pesquisas brasileiras sobre musica sio tdo boas, argumentaria eu, pois elas
ndo podem pensar a musica de forma isolada das tecnologias de sua
producdo e disseminacdo ou os espagos sociais de sua circulacdo. Elas ndo
podem evitar tomar uma posi¢do quanto aos novos materialismos ou pensar
a musica em relacdo as discussdes contemporaneas sobre performatividades.
Ao invés de adotar de forma integral e sem reservas o conceito de “cenas
musicais” utilizado em outros lugares, os académicos brasileiros tém

trabalhado para revisa-lo a luz de novos modos de pensar o espago urbano,
rural e o global. (Straw, 2016, p.7)

A partir dessa ideias, vale ressaltar uma aproximagao da realidade académica brasileira
em musica e som com a perspectiva descrita por Straw para os paises angléfonos. O
desenvolvimento de pesquisas brasileiras também foi germinado através do fluxo
interdisciplinar entre diversas areas: estudos de midia, sociologia, antropologia, filosofia,
geografia, etc. Diante dessa diversidade de aspectos musicais e sonoros ressaltados por
pesquisadores brasileiros, serdo recortadas duas concepgdes em particular que ajudam na

problematizacao da relagao entre espaco, som e musica: as cenas € 0os géneros musicais.

Os trabalhos brasileiros voltados para a conceituagao das cenas musicais, estdo em sua
maioria, ligados aos marcos tedricos fornecidos por Will Straw a partir da década de 1990.
Selecionamos trés autores brasileiros que tensionam e reformulam as teorias sobre cenas

musicais: Jeder Janotti Junior (2014), Simone Pereira de S& (2013) e Micael Herschmann

(2013).

Em um primeiro momento, Will Straw (1991) definiu o conceito de cena musical
como uma aglomeracao de atividades sociais e culturais, podendo ser diferenciadas quanto a
localizagdo, o género responsavel pela coesdo ou pela atividade empregada. Para ele, “uma
cena nos convida a mapear o territorio da cidade de novas maneiras enquanto, a0 mesmo
tempo, designa certos tipos de atividade cuja relagdo com o territério ndo ¢ facilmente

demonstrada” (2014 p.12)

Uma contribuigdo importante ¢ constatada a partir do trabalho de Janotti (2014). Ao
afirmar que uma das caracteristicas principais das cenas musicais ¢ “a transformagao do
espacgo (geografico e virtual) em lugares significantes”. (2014, p.61). Particularmente, para o

autor essa ideia pressupoe a articulagao entre sonoridades e géneros musicais.

105



A partir dessa definicao resumida, encaramos o trabalho de Janotti (2014) como uma
referéncia especifica para o direcionamento da relagdo entre espaco, musica € som. Em seu
trabalho intitulado Rock me Like the Devil: Assinaturas das cenas musicais e das identidates
metalicas, o autor articula a nog¢do de cena musical com performatividades do feminino no
heavy metal. De forma resumida, o autor concebe as cenas musicais como modos de habitar e
desabitar o mundo, como uma maneira de corporificar a musica através de escutas conexas

baseadas em encenagdes a partir de um conjunto de performances de gosto.

O caminho percorrido por Janotti (2014) mostra a interligagdo das cenas musicais com
a noc¢do de género musical, que entre outras conceituagdes estaria ligado as sonoridades, aos

aspectos ideologicos, praticas comerciais, experiéncias e afetos musicais.

Se as cenas musicais aparecem como processos de territorializagdo, os
géneros servem como conectores e, no caso de géneros globalizados como o
metal, pode-se pressupor um processo de agenciamento coletivo em que
sonoridade desterritorializada sdo reterritorializadas, ganhando corpo através
de performances que materializam aspectos sensiveis e sociais da musica em
um jogo de apropriacdes diversas que envolvem conexoes entre local/global,
masculino/feminino, estética/mercado, tecnologias coletivas/individuais,
dispositivos/subjetividades. (2014, p.80)

A partir dessas defini¢des, Janotti (2014) problematiza esses conceitos por meio da
caracterizacdo da cena e do género metal como geradores de tensionamentos com a
hegemonia masculina no centro de suas relagdes. O autor afirma, por exemplo, que “¢
possivel notar uma tensdao que envolve o reconhecimento da qualidade das bandas femininas e
que parece se espraiar em torno das negociagdes identitarias que envolvem o julgamento de
valor em torno da sonoridade”. Os diversos espacgos representativos das cenas musicais e das
circulagdes dos géneros sdo também lugares de embates e tensionamentos constantes. Neste
caso apontado por Janotti (2014), a inser¢ao de bandas femininas dentro do género metal se
da através de agenciamentos maultiplos e tensionamentos constantes em relagdo a

predominancia do masculino nos espacos de discurso e poder.

Ja Simone Pereira de Sa (2011 e 2013) destacou em alguns trabalhos a importancia de
se pensar nas cenas € nos géneros musicais. Entretanto, particularmente, volta-se a atencao
para a revisao e atualizacdo do conceito de cenas musicais proposto por Pererira de S& (2013).
O objetivo da autora ¢ reconsiderar algumas caracteristicas das cenas musicais identificadas

ao longo do tempo ¢ as atualizar a partir dos usos das redes digitais da internet.
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A partir da identificagdo da simplificacdo e redug¢dao da nogao de cenas como “locais,
translocais e virtuais” empregados por Bennet e Peterson, Pereira de S& (2013) percorre um
caminho tedrico que contemple e atualize as concepgdes explorada por ela anteriormente.

“(...) entendemos que a nog@o de cena refere-se: a) A um ambiente local ou
global; b) Marcado pelo compartilhamento de referéncias estético-
comportamentais; ¢) Que supde o processamento de referéncias de um ou
mais géneros musicais, podendo ou ndo dar origem a um novo género; d)
Apontando para as fronteiras moveis, fluidas e metamorficas dos
agrupamentos juvenis; ¢) Que supde uma demarcagao territorial a partir de
circuitos urbanos que deixam rastros concretos na vida da cidade e de
circuitos imateriais da Cibercultura, que também deixam rastros e produzem

efeitos de sociabilidade; f) Marcadas fortemente pela dimensdo midiatica”.
(Pererira de Sa; 2011, p.157)

Ao partir para a renovagdo da concepcao sobre cenas musicais, Pererira de Sa (2013)
oferece uma pista importante ao resgatar um trabalho de Straw (2006), no qual reitera que as
cenas seriam espagos geograficos especificos para o desenvolvimento de articulagdes
musicais. A partir dessa defini¢cdo a autora conduz uma importante contextualizagdo da nogao

de cena articulada com as “territorialidades urbanas e com os fluxos das cidades globais”.

Em oposicao aos conceitos estabelecidos por Bennet e Peterson (2004), Pereira de Sa
(2013) estabelece um dialogo com a Teoria Ator-Rede e a Teoria das Materialidades,
ressaltando a o papel das redes digitais na transformac¢do da nog¢do de cenas musicais. Para
além de uma contingéncia reificadora proposta nos termos “locais, translocais e virtuais”,
concorda-se com a autora quando ela defende a contextualizagdo das cenas musicais em
paralelo com redes socio-técnicas, representadas por multiplos mediadores que “atravessam

incessantemente as fronteiras do mundo off-line e online”.

Outro trabalho brasileiro importante para o debate acerca das cenas e dos géneros
musicais ¢ que fornece uma relevante camada de informagdo foi desenvolvido por Micael
Herschmann (2013), no qual ele ressalta o peso da dimensao espacial em debates relativos a

€Ssas concepgﬁ)es.

A partir da analise das consideragdes sobre cenas musicais elaboradas principalmente
por Straw (1991), Sa (2011) e Janotti (2012), Herschmann propde uma problematizacao
acerca dos elementos espaciais constitutivos das cenas musicais. Para tal, ele constréi um

esquema instrumental amplo baseado nas nog¢des de “territorialidade”, “multiterritorialidade”

e “espacialidade”. Essas concepgodes sao ligadas aos “agenciamentos” (Deleuze, Guatarri,
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1995) “que remetem a processos de subjetivagdes dos atores que constroem referenciais que

ndo sdo fixos” (HERSCHMANN 2013).

A construcao da ideia de territorialidade sonico-musical proposta por Herschmann
(2013) reforga o ponto de interesse dessa tese de que a partir da identificacao de determinadas
interacdes socais, ligadas ao som e a musica, se identifica uma polissemia de sentidos e
significados espaciais. Como exemplo, o autor ressalta como “a ideia de periferia e centro ¢
atravessada pelos constantes agenciamentos, pelos diferentes sentidos e significados

construidos initerruptamente pelos individuos.”. (Herschmann 2013, p.51)

Ainda no sentido de mapear e criar conceitos relativos as espacialidades, cabe ressaltar
também a nocao de “musicabilidade” desenvolvida por Herschmann e Fernandes (2012),
como uma “importancia do perfil dos espagos”. A partir dessa concepcao os autores ressaltam

os valores geograficos e arquitetonicos como intermediarios estéticos das sociabilidades.

As perspectivas brasileiras, ilustradas de forma resumida, sdo importantes para este
trabalho, pois além de serem referéncias do amadurecimento e da inser¢do da musica no
campo dos estudos de midia e comunicagdo, aos quais essa tese estd vinculada, trazem

importantes contribui¢gdes epistemologicas e metodologicas.

Através dessas referéncias levantadas, sdo ressaltados trés aspectos principais. O
primeiro diz respeito a importante problematizacdo da nog¢do de cena e género musicais
atrelada as micropoliticas estabelecidas através da espacialidade. Tal movimento tedrico e
empirico feito por Janotti (2014) demonstra uma articulagdo ndo apenas voltada as
reificagdes, mas para a contextualizagdo, para as tensdes e para os embates ocorridos dentro

de uma cena e de um género musical especificos.

O segundo aspecto estd relacionado a importante atualizagdo do conceito de cena
desenvolvida por Sa (2013). Ao considerar os multiplos espacos, fisicos e eletronicos, como
agenciadores de um fluxo constante de afetos e mediagdes musicais, ela ndo apenas atualiza a
nocao de cena e género musicais, mas amplia as espacializagdes para as manifestagcdes

musicais/sonoras.

O terceiro aspecto estd diretamente relacionado a nog¢do de territorialidade sdnico-
musical proposta por Herschmann (2013). Conceito fundamental para compreender as cenas e
géneros musicais a partir do prisma dos agenciamentos, € que representa as espacialidades

como fruto das subjetivacdes em constante movimento.
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Como identificado no inicio deste capitulo, a proposta de considerar uma relagdo entre
espago, musica € som nao seria um movimento simples. A interdisciplinaridade, a0 mesmo
tempo que fornece um escopo ampliado sobre determinados assuntos, exige uma capacidade

de organizag¢ao do montante total de teorias e exemplos.

A divisdo dos cinco topicos anteriores foi fundamental para compreender as
espacialidades através de estudos que levam em conta a musica € som. Ao mesmo tempo,
todos os topicos sdo interligados e apresentam perspectivas que se complementam e se
tencionam. O objetivo geral foi identificar como a relacdo entre espago, som e musica ¢

tratada por distintos autores em diferentes campos epistemologicos e em €pocas diversas.

Ao requisitar, no inicio, a fusdo entre as concepgdes de espaco e lugar, abriu-se o
caminho para identificar teorias que fossem no mesmo sentido. Entretanto, mais
especificamente, a pesquisa foi direcionada para ressaltar o som e a musica como
agenciadores participantes dos processos espaciais. Neste sentido, espaco, lugar e territdrio

também sdo embaralhados em praticas e dindmicas em constante movimentagao.

E importante ressaltar que todas as teorias e concepgdes levantas aqui sdo uteis para a
compreensdo de um fendmeno tao aberto a atualizagdes e modificagdes. Os primeiros escritos
sobre acustica, o formalismo e poOs-formalismo do tratamento designado ao espago, a
arquitetura auditiva e as paisagens sonoras como marcagdes temporais € espaciais, as
especificidades trazidas pelas mediagdes das instancias publicas e privadas, o ethos urbano
como uma representacdo musical e as cenas e gé€neros musicais tratados no Brasil: todos
fazem parte de um quadro analitico interconectado, que oferece pistas valiosas para a

compreensao dos objetos propostos.
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CAPITULO 3

GEOLOCALIZACAO, MiDIA E MOBILIDADE
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Nos dois capitulos anteriores, foram apresentadas perspectivas tedricas que
abarcassem conceitos que dessem fundamentagdo e contextualizacdo para compreender
diversas caracteristicas que circunscrevem o objeto de estudo proposto. Neste capitulo, outras
epistemologias e ontologias serdo colocadas em didlogo com as anteriores. Entretanto, ¢
importante salientar que nesta parte o objetivo maior serd se aproximar ainda mais do objeto

de pesquisa.

Percebemos, anteriormente, diversas compreensdes acerca dos conceitos de espago,
lugar e territorio, bem como as relagdes musicais que se estabelecem dentro desses arranjos
espaciais. O objetivo foi tragar um panorama conceitual que serve de base para discutir alguns
aspectos sobre a utilizagdo de tecnologias de geolocalizagdo em praticas musicais

contemporaneas.

Neste capitulo, abordaremos a intersecdo da mobilidade espacial, comunicagdo movel
e midias baseadas em geolocalizagdo. Denominamos essa relagdo a partir da formagao de um
espaco hibrido, tanto no sentido do hibridismo da informagdo digital quanto da espacialidade
fisica, como também no sentido de um cruzamento hibrido de varias fronteiras disciplinares.
Vemos isso como o inicio de uma frutifera mistura de estudos, teorias e discussoes
metodoldgicas que atraiu pesquisadores interessados tanto nas tecnologias méveis, quanto no
movimento, espacialidade urbana, criacdo de lugares, mobilidade, arte e a politica da

mobilidade.

3.1. Mobilidade, experiéncia mével e midias baseadas em geolocalizagao

A convergéncia de novas redes méveis de comunicacao, sistemas de posicionamento
geografico (GPS) e interfaces graficas interativas em dispositivos modveis vem sendo
utilizadas em diversas atividades desenvolvidas em torno de suas localizagdes espaciais.
Novos tipos de produgdo de informacdo em mobilidade, que permitem a deteccdo e
compartilhamento do posicionamento geografico dos usuarios, t€m aberto possibilidades

distintas para uma emissao de conhecimentos contextualizados aos espagos fisicos.

Dentro desta concepgdo, parte-se aqui para uma caracterizacao da cidade como um
espago para o desenvolvimento de dindmicas ancoradas por tecnologias de comunicagao,
responsaveis por uma diversidade de arranjos sociais especificos. Referindo-se a conexoes

estabelecidas pelos meios de comunicagao dentro do espaco urbano, Graham e Marvin (2001)
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destacam que todas as cidades, especificamente as ocidentais, foram moldadas por tecnologias
que envolvem combinagdes ativas entre o “material” e o “semidtico” ou entre o “virtual” e o
atual”. Partindo deste principio, examinaremos aqui de que maneira os meios de
comunicacdo ¢ o espaco urbano tém sido responsaveis pela determinacdo de novas

concepgoes sobre praticas musicais.

A mobilidade tornou-se um campo importante para compreender e analisar as praticas
sociais, espaciais, econdmicas e politicas contemporaneas. Como apontam De Souza e Silva e
Sheller (2015), o movimento de pessoas, bens, informagdes e os regimes de mobilidade sao
responsaveis pelo desenvolvimento de conexdes com lugares e potencialidades de
movimento. Assim, a mobilidade estd sempre imbuida de questdes normativas de acesso,
direitos e capacidades heterogéneas. Além disso, a pesquisa em mobilidade contribui com

novas abordagens acerca de desenvolvimentos tecnologicos, sociais e culturais.

Enquanto muitos pesquisadores sobre mobilidade se concentram nas redes de
comunicacdo, héd outro conjunto de estudos cujo foco especifico nos telefones celulares surgiu
a partir do reconhecimento de que os meios de comunicacdo se tornaram moéveis. Esses
académicos, vindos principalmente de estudos de midia e comunicacdo, comecaram a se
perguntar o que acontece com as relagcdes sociais quando podemos nos comunicar e estando
em movimento (Ling 2004, Katz e Aakhus, 2002, Brown et al., 2002). Mais especificamente,
eles se concentraram nas maneiras pelas quais as tecnologias de comunicacdo movel
(principalmente o telefone celular) mudam a maneira como as pessoas se comunicam,

interagem com o espago € com outras pessoas.

De acordo De Souza e Silva e Sheller (2015), os telefones moveis receberam pouca
atencdo académica até¢ o final do século passado, mesmo que eles tenham se tornado, na
primeira década do século XXI, um dos meios de comunicagdo mais populare, tendo hoje
superado o numero de aparelhos de TV e telefones fixos. O estudo da comunicagdo movel
também ¢ interdisciplinar, abrangendo os campos da sociologia, antropologia, comunicagao,
economia e ciéncia da computagao. Como apontam as autoras, tradicionalmente, as pesquisas
académicas em comunicagdo moével t€m se concentrado nos telefones celulares como
dispositivos de comunicacao interpessoal, muitas vezes ignorando conexdes mais amplas com
0s espacos urbanos. Além disso, tanto os especialistas em comunicacdo movel como os
especialistas em mobilidade geografica concentraram-se principalmente no uso de telefones

celulares como meros dispositivos de comunicagao.
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Ha uma vasta literatura sobre o uso de telefones celulares que abordam a
micro-coordenagdo (Ling e Yttri 2002, 1999), a formagdo de redes sociais
por meio de chamadas de voz ¢ SMS (Keyani ¢ Farham 2005, Harper et al
2005, Habuchi 2005) e mobilidade virtual (Kellerman 2006, Urry 2003,
Larsen et al., 2006). Estudos que, de acordo com De Souza e Sheller (2015),
muitas vezes enfatizaram a mobilidade virtual ou a privatizacdo do espago
publico como formas de se desligar do lugar e da localiza¢do, em contraste
com os tedricos que abordaram os limites do publico e privado (Sheller e
Urry, 2003). E, por muito tempo, havia um elemento ausente do estudo da
mobilidade e da comunicacdo movel: a localizacdo. (DE SOUZA E
SHELLER, 2015 P.13)

O interesse deste trabalho ¢ caracterizar novas formas de pensar sobre questdes de
lugar, sociabilidade e afetos enquanto hd o deslocamento efetivo através do espaco. Ao
contrario de tedricos como Sherry Turkle (2011) ou Robert Putnam (2000), que enfatizaram a
fragmentacao social e a soliddo provocada pelas tecnologias de comunicagao, partimos para
determinar formatagdes complexas nas quais as pessoas estdo inseridas, juntamente com as

tecnologias, em praticas cotidianas contemporaneas.

O objetivo ¢ demonstrar que a mobilidade fisica e as tecnologias de informacgao e
comunicac¢do (TIC) alteraram a percep¢ao do espaco e do tempo. Elas influenciam na forma
como percebemos os lugares, fornecendo aos usuarios possibilidades comunicacionais em
movimento. Portanto, podem gerar um interesse renovado na localizacao, contribuindo em

suas reconfiguragdes materiais, sociais e culturais.

Como nos mostram De Souza e Sheller (2015), a mobilidade, por muitas vezes, foi
associada ao desapego aos lugares, pela auséncia de um "sentido de lugar" (como em
Meyrowitz 1985 e Relph 1976), pela “falta de conexdo e comprometimento" (Larsen e Urry,
2008: 92), por uma erosao acelerada do lugar ou “ndo-lugar” (Augé, 1995) e pela ameaca da
hipermobilidade do capital flexivel, das comunica¢des de massa e do transporte (Cresswell,

2002).

No entanto, concordamos com as autoras ao afirmarem que o apego aos lugares
sempre existe, ndo importa quao moveis sejamos, pois, a mobilidade também pode ser
entendida como uma maneira de encontrar significado e distintas formas de pertencimento. A
comunica¢cdo movel oferece uma possibilidade alternativa de se conectar a novos lugares,
como também pode reforgar impressdes anteriores. Portanto, caminhamos na mesma dire¢cdo
epistemoldgica de Ozkul (2015) quando afirma que o desapego ou desinteresse de um lugar

nao deve ser compreendido como um aspecto negativo da comunicagao movel.
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A localizagdo e a mobilidade desempenham um papel crucial na construgdo e
reconstru¢do de sentidos de lugar. Os lugares sdo moveis, mas a localizacdo ¢ usualmente
conceituada como "nem uma condi¢ao necessaria, nem suficiente de lugar" (Relph 1976: 29).
A medida que o compartilhamento de informacio de localizagdo comecou a adquirir
significados dinamicos com o uso de meios moéveis e locativos (de Souza e Silva e Frith,
2012), declaracdes ou marcadores de localizacdo comecgaram a contribuir para a construcao de
sentidos de lugar. Como resultado, os lugares adquirem significados diferentes, ndo apenas
para aqueles que compartilham informagdes de localizagdo, mas também para aqueles que a
recebem. Assim, como dissemos no primeiro capitulo, a informagao sobre as localizagdes ¢

um atributo importante de um lugar, influenciando nossa compreensao acerca deles.

Explicando o impacto do tecido comunicacional nas cidades, mais especificamente em
relagdo a internet, Mitchell (1995, p.107) argumenta que redes de computadores se tornaram
fundamentais para a vida urbana, da mesma maneira que os sistemas de transporte. Diante
desse quadro de mudanca - da passagem das redes de computadores para o espago urbano — ¢
que se insere o estudo das midias locativas, representadas por um conjunto de servigos e

tecnologias de comunicagdo baseados em localizagao.

O conceito de midia locativa foi descrito, primeiramente, em 2002, por Karlis Kalnins,
como uma categoria de andlise a partir de atividades artisticas baseadas em geolocalizagao.
Entretanto, como lembra bem Santaella (2008, p.131), foi com Ben Russell, através do
Manifesto Headmap (1999) que se formaram as ideias originarias das propostas locativas.
Através deste texto, Russell apontou os primeiros debates sobre as implicagdes sociais e
culturais do uso de dispositivos de localizagdo, através da ideia de que novas formas
comunicacionais surgiriam a partir de uma combinagdo entre dispositivos eletronicos

baseados em localizacao, dados comunicativos em mobilidade e computa¢ao movel.

Ja André Lemos (2009), se refere a midia locativa como tecnologias (LBT) e servigos

(LBS) baseados em geolocalizagdo, cujos sistemas infocomunicacionais reagem ao contexto,

representando assim uma “acdo comunicacional onde informacgdes digitais sdo processadas

por pessoas, objetos e lugares através de dispositivos eletronicos, sensores e redes sem fio”. O

autor elucida ainda melhor o que constitui as midias locativas, descrevendo os dispositivos
eletronicos, sensores € redes:

[...] as tecnologias baseadas em localizagdo podem ser divididas em

dispositivos (celulares, palms, netbooks, GPS ¢ QR Codes), sensores (entre
eles as etiquetas RFID) e redes (celular, Wi-Fi, Wi-Max, Bluetooth e GPS).
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Os servigos podem ser classificados em mapeamento, localizagdo, redes
sociais moveis, informagdo jornalistica, games, turismo, realidade
aumentada, publicidade, etc. (LEMOS 2009; p.3)

Para além dessas defini¢des, preferimos adotar neste trabalho a abordagem sobre a
“experiéncia movel” sugerida pela artista e pesquisadora Teri Rueb (2015). A autora amplia o
entendimento das praticas tecnologicas baseadas em localizagdo para se referir ao dominio
amplo da experiéncia cotidiana. A "experiéncia moével" abrangeria todo o espectro de
tecnologias que casam espacos fisicos e eletronicos entre si através do software,
independentemente da reivindicacao para as designacdes mais especificas da "midia locativa."
Segundo Rueb (2015), essa experiéncia especifica envolve o uso de midias méveis que geram
uma mudanga dos sentidos, que emergem como resultado do uso habitual dessas tecnologias

na vida cotidiana.

Marshall McLuhan (1964) ¢ uma importante referéncia no debate sobre a midia como
“extensdo do corpo, cujos efeitos atuam no sentido da reconfiguracao, alteragdo e ampliagao
das percepgdes e sensibilidades dos sentidos humanos. Assim, a experiéncia movel/midiatica,
ndo exclusiva do dominio da midia locativa, ¢ composta por um fluxo constante de
deslocamentos fisicos, culturais e psicologicos onde os contextos fisicos e eletronicos,
hibridizados, criam uma nova percepcao das subjetividades. Essas ideias sdo reforcadas por
Rueb (2015), que nos informa que este espago hibrido pode ser desorientador,
desestabilizador e descentralizador do corpo, bem como pode alterar o nosso sentido de lugar

e identidade cultural.

Ao invés de ver essas friccoes como um efeito negativo da midia mével, como algo
que deve ser mitigado, Rueb (2015) argumenta que reconhecer e abracar tais instabilidades
obriga a negociar produtivamente as dimensdes dos deslocamentos, a partir de uma condigao
espacial hibrida marcada pela percepcao e experiéncia de lugar, e assim, pela identidade
cultural. Este processo de negociacdo sublinha a condi¢do inerentemente instavel da
subjetividade que, embora dada em todos os contextos culturais, pode ser exercida como uma

agenda critica em sociedades altamente tecnologicas, moveis e multiculturais.

As concepgoes sobre sociedade e tecnologia fornecida por Teri Rueb (2015) oferecem
a este trabalho uma dimensao valiosa, pois a autora caracteriza a experiéncia movel para além
das possibilidades e conceitos meramente tecnologicos. Para ela, o que esta em jogo ¢ a
combinagdo entre tecnologia e aspectos globais elencando colisdes cada vez mais complexas

entre culturas e identidades. Sendo assim, essa experiéncia combinaria ndo apenas esses
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efeitos sensoriais ¢ fisicos, mas também no nivel da construcao de uma identidade cultural e

de subjetividades.
Tecnologias, corpos e subjetividades estdo inseparavelmente entrelacados na
experiéncia cotidiana, e as tecnologias moveis intensificam ainda mais esses
enredos. As interfaces moveis unem o0s corpos em movimento com os
lugares em movimento - como processo - embagando o local com o global, o
publico com o privado, o fisico com o virtual e o proverbial "aqui ¢ agora"
com "la e entdo". Contribuem e intensificam o deslocamento constante de

corpos, locais e subjetividades em uma sociedade tecnologicamente
altamente movel. (RUEB, 2015 P. 12)

A partir dessas ideias, a autora deixa claro que o objetivo ¢ compreender as midias
baseadas em geolocalizagdo como uma forma de deslocamento generativo, onde o corpo ¢
reconfigurado em sua relacdo com ambiente (através da percepcao fisica e cultural do lugar) e
com o outro, incluindo humanos e ndo-humanos. Essas concepc¢des possuem influéncia
assumida de Deleuze e Guattari (1998), nas quais o surgimento, a incorporagdo ¢ o afeto se
reinem na experiéncia do corpo a medida que ele move e produz subjetividades, carregadas

politicamente e culturalmente.

Como nos informam De Souza e Silva e Sheller (2015), os artistas que se apropriaram
das midias baseadas em geolocalizagdo foram os primeiros a prever as possibilidades de uso
de tecnologias moveis, incluindo dispositivos GPS e telefones celulares, para reformular as
relagdes entre pessoas e espacos. De acordo com as autoras, quando a maioria das pessoas
ainda pensava em telefones celulares como “telefones fixos moveis”, os artistas ja estavam
tentando descobrir o que acontece quando as pessoas usam seus telefones ndo s6 para se
comunicar a distancia, mas também para se envolver com informagdes digitalizadas e o

espago fisico ao redor.

Muitos projetos, desenvolvidos dentro da comunidade artistica e dentro de
laboratorios de pesquisa, eram desconhecidos para o publico em geral até
recentemente, quando a popularidade de smartphones como o iPhone e os
telefones que usam o sistema Android tornaram a consciéncia de localizacdo
um recurso comum de nossa experiéncia de mobilidade através do espaco
(de Souza e Silva e Frith, 2010; Gordon e¢ de Souza e Silva, 2011). Os
artistas locativos moveis continuam na vanguarda da experimentacdo com as
possibilidades emergentes da interagdo entre as praticas corporais e
sensoriais, a percep¢do ¢ o posicionamento da localizacdo e a anotacdo e
aumento de espacos urbanos ¢ ndo urbanos (Iverson et al., 2014).

Servigos basecados em localizagdo, redes sociais baseadas em localizacdo, ¢
dispositivos capacitados com GPS, ressaltam a crescente importancia da localizagdo como um

mediador de nossas interagdes sociais e estéticas em rede. A nossa localizacao, representada
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pelas coordenadas de latitude e longitude, tornou-se uma funcionalidade béasica na maioria dos
telefones celulares. De acordo com essa logica, a localizagdo funciona como um filtro que
determina os tipos de informagdes que acessamos € 0 modo como interagimos com 0s espacos
ao nosso redor. De Souza e Silva e Sheller (2015) citam como a pervasividade da tecnologia
sensivel a localizagdo tornou possivel localizar e conectar seus usuarios em rede € em
movimento. Segundo as autoras, a medida que os mapas gerados pelo usudrio e os
dispositivos moveis com reconhecimento de localizagdo se tornam comuns, ha uma mudanca
na maneira como os usuarios interagem entre si € com a informag¢ao enquanto se movem pelo

espago.

Ao abordar o impacto da comunicacdo e experiéncia moével, De Souza e Silva e
Sheller (2015) apresentam trés proposicdes acerca o tema. A primeira delas € que “ja nao
entramos mais na Internet, nés a carregamos conosco”. O acesso e apropriacdo das

possibilidades tecnologicas, sociais e culturais sdo efetivadas a partir de distintas localizagoes.

A segunda proposi¢ao das autoras € que as localizagdes fisicas determinam os tipos de
informacao com as quais 0s usudrios interagem, o modo como se movem através dos espacos
fisicos e como as pessoas, as coisas € os estimulos sdo construidos no caminho. A ultima
concepeao € que o envolvimento com essas praticas tem implicagdes diretas para a construgao
de identidades, sentidos de privacidade e vigilancia, sentidos de lugar e espago, participagdo

civil e politica, formas de trabalho, produgao e consumo cultural na vida cotidiana.

Outra ideia, de Ben Russell (1999), pode ser destacada. Ele afirma que a Internet ja
estava comecando a “vazar” para o mundo real. Em seu texto, Manifesto Headmap, ele alerta
para o enriquecimento da nossa experiéncia espacial através da sobreposicdo de camadas de
informacao (imagens, textos, sons), disponibilizada por dispositivos moveis conectados a
redes sem fio, habilitados com GPS e alimentados por um intenso espirito comunitario.
Russell (1999) reflete sobre a diferenga que os estudos das midias locativas trazem a tona,
pois ndo se consolidam somente nas relacdes dentro do “ciberespaco”, mas passam para

dentro dos espagos publicos, hibridos, baseados em mobilidade.

Nesta mesma direcdo, Paul Virilio (1986) indicou que os espagos “reais” da cidade
tém sido colonizados por tecnologias de informag¢dao e comunicagdo juntamente com uma
logica de “instantaneidade” comunicacional. Isso ajuda no entendimento de um estado

permanente de superexposicao informativa, na qual tudo chega ao sujeito em mobilidade.
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Partindo do mesmo principio, Castells (1996) sugere que o espago urbano tem sido

transformado em um “espaco de fluxos™ global, por interagdes em tempo real.

A globalizagdo urbana e o uso cada vez mais intensivo de computadores, internet,
telefones e midias digitais, anexados aos aspectos sociais, econdmicas e culturais, estao
atualmente intimamente relacionados a um processo de mudanca. Segundo Castells (1996),
estamos experimentando uma gama diversa e complexa de transformagdes nas quais praticas
incipientes e antigas relacionadas as tecnologias mididticas estio mutuamente ligadas e
fundidas em uma mudanga caracterizada por uma computagdo ubiqua e pela apropriacao de
midias locativas como um caminho entre o “ciberespaco” e o espago fisico, criando “espacgos

hibridos”.

3.2 O contexto paradigmatico da Computacio Ubiqua

Comparado ao surgimento do termo ‘“ciberespaco”, criado pelo escritor de ficcdo
cientifica William Gibson, no livrto Neuromancer (1984), como uma visao futurista
relacionada a rede global de computadores ou uma “alucinacdo consensual”, o “espago
hibrido”, de acordo com Aurigi (2008), ¢ um conceito que deve ser entendido ndo mais como
um lugar para onde as pessoas “vao” e sim o lugar onde “estdo”. Uma acepgdo do processo
comunicacional em que a constitui¢do de informagao € incorporada ao cotidiano das pessoas e

aos espagos ocupados por elas.

Para compreender o contexto no qual se desenvolvem estas novas praticas
responsaveis pela hibridizagao entre o espaco fisico e o eletronico, vale ressaltar aqui a ideia
de computagdo ubiqua, representada pela sigla Ubicomp.

A computacdo ubiqua e as tecnologias moveis estdo borrando as distingdes
entre o espaco fisico e as midias digitais de formas complexas, as vezes

resultando em configuragdes fisicas e publicas visiveisa, enquanto em outros
casos sendo estritamente pessoais.” (AURIGI 2008; p.1)

O surgimento da Ubicomp ¢ relacionado ao trabalho de Mark Weiser (1991) intitulado
“O computador para o século XXI’. O autor apresenta a ideia de que os computadores
estariam localizados dentro de um pano de fundo da vida das pessoas, tendo uma funcao de

suporte ndo intrusivo. Isso permitiria aos usuarios desempenharem diversas tarefas ao mesmo
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tempo. Ele imagina a existéncia de inimeros computadores interconectados em todos os
lugares, de diferentes formatos e tamanhos, desde componentes pequenos até aparatos em
forma de muros e prédios. Entretanto, a real poténcia desta ideia ¢ a de uma interdependéncia

destes dispositivos.

A acep¢ao de uma computacao generalizada, ndo apenas sugere uma liberacao das
pessoas dos constrangimentos da computagdo pessoal, como também enfatiza uma
reapropriacao dos espagos fisicos, eletronicos e sociais nos quais os usuarios estdo inseridos.
Weiser (1994) direciona seu pensamento para um mundo no qual as pessoas ndo mais
interagiriam a partir de um computador fixo (desktop) € passam a se apropriar de tipos de
computadores incorporados aos objetos que os cercam. Para elucidar como seria este
panorama computacional, o autor relaciona o impacto da computagao ubiqua com outras duas
tecnologias andlogas que se incorporaram ao cotidiano das pessoas: primeiramente a escrita,
na qual ja estaria incorporada aos lugares, desde etiquetas de roupas a letreiros; e em segundo
lugar a eletricidade, que se apresenta de forma “invisivel” por meio das paredes de casas,
escritorios e carros. Weiser (1994) descreve ainda um cendrio no qual ndo mais seria
percebida a presenca de computadores interligados, mesmo sendo eles os responsaveis por

diversas praticas de sociabilidade.

Algumas problematizacdes acerca da computagdo ubiqua foram confrontadas por
Galloway (2009), como a concepg¢ao de uma computacao de modo tao transparente e eficiente
embutida no cotidiano parece estar fundamentada em uma visdo profundamente utdpica,
ligada a nogdes culturais e historicas de "progresso" tecnoldgico. Ela segue uma longa
tradicdo de "solugcdes" tecnoldgicas para os "problemas" ou "necessidades" culturais, aliada a
promessa da tecnociéncia de melhorar nossa qualidade de vida, apesar da tendéncia da

tecnologia para reforcar as relagdes de poder prevalecentes.

Augustin Araya (1995) também confrontou a computacao ubiqua ao afirmar que em
oposi¢ao a muitas outras tecnologias, a ubicomp nao € vista penetrando areas circunscritas de
atividades, mas visa revolucionar a propria vida cotidiana. Entretanto, essa concepgao estaria
atribuindo ao desenvolvimento da tecnologia o direito de dirigir por si s6 a maneira pela qual
certos aspectos da vida cotidiana sao vividos.

[De acordo] caracterizamos o pensamento subjacente a computagdo ubiqua
como uma forma emergente de absolutismo tecnolégico [E] uma tentativa de

uma violenta penetracdo tecnoldgica da vida cotidiana (Araya 1995: 236-237
énfase no original).
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Tanto a critica de Galloway (2009), quanto a de Araya (1995), contribuem para este
trabalho no sentido de que ha questdes a serem tratadas para além de um determinismo
tecnologico. Devem entrar em jogo outros fatores, como as implicagdes sociais e culturais

para além de um paradigma utopico da ubicomp.

Parte da critica decorre da tendéncia em discutir novas tecnologias como objetos de
representacdo ou artefatos, em vez de praticas, arranjos e conjuntos performativos que
permitem que certos objetos se materializem ou se solidifiquem e ndo outros (Mackenzie
2003, p.3). A medida que as tecnologias de informacio se tornam mais penetrantes na vida
cotidiana, torna-se evidente a utilidade analitica de conceitos mais relacionais € o conceito de
transducao, resgatado por De Souza e Silva e Sheller (2015), fornece um meio adicional de

reorientar nossas investigagdes para entendimentos performativos da pratica tecnoldgica:

Transdugdo fornece uma maneira de pensar sobre as tecnologias
processualmente, isto €, como eventos ¢ ndo como objetos, como
contingente todo o caminho para baixo, ao invés de cobrir ou reduzir a
contingéncia ... Propde que as capacidades normalizadoras e geradoras das
tecnologias podem ser entendidas como Um processo de individuagdo, como
um processo ontogenético que resulta em coisas individuadas e que envolve
eventos ordindrios e singulares. Muito do que é representado como "novo" é
de fato a captura e contencdo do modo processual de existéncia na
tecnologia (Mackenzie 2003: 4-5).

Aplicado a computagao ubiqua ou pervasiva, o conceito de transducao permite mudar
o foco de objetos em rede ou artefatos para diversos procedimentos ou desempenhos em que
associacoes socio-técnicas tomam forma. O principal beneficio deste tipo de abordagem ¢ a
capacidade de identificar momentos e locais precisos, revitalizando assim o papel da agéncia
social e cultural no desenvolvimento e uso de novas tecnologias de computacao (Galloway

2004).

Mackenzie (2002) sugere ainda que a tecnicidade ¢ uma maneira transdutiva de
entender a tecnologia em termos de fluxo e movimentos entre abstracdo e concretude, ou
virtualidade e realidade. Além de objetos técnicos, a técnica € inerente a relacionalidade dos
conjuntos formados por corpos, institui¢des, convencoes, representacdes, métodos e praticas.
A abordagem do autor ¢ direcionada para a compreensao dos objetos técnicos se articulando

com realidades e contextos diversos.

Os arranjos socio-técnicos sdo negociados em espaco-tempos especificos, € torna-se

impossivel reduzir a computagdo ubiqua a objetos estaveis ou a representacdes singulares. E
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assim, compreender a computagdo urbana e as midias baseadas em geolocalizacao de forma

transdutiva, ¢ buscar suas complexidades e tragar seus fluxos.

Na mesma diregao, através da teoria ator-rede, Latour (2005) apresenta uma postura
metodoldgica complementar, onde o social ¢ “explicado em vez de fornecer explicagao”. O
autor oferece uma sociologia das associacdes baseada no rastreamento de atores diversos
dentro de uma rede de agao.

[O] "social" ndo ¢ uma cola que poderia corrigir tudo, incluindo o que as
outras colas ndo podem consertar; E o que € colado por muitos outros tipos
de conectores ... [No entanto] ¢ possivel permanecer fiel as intuigdes

originais das ciéncias sociais, redefinindo a sociologia ndo como a "ciéncia
do social”", mas como o rastreamento de Associagdes (Latour 2005: 5).

Dentro dessa perspectiva, Fernanda Duarte (2015) mostra que nogdes sobre a
computacdo ubiqua e a midia locativa podem variar de acordo com as escolhas politicas
adotadas. A autora evidencia como a criagao e aplicagdo de tecnologias de reconhecimento de
localizagao emerge dentro de ideologias e expressam significados politicos € econdomicos
sobre como a informagdo e a privacidade pessoal sdo negociadas. Por exemplo, o "check-in"
em locais usando aplicativos como Foursquare implica uma troca de dados de usudario através
de uma moeda social e econdmica. O usuario contribui para sua rede, adicionando novas
informacdes e em retorno desbloqueia recursos que permitem descontos ou promogdes neste
local. Diferentemente, o uso de tornozeleiras com GPS por pessoas em liberdade condicional
e a biometria no controle de fronteiras sdo também exemplos de uma negociagao de controle
tecnologico e privacidade.

Para o sistema de justica e a aplicacdo da lei é crucial que populagdes
especificas sejam imediatamente localizadas e identificadas; O uso de
dispositivos de rastreamento funciona para mapear o movimento e também
para rotular etiquetas para grupos ou individuos. Na perspectiva da aplicagdo
da lei, uma pulseira de tornozelo GPS da a liberdade condicional maior
liberdade, como ela ndo é encarcerada, e também fornece informacoes
precisas sobre a aplicacdo da lei e sobre a localiza¢do do preso. Embora para
a pessoa em liberdade condicional, mesmo que ela ndo esteja encarcerada,
seus movimentos sdo continuamente rastreados e, usando um dispositivo que

ela ndo pode remover, ela é facilmente identificada por outros como um
criminoso. (DUARTE 2015 p.2)

Recentemente, os ativistas vém se apropriando das midias baseadas em geolocalizacao
para chamar a atencdo para esses funcionamentos internos, para as maneiras pelas quais as
continuidades e descontinuidades na navegacao dos espagos sdo feitas através de relagdes de

poder. Duarte (2015) investiga um exemplo de pratica ativista em relagdo as fronteiras
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estaduais para demonstrar que o transito entre locais fisicos e dispositivos mdveis esta inscrito
dentro de um arranjo de infraestrutura substancial, bem como mecanismos politicos e

econdmicos de controle.

A autora apresenta um estudo de caso sobre a Tramsborder Immigrant Tool, um
projeto ativista desenvolvido pelo grupo Electronic Disturbance Theatre (EDT). Projetado
para telefones celulares habilitados com GPS, seu objetivo ¢ auxiliar o usudrio a navegar
através do deserto nos arredores da fronteira entre EUA e México, apontando as rotas mais

seguras ¢ a localizagao de fontes de agua.

Essa pesquisa de Fernanda Duarte (2015) ¢ parte de um estudo mais amplo que leva
uma abordagem abrangente de projetos de midia méveis que lidam com praticas ativistas e
subversivas em torno de fronteiras e discute suas implicagdes politicas em uma sociedade

contemporanea.

O estudo deriva de uma abordagem sobre a mobilidade e acerca do conceito de
politica de mobilidade (Cresswell 2010) que suscitam duas questdes de pesquisa: (1) Que
politicas de mobilidade estdo sendo exercidas pelos protocolos tecnolégicos que regem a
passagem de fronteiras? Como as praticas através de midias baseadas em geolocalizacao
exploram as violagdes deste protocolo como formas de resisténcia politica e subversao?
Portanto, a autora, ao apresentar a Transborder Immigrant Tool, caracteriza como essas
tecnologias podem explorar violagdes de protocolos de usos como praticas espaciais

diferenciais.

Numa época em que politicas de imigragdo mais rigorosas nos Estados
Unidos estdo sendo adotadas - especialmente no que se refere a populacao
latino-americana - esse projeto langa luz sobre as questdes politicas e
territoriais que fundamentam as delicadas discussdes sobre politicas de
imigragdo e barreiras fronteiricas. O imaginario dos telefones celulares como
ferramentas que transcendem fronteiras esta entremeado com os discursos de
exclusdo em torno da fronteira. Embora o desenvolvimento da tecnologia
movel tenha criado tal imaginario de transnacionalidade, dissolu¢do de
barreiras e fronteiras, a turbuléncia causada pelo desenvolvimento da
Ferramenta Transfronteirica de Imigrantes revela as relagdes de poder e as
formas de controle subjacentes as tecnologias de mobilidade, comunicagéo e
Fronteira. (DUARTE 2015, P.5)

A discussao fornecida pela autora ¢ baseada na caracterizacdo de forgas politicas em

jogo na constituigdo de praticas de mobilidade, discutidas também por Cresswell (2010),
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como um “enredamento fragil" do movimento fisico, representagdes (significados) de
movimento e praticas de mobilidade. Dimensdes corporeas, discursivas e performativas
constituem um enquadramento 1til para estabelecer uma politica de mobilidade que permita
olhar para diferentes matrizes. Elas sdo apresentadas como escalas interrelacionadas de
relagdes de poder em uma determinada situagdo social ou como redes de agdes historicamente

situadas.

Ao caracterizar a Transborder Immigrant Tool, Duarte (2015) apresenta o conceito de
protocolos tecnologicos, compreendidos como modos de exercicio de poder, ou
procedimentos técnicos e normas que ditam comportamentos. No caso da ferramenta descrita,
essa relagdo ¢ destacada pela ampla disseminacao e disponibilidade da tecnologia utilizada
(GPS) e pelas praticas espaciais inscritas através da informatica. E mais, o seu
desenvolvimento e uso extrapola os protocolos tecnoldgicos habituais por meio de suas
interrupcoes do que parece ser um sistema global e,

[...] ela materializa as continuidades e interrupcdes do que parece ser um
sistema global. Como nos lembra Vukov e Sheller (2013), a produgdo dessas
praticas de im (mobilidade) e os efeitos da fronteira - como representagdes
de ameagas ¢ seguranga - exigem o trabalho de desenvolvedores de software,
construtores de infra-estrutura e guardas. A criagdo de uma "fronteira
inteligente" depende dessa infraestrutura, tanto quanto depende dos dados
produzidos pelos viajantes legais ¢ do trabalho oculto dos cruzados ilegais.
A digitaliza¢do das praticas fronteirigas contemporaneas em protocolos de
vigilancia cria uma "assembleia de vigilantes" que "opera abstraindo corpos
humanos de seus cenarios territoriais ¢ separando-os em uma série de fluxos
discretos" (Haggerty ¢ Ericson 2000: 606). A criacdo de "dados duplos" de
individuos e pontos de checagem que alimentam bases de dados (controle de
fronteira ou qualquer tipo de sistema governamental que contabilize a

localizacdo de individuos) promove a extensdo e intensificagdo da vigilancia
para monitoramento constante. (DUARTE 2015 P.17)

Sendo assim, ¢ importante compreender a criacdo dessa ferramenta como uma
atualizagdo de uma politica de mobilidade, além de uma tentativa de subversdo de um
protocolo tecnolégico. Ressaltamos a contribuigdo fornecida pela autora, que compreende o
uso de tecnologias moéveis como uma construgdo social complexa, baseada em valores e

producao de significados.

A producao desta espacialidade alternativa ¢ apoiada por uma nogao de espago hibrido
(de Souza e Silva 2006) que define que a constru¢do do lugar ¢ feita sobre as trajetdrias

geradas pelo participante. Os espagos hibridos emergem da relagdao entre espagos fisicos e
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digitais, envolvem mobilidade e comunicagdo, como também sdo produzidos através de acdes

sociais e culturais.

A nocao de espaco hibrido proposta por De Souza e Silva (2006) também exige que a
(geo)localizacao seja recontextualizada de forma que nos convide a refletir sobre a relagao
contingente entre desenvolvimentos tecnoldgicos, praticas sociais em rede e¢ o desejo de
localizar e ser localizado. Essa nocao representa localidades hibridas em transito, ndo dadas a
priori, mas construidas sobre as trajetorias que os usudrios rastreiam enquanto estabelecem

conexoes entre si € com os locais fisicos com os quais interagem.

A criagdo de sentidos sobre os lugares, neste contexto, nao esta ligada a construgao do
espaco fisico-geografico dos territorios, mas se dobra na constru¢ao do duplo corpo de dados
do atravessador, a medida que ela gera dados sobre suas praticas de mobilidade. Os espacos
hibridos ndo estdo vinculados ao espaco geografico a que se refere, nem mesmo dentro dos
limites do corpo, mas através de agéncia distribuida acessada e solicitada a partir de varios

locais.

Como nos informa Dutra (2015), as politicas de mobilidade que engendram a
Transborder Immigrant Tool se desvendam e sdo expostas em discursos de midia, agdes
institucionais e regulamentos governamentais. Ao fornecer acesso a um sistema de
informacao, a ferramenta tem como objetivo perturbar a dindmica do poder hegemonico “que

povoa o imaginario ocidental sobre controle e em relagdo a mobilidade de pessoas™.

De acordo com a pesquisadora, uma interpretacdo de redes como mobilidades fluidas
ou, no outro extremo, como oposicdes entre global e local, ou mesmo (reduzindo a agéncia de
manifestagdes culturais e tecnologicas) como reagdes mecanicamente programadas, inibe uma

compreensdo mais clara da complexidade de uma “globalizacao em rede”.

A concentrag@o de infraestrutura tecnologica no hemisfério norte deve nos
dizer ndo apenas como essa diferenca afeta as capacidades técnicas para
hospedar e envolver as transagcdes comerciais, mas também como ela
contradiz a morfologia de uma rede simétrica idéntica, global. A
centralidade da infraestrutura de dados comprova que as normas que
regulam o espago real das fronteiras estdo sob o mesmo regime normativo
que estabelece limites para a transferéncia de pacotes de dados em celulares
habilitados para GPS, que estabelece a mobilidade de pessoas.

A pesquisa de Fabiana Duarte (2015) exemplifica como o paradigma da computacao
ubiqua e o conceito de midia locativa sdo frageis diante de uma possibilidade epistemolodgica

muito mais ampla. As questdoes nesse campo devem ir além da compreensdao da entrada da
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realidade fisica como uma camada adicional a ser levada em conta e partir para identificar o
arranjo substancial de mecanismos diversos. Como bem acrescenta Duarte (2015), “o espago
real ndo € apenas um espago fisico concretizado, mas um espaco com regulamentos, normas e

regras”.

A confluéncia de forcas que engendram uma politica de mobilidade evidencia
potenciais estéticos e politicos no uso das midias baseadas em localizagdao. Projetos como o
Transborder Immigrant Tool funcionam como um dispositivo relacional que articula arranjos
mecanicos e encontros estéticos, sociais e politicos. A ferramenta ndo sé desvenda a logica
territorial da fronteira, que estd sempre presente, mas também as relagdes de poder e as
formas de controle subjacentes as tecnologias de mobilidade e comunicagdo. Constitui um
modelo de micropolitica na pratica, pois sua poética subversiva e critica inventa linhas
alternativas de fuga e propde construcdes temporarias sem reivindicar uma transformagdo
revolucionaria da realidade ou projetos utopicos. A dindmica criada por essas midias moveis
visa, assim, perturbar a perspectiva consolidada dos territérios e chama a atengdo para as

relagdes de poder que formam e constituem territorios.

Lugares, espagos e territdrios sao sempre regulados por leis, regras e protocolos e
estao constituidos por tensoes entre movimentos de desterritorializagao e (re) territorializagao.
O entendimento de que os territdrios sdo construgdes sociais € podem ser compreendidos
como espagos hibridos, formados a partir da sobreposi¢ao de fluxos de informagdes, nos
permite perceber como os protocolos que regulam a dindmica desses espacos sdo constituidos.
Além disso, permite uma melhor caracterizacdo das subjetividades que sdo incorporadas

dentro de uma rede de associagdes complexas.

Portanto, definimos que a ideia acerca da computacdo ubiqua se apresenta como a
tentativa de criagdo de um contexto paradigmadtico relativo a experiéncia midiatica em
mobilidade. Entretanto, existe uma complexidade de forgas sociais muito mais ampla, que

envolve uma série de praticas que precisam ser ressaltadas.

3.3 Telefone celular e tecnologia de mediac¢ao social?

Ao caracterizar e analisar aspectos diversos acerca da experiéncia movel, nos
deparamos com a necessidade de abordar questdes especificas relativas ao uso do telefone

celular. De modo particular, o interesse desta pesquisa ndo ¢ destacar a centralidade do celular
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dentro da comunicacdo moével. Mas, através de um panorama histérico e contextualizado

trata-lo como um artefato cultural e como uma tecnologia de mediagdo social contingente.

Antes de entrar em discussOes mais especificas, cabe aqui fazer uma constatacao
etimologica ressaltada por De Souza e Silva (2015). A utilizagdo e apropriagdo do termo
“telefone celular” ¢ compreendida de acordo com os contextos sociais e culturais especificos.
No Brasil, o mais comum ¢ se referir ao aparelho como “celular” ou “telefone celular”, fato
que enfatiza a infraestrutura fisica e espacial através da qual a conexdo telefonica ¢
transmitida. Ou seja, uma série de “células” conectadas por torres de transmissao. Por outro
lado, em paises como EUA, Inglaterra Alemanha, Espanha, entre outros, ¢ muito comum a
utilizacao do termo “movel” (mobile, mobilephone, mobiltelefon), o que ressalta a capacidade

do usuario/dispositivo estar em utilizar essa rede de comunicagao em mobilidade.

Outro ponto importante para este trabalho ¢ compreender o telefone celular como uma
tecnologia através das qual realizamos uma série de praticas sociais. Neste sentido,
adotaremos uma dimensao social dos usos desta tecnologia, ou, como definem Rich Ling e
Jonathan Donner (2009), compreender os telefones celulares como uma tecnologia de
mediacdo social. Essa definicdo remete a uma identificacdo mais ampla de artefatos
legitimados e sistemas regidos por expectativas que estabelecem condigdes para a manutengao

da esfera social.

Ling e Donner (2009) organizam quatro caracteristicas acerca dos telefones celulares
como tecnologias de mediagdo social. A primeira ¢ a adaptagdo e inser¢ao do dispositivo na
sociedade como um processo inicial, baseado na identificacdo da apropriacdo comum da
tecnologia. Ao passo que uma tecnologia de mediagdo social “se move para a sociedade e

ganha o manto da criticidade, ela vem estruturar a interacao”. (LING e DONNER, 2009 P.23)

A segunda caracteristica ¢ que além de exigir essa percepgao critica, as tecnologias de
mediacao social trazem consigo estruturas de legitimagao que podem facilitar suas adogdes ou
ndo. Os autores constroem seus argumentos a partir do conceito de legitimagdo de Peter
Berger e Thomas Luckmann (1967), que sugerem que um acordo mutuo a respeito de uma

tecnologia requer legitimacdo, ou maneiras pelas quais ela pode ser explicada e justificada.

Em um terceiro momento, Ling e Donner (2009) caracterizam as tecnologias de

mediacdo social como uma ecologia social mais ampla, a partir de sua incorporagdo na
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sociedade. Para os autores, essas tecnologias tem a potencialidade de modificar ou reapropriar

o contexto espago-temporal, as subjetividades e as sociabilidades de determinadas sociedades.

Por ultimo, a quarta caracteristica estaria ligada as expectativas reciprocas geradas a
partir da apropriacdo de determinadas tecnologias, ou seja, “quando ha uma massa critica de
uso ¢ a tecnologia estd incorporada na sociedade com os processos de legitimagao
apropriados, a sociedade se estrutura em torno do uso da tecnologia” (LING e DONNER

2015, P.25).

Essas quatro caracteristicas das tecnologias de mediacao social podem ser encaradas
neste trabalho como uma aproximagdo tedrica para compreender a utilizagdo do telefone
celular como um artefato cultural e segundo uma série de praticas estabelecidas através de
uma rede de agdes diversa. Portanto, longe de ser um dispositivo centralizador, ressalta-se
compreensao do telefone celular como uma tecnologia contingente que esta inserida dentro de

manifestagdes da experiéncia movel.

Para além da identificacdo do telefone celular como uma tecnologia de mediagao
social e um artefato cultural, ¢ fundamental para esta pesquisa tragar um panorama historico
de sua evolugdo tecnologica, como também os contextos adjacentes. Para tal, resgatamos a
compreensdo de Ling e Donner (2015), que caracterizam uma confluéncia de fatores que
tornou possivel o estabelecimento do telefone celular: o desenvolvimento da comunicagdo por
radio, a ascensao da eletronica moderna (em particular o transistor) e o desejo de fornecer

servicos eletronicos expandidos para além da rede fixa.

Em um primeiro momento, os autores identificam o telefone celular como unido entre
a comunicagao por radio (do tipo utilizado pela policia, bombeiros e entre navios) e a rede de
telefones fixos. Podemos afirmar que héa elementos de ambos no sistema de telefonia mével.
Para mapear o desenvolvimento do sistema de telefonia movel, € 1til observar como ele

identifica, rastreia e facilita chamadas individuais.

Ao descrever o historico dos telefones celulares, Ling € Donner (2009) afirmam que
nos primeiros sistemas de radio, na cidade de Nova York, poucos usuarios foram capazes de
fazer simultaneamente uma chamada. Nesse sistema havia apenas uma unica célula de radio
para uma cidade inteira. Os avancos na utilizacdo do espectro radioeletronico e o
desenvolvimento do conceito celular representaram o aumento da participagdao da populagao

através da possibilidade de comunicagdo em um Unico sistema de radio. Entretanto, o
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desenvolvimento de um sistema de telefonia movel teve que aguardar a evolugdo do conceito

“celular” e a evolu¢ao da computagao para suportar o sistema.

O sistema de telefonia mével pode ser caracterizado como um legado da telefonia fixa
tradicional, pois representa a extensao de uma dimensao baseada em radio, ligada por fios aos
sistemas de telefones. Como nos informam Ling e Donner (2009), o aproveitamento do
espectro de radiofrequéncias para fins comunicacionais remonta a década de 1860, quando o
Dr. Mahlon Loomis, na Virginia, Estados Unidos, conseguiu enviar e receber descargas
elétricas entre duas montanhas. Através desse método, as informac¢des eram transmitidas,
codificadas e decodificadas por meio de pontos e tracos representativos do codigo Morse. Dr.
Loomis recebeu uma patente para este trabalho, mas ndo prosseguiu comercialmente (Farley,

2005b).

Ja ao final da década de 1890, o alemdo Heinrich Hertz descreveu como as ondas
eletromagnéticas (o que chamamos de "ondas de radio") percorrem a atmosfera. No periodo
que se seguiu, varios pesquisadores comecaram o trabalho de empregar este principio para o

uso da comunicacao.

Dentre os desenvolvimentos posteriores, utilizando as ondas eletromagnéticas,
ressaltamos os trabalhos desenvolvidos pelo fisico e inventor italiano Guglielmo Marconi, que
comegou testar o envio de ondas a partir de distdncias curtas e apos uma série de

experimentos € tentativas, efetuou a transmissao de sinais atravessando o Oceano Atlantico.

No mesmo periodo das criagdes de Marconi, de acordo com Ling ¢ Donner (2009) o
telefone fixo tradicional, criado por volta da década 1876, evoluido a partir da adicao das
centrais telefonicas e se tornava cada vez mais popular, estabelecendo-se de vez no comego

do século XX.

Ainda sobre o desenvolvimento do radio, Ling e Donner (2009) afirmam que a
primeira aplicagcdo pratica para esta forma de comunicagdo foi a navegacdo. Na primeira
década do século XX, muitos navios foram equipados com dispositivos sem fio criados por

Marconi.

O evento que assegurou o lugar da comunicag@o sem fio na navegagao foi o
desastre do Titanic (Goggin, 2006). Enquanto o Titanic estava afundando,
ele enviou mensagens de emergéncia via seu sistema de radio. Tragicamente,
os operadores de radio em navios proximos tinha assinado para a noite e,
portanto, ndo receber alertas sobre a situagdo. Este episodio e seus resultados
sombrios sublinharam o potencial da comunicagdo sem fio. Na esteira do
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incidente, os navios foram obrigados a ter disponibilidade de radio 24 horas.
(LING E DONNER, 2009, P.67)

Apo6s a evolugdo dos sistemas de rdadio e a consolidacdo da telefonia fixa,
identificamos, através do trabalho de Ling e Donner (2009), trés marcos tecnologicos
responsaveis pelo surgimento do telefone celular: o transistor, o tubo a vacuo e as “células”

encurtadas.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, as pesquisas sobre o transistor resultaram no
desenvolvimento de dispositivos de comunicacdo menores ¢ mais eficientes em termos
energéticos. Os primeiros sistemas de comunica¢des moveis, comercialmente disponiveis,
foram desenvolvidos neste periodo. Em 1946, o primeiro servico de radiotelefonia foi
estabelecido em St. Louis, Missouri, EUA. Este sistema era basicamente do mesmo tipo que o
utilizado para a comunicagdo da policia, ligado ao sistema telefonico tradicional. Entretanto,
como nos mostram Ling e Donner (2009), ndo empregou a abordagem celular que mais tarde
foi adotada. Portanto, o sistema era limitado ao seu alcance e ao nimero de assinantes que

poderiam usé-lo.

Ja em 1960, o fisico e inventor Lee De Forest desenvolveu o tubo a vacuo (Ling e
Donner 2009). Essa criacdo permitiu maior eficiéncia para a transmissdo de ondas
eletromagnéticas em termos energéticos, possibilitando pela primeira vez a difusao de
informacdes sonoras. Sendo assim, além de permitir maior eficiéncia na comunicagdo entre

dois pontos, o tubo a vacuo abriu o caminho para o desenvolvimento da radiodifusao.

Isto foi usado em uma variedade de situagdes, incluindo estagdes de radio
comerciais (Agar, 2003; Lindmark, 2002), pela policia e bombeiros, no
despacho de taxis e, por exemplo, em New York Harbor, o despacho de
rebocadores. O radio também foi usado em comunicacdo com navios e
avides. Além disso, os militares adotaram a comunicacdo por radio. Assim,
em 1920, temos os dois elementos basicos para o desenvolvimento da
telefonia movel. Houve alguma especulagdo quanto a capacidade de
combinar os dois meios (Brooks, 1976), mas esse desenvolvimento teria que
esperar até depois da Segunda Guerra Mundial e a chegada do poder de
computacdo necessario para a gestdo do sistema. (LING E DONNER, 2015
P.54)

Juntamente com o transistor ¢ o tubo a vacuo, surgiu no final da década de 1940, no
Bell Labs dos EUA, a ideia de criar um grande niimero de “células” menores, cada uma com
seu proprio transmissor, capacitadas com a possibilidade de enviar e receber chamadas em

movimento (entre uma célula e outra). Portanto, ao contrario das difusdes anteriores, baseadas
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em um local central para a comunicagdo de informagdes, foram inseridas torres de

transmissao menores que possibilitariam as transferéncias de dados em mobilidade.

As bases para a implementagdo da tecnologia foram criadas, mas no comeco ainda
haviam uma série de questdes que ultrapassavam as dimensdes meramente tecnologicas.
Como apontam Ling e Donner (2009), emergiram neste periodo questdes regulatorias,
classificagdes de padrdes, desenvolvimento de aparelhos e o inicio da comercializagao de
assinaturas para os usudrios. Cada uma dessas demandas era tratada de forma heterogénea de

acordo com o contexto cultural e social de cada lugar.

Ao abordar a historia do telefone celular, fica claro o papel desempenhado por
autoridades reguladoras em distintos paises. Segundo Ling ¢ Donner (2009), enquanto houve
interacdes prolongadas entre a industria € o governo nos EUA, gerando atrasos na defini¢do
do modelo a ser desenvolvido, na Europa estabeleceu-se uma padronizagao cooperativa
transnacional que deu origem ao Sistema Global de Comunicacao (GSM) e logo se tornou o
padrao adotado no mundo inteiro.

Em todo o mundo, diferentes paises tém abordagens diferentes para a venda
e gestdo do espectro movel. Os paises em desenvolvimento, em particular,
tiveram que equilibrar a demanda dos clientes com taxas baixas com a
oportunidade de vender licengas para aumentar a receita ¢ com a necessidade
de encontrar a combinagao certa de concorréncia em relagdo aos "operadores
historicos" de telefonia fixa. Muitas destas Gltimas tém sido tradicionalmente
fontes de receitas ou de governos; Podem ser estatais, o Estado pode ser um
grande investidor, ou o Estado pode simplesmente desfrutar de receitas
estaveis de tributar chamadas, especialmente chamadas internacionais
(Beardsley, von Morgenstern, Enriquez ¢ Kipping, 2002; Best, 2003;

Ibarguen, 2003; McDowell & Lee, 2003, Pereira-Filho, 2003). (LING E
DONNER, P.65)

Ao passar pelo historico e pelos contextos relacionados ao surgimento do telefone
celular, sentimos a necessidade de abordar uma especificidade contemporanea que contempla
todas as praticas comunicacionais em mobilidade, os estudos de software e seus acoplamentos
aos telefones moveis. O objetivo aqui ¢ detalhar como que o software produz uma maneira
distinta de fazer coisas, acelerar e automatizar praticas existentes, reformular trocas de
informacodes, transformar as relacdes e formagdes sociais e criar novos horizontes para a
atividade cultural. Entretanto, ressaltamos a atencdo constante para ndo cairmos em

determinismos tecnologicos que simplificam a compreensao do fendmeno.
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3.5. Codigo, Software e Espaco

Segundo Rob Kitchin e Martin Dodge (2011), em Code/Space: Software and Everyday
Life, a definicdo de software consiste em linhas de instrugdes em forma de codigos e
algoritmos que, quando combinados, produzem rotinas e programas capazes de moldar
fungdes digitais complexas. Ou, de forma um pouco mais simplificada, o software instrui o
hardware (circuitos fisicos e digitais, como discos rigidos, tocador de DVD, etc.) sobre o que

fazer, “o que por sua vez pode gerar agdo em outras maquinas, como ligar a energia elétrica,

ligar um motor, ou fechar uma conexao” (KITCHIN E DODGE 2011, P.20).

Para além da identificagdo do software e codigos a partir de uma perspectiva
meramente descritiva da tecnologia, a abordagem realizada pelos autores vai na mesma
direcdo que os objetivos desta pesquisa. A partir deles fica claro que o software representa
tanto um produto como um processo que precisa ser compreendido dentro de uma rede que
reconheca sua natureza, seu desenvolvimento e usos de forma contingente, relacional e
situada. Ou como também nos informa Mackenzie (2003) ele ¢ criado através de interagdes
complexas que envolvem a producdo de mercadorias, a vida organizacional, os
conhecimentos tecnocientificos, a organizacao do trabalho, as multiplas identidades e as zonas
geopoliticas. Sendo assim, este método de abordagem se direciona para a compreensdao do
software dentro de contextos sociais, culturais, econdmicos e politicos diversamente
produzidos.

O contexto em que o software esta inserido representa conjuntos discursivos
¢ materiais de conhecimento (diagramas de fluxo, manuais, revistas, lista de
discussdo, blogs, foruns), formas institucionalizadas (formatos de arquivo,
interfaces, estatutos, protocolos, regimes de propriedade intelectual, marcas,
patentes), praticas (culturas de codificacdo, ethos hacker, normas de
compartilhamento), subjetividades (codificadores, comerciantes, usuarios),
materiais (hardware, discos, Cds, mesas, escritorios), organizagdes
(corporagdes, consultores, fabricantes, varejistas, agéncias governamentais,
universidades, clubes e associagdes) e por ai vai. Suas aplicagdes também
variam bastante, podendo ser executados por distintos hardwares:
computadores, placas-mae, discos rigidos, interfaces, placas graficas e de
som, telas de exibi¢do, scanners, etc. Sendo assim, pode funcionar de

distintas maneiras em associagdo com humanos ¢ ndo-humanos. (KITCHIN
E DODGE, 2011, P.21)

Como nos informam Kitchin e Dodge (2011), por trds desse emaranhado de atores,
redes e acdes se esconde o codigo, definido pelos autores como um conjunto de instrugdes

para o processamento de elementos (dados). Na maioria dos casos invisivel, ele ¢ construido
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através da programacao, caracterizada por eles como “a arte e a ciéncia de reunir algoritmos,

instrucoes de leitura e gravacdo que processam os dados”.

Podemos ressaltar a figura do programador, que determina esse conjunto de
instrugdes codificadas de formas variadas. Sendo assim, ha distintas formas de determinar
como a programagao ¢ produzida discursivamente através da utilizacdo de linguagens
proprias. Consequentemente, essa escrita especifica ¢ totalmente atrelada a forma como a
linguagem ¢ constituida, ao objetivo pré-determinado e a sua escala de agdo. Como deixam
claro Kitchin e Dodge (2011), todas as linguagens de programacgdo apresentam regras formais
de sintaxe, gramatica, pontuacdo e estrutura. Da mesma maneira que existem diferentes

idiomas, ha diferentes tipos de programagao.

Como qualquer forma de escrita, independente da natureza ou tipo de programacao, o
codigo representa uma demonstragdo de uma estratégia de pensamento, uma expressao de
como o mundo pode ser capturado, representado, processado e modelado
computacionalmente. Sendo assim, o software, como conjunto de cddigos programados “[...]
tem, a um nivel fundamental, um poder ontoldgico, ¢ capaz de realizar sistemas inteiros de
pensamento (algoritmos e dados) com respeito a dominios especificos”. (Kitchin e Dodge

2011)

Outras concepgdes derivam desta mesma ideia, como observa, por exemplo, Fuller
(2003, p.19) ao caracterizar o software como uma forma de subjetividade digital que
determina os sentidos e afetos. Ainda de acordo com o autor, ele produz outras formas de ver,

conhecer e fazer.

Ja Mackenzie (2006, p.43) vai na mesma dire¢do e determina que os codigos
carregam, dobram, enquadram e redistribuem agdes em ambientes distintos. Portanto,
compreendemos que o software nao € um produto imaterial, estavel e neutro. Mas um
conjunto complexo, multifacetado, mutavel, que cria distintas praticas discursivas,
econdmicas e materiais. Além disso, ¢ permeado por formas de contestagdo, sentimento,

identificacao, identidade, contextualizagdo, significacao e relagdes de poder.

Podemos ressaltar ainda, o ponto de vista de Mackenzie (2006) sobre o software
como um possuidor de uma agéncia secundaria, que seria um apoiador ou extensao das
agéncias de outros, como programadores, usuarios individuais, corporagdes € governos.

Entretanto, essa visdo ¢ confrontada por Kitchin e Dodge (2011), que afirmam que ele produz
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efeitos diretos no mundo, oferece agéncia, abre dominios para novas possibilidades e
determinagdes. Os autores deixam claro que o poder nao ¢ mantido e exercido pelo software,
mas surge das inter-relagdes e interagdes entre o codigo e o mundo. O cédigo seria munido de
poder através de uma rede de contingéncias, canais, estruturas, redes e instituigdes das

sociedades.

A compreensao acerca das agéncias e possibilidades geradas através do software e do
codigo ¢ ampliada através da caracterizacao de Kitchin e Dodge (2011) a respeito de quatro
niveis de atividades relacionadas a: objetos codificados, infraestruturas codificas, processos

codificados e conjuntos codificados.

Os objetos codificados sao os que dependem do software para exercer as suas
funcionalidades programadas, sdo subordinados a um codigo externo para funcionar, como ¢
o caso de DVDs, CDs, cartdes de crédito, etc. As infraestruturas codificas, sao redes que
conectam os objetos codificados e infraestruturas que sdo monitoradas e reguladas pelo
software (se utilizam de redes informaticas, redes de comunicagdo e de entretenimento, redes

de servigos publicos, redes de seguranca e policiamento, etc.).

Os processos codificados sao transacdes, fluxos de dados através de infraestruturas
codificadas. Eles sdo dados estruturados e informacdes processadas, como por exemplo os
dados bancarios que constam no cartdo de crédito, cartdes de transportes e requisigdes para
utilizar senhas pessoais. Por ultimo, os conjuntos codificados representam a convergéncia
entre diferentes infraestruturas, objetos e processos codificados (como compras pela internet

com cartdo de crédito, check-in, alfandega, imigragao, etc.

Associados, objetos, infraestruturas, processos e conjuntos codificados sao
responsaveis pela mediagdo. Eles complementam, aumentam, monitoram, regulam, facilitam
as acoes. Eles se formam ativamente dentro das interacdes e transacoes didrias das pessoas e

permeiam por todo tipo de praticas de entretenimento, comunicagao e mobilidade.

Ele aumentou drasticamente a capacidade de pessoas e instituigdes para
processar informagdes em termos de volume, velocidade de processamento e
a complexidade das operagdes, e a um custo muito baixo por transagao.
Permitiu formas de automacdo, monitoramento e controle de sistemas a
distancia, reconfiguracdo e rejuvenescimento de industrias estabelecidas,
desenvolvimento de novas formas de praticas trabalhistas e trabalho
remunerado, reorganizacdo e recombinacdo de formagdes sociais e
econdmicas em diferentes escalas, ¢ produziu muitas inovagdes. E porque o
software pode ser programado para ler entradas para um sistema, e avaliar e
reagir a essas avaliagdes, tem um grau significativo de autonomia.
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Consequentemente, como discutimos, a maioria das pessoas nas nagdes
ocidentais vive num mundo legivel por maquina e codificado - isto é, um
mundo onde a informagao € rotineiramente coletada, processada e atuada por
software sem intervengdo humana. (KITCHIN E DODGE, 2011)

Dentro dessa perspectiva, ressaltamos a maneira como o software tem sido
incorporado em objetos materiais, que passam a ser impregnados por novos sentidos em
relagdo ao ambiente relativo. Partimos agora para identificar classificacdes e tipos de objetos

codificados com o objetivo de compreender suas caracteristicas e funcionalidades especificas.

Como demonstram Kitchin e Dodge (2011), desde o final da década de 1970 e a partir
da aplicagdo generalizada de codigos de barras a bens de consumo produzidos em massa, os
objetos tornaram-se cada vez mais legiveis por meio do reconhecimento rapido e confidvel
dos nimeros de identificagdo associados a eles. Essas tecnologias de identificagdo incluem
uma variedade de diferentes codigos de barras impressos, etiquetas de identificagao por
radiofrequéncia (RFID), tiras magnéticas, chips embutidos e unidades de transponder que, ao
serem lidas e combinadas com infraestrutura de informagdo apropriadas, determinam a
classificagdo de produtos. Eles podem ser associados a informacgdes contidas em dados de
uma organizagdo para revelar a identidade do objeto e outras propriedades associadas (como

numero do lote, data de fabricacgdo e histérico de remessas).

De acordo com os autores, essas novas caracteristicas representam uma dupla
mudanga paradigmatica acerca dos objetos. A primeira € que o status ontologico de cada
objeto passa a ser exclusivamente indexado em forma de dados diversos (localizagdo, data,
hora, preco, utilizacao, etc.). A segunda, ¢ que a identificagdao individualizada transforma o
status epistemologico dos objetos, podendo ser apropriados e utilizados de maneiras distintas

das proposicdes originarias.

Em relacdo a essas mudancas, Kitchin e Dodge (2011) classificam essas novas
caracteristicas a partir do reconhecimento de duas classes distintas dessas potencialidades
percebidas nos objetos. Por um lado, sdo identificados os objetos passivos, que precisam ser
lidos por um software externo (como por exemplo scanner a laser). De outra forma, existem
também os objetos ativos, que transmitem seus detalhes continuamente, a exemplo das

etiquetas RFID.
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Da mesma maneira, o codigo ¢ utilizado para sustentar o design ¢ a implantacao de
novas classes de objetos, particularmente dispositivos modveis (como Telefones Celulares,
PDAs, MP3 players e GPS), que em alguns casos substituem equivalentes analodgicos
(Telefones fixos, diarios e livros, walkman, fita e leitores de CD, mapas de papel e guias) ou
realizam tarefas inteiramente novas. Em ambos os casos, a incorporagdo de software aumenta

significativamente a possibilidade técnica do objeto.

Ao pensar a relagdo entre codigo e sua incorporacdo em objetos, Kitchin e Dodger
(2011) classificam os objetos codificados em dois tipos gerais, baseados no nivel de
significancia do software para a funcdo primaria de um objeto. O primeiro sdo os objetos
codificados perifericamente, que sao objetos em que o software foi incorporado, mas esse
codigo nao ¢ essencial para seu uso (ou seja, se o software falhar, eles ainda funcionam como

pretendido, mas nao de forma eficiente).

Na segunda categoria estdo codjetcs, que dependem inteiramente do codigo para
funcionar, sendo o objeto e seu codigo completamente interdependentes e inseparaveis. Foi a
partir dessas caracteristicas que os autores justificam a unido dos termos codigo e objeto (em
inglés, code e object) para denotar essa interdependéncia mutua. Os codjects podem ser ainda
subdivididos em trés classes principais: a) hard codjects, ou codjects duros, que dependem do
codigo para funcionar e possuem baixos niveis de interatividades; b) unitary codjects ou
codjects unitarios, que sao programaveis e apresentam um nivel minimo de interatividade e
ndo armazenam seus dados; e ¢) logjects ou objetos codificados de registro, sdo objetos que
possuem “autoconsciéncia” e registram aspectos de suas relacdes com o ambiente e catalogam
automaticamente esses vinculos em dados armazenados, podendo ser subdivididos em

logjects permeaveis e logjects em rede.

Nos concentraremos, especificamente, na caracterizagao mais detalhadas acerca dos
objetos codificados de registro (logjects), pois sera de grande valia para a andlise dos casos
propostos. De forma fundamental, esses registros podem ter influéncia sobre o funcionamento
continuo do objeto e de suas relagdes com pessoas e processos mais amplos, além de que
parte de sua funcionalidade ¢ externalizada, estendendo-se para além da forma material

imediata do objeto.

Kitchin e Dodge (2011) explicam a etimologia do termo logject a partir da derivagao
do termo blogject cunhado pelo pesquisador de tecnologias Julian Bleecker em 2006. Blogjet,

na acepc¢ao original de Bleecker (2006) representa um neologismo que direciona a atengao
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para a participacao de objetos e coisas como constituintes discursivos dentro das redes sociais
digitais ou da “blogosfera”. Os blogjects representariam uma classe emergente de objetos
habilitados por softwares que geram um tipo de blog de seu proprio uso e tem a capacidade de

iniciar automaticamente trocas de informacoes.

A partir dessa concepcao fornecida por Bleecker (2006), Kitchin e Dodge (2011) se
apropriam parcialmente da terminologia para caracterizar objetos que possuem softwares
incorporados capazes de monitorar e gravar sua propria operagdo. Os logjects possuem,
portanto, como caracteristicas: a indexacao exclusiva, consciéncia do ambiente e capacidade
de resposta contextualizada, rastreamento e registro dos seus usos no tempo e espago,
compartilhamento desses registros para redes externas, se utilizam de gerenciamentos

automatizados (sem interferéncia humana) e sdo completamente programaveis.

Ao ressaltar a nogdo de logjects, a grosso modo, como objetos autonomos de
rastreamento contextualizado, temos o interesse em caracterizar uma tecnologia
contemporanea que tem sido utilizada em diversas praticas comunicacionais € experiéncias
em mobilidade. H4, portanto, uma relacao direta entre estes tipos de objetos, codigos e o
espago. Neste sentido, evocamos mais uma vez Kitchin e Dodger (2011) que criaram o
conceito (hibrido) de codigo/espago para caracterizar 0 momento em que o software €

espacialidade se tornaram mutuamente constituidos.

Os autores trabalham a partir da perspectiva de que esse codigo/espaco, como
qualquer espacgo, ¢ constituido através de uma série de praticas e processos. Entretanto, o que
atribui um significado espacial distinto ¢ que ele ¢ profundamente moldado pelo software. O
software, longe de qualquer determinismo, atua como catalisador para modificar o espaco de
um estado nao codificado para um cddigo/espaco e trabalha para manter essa transformagao

através de um conjunto continuo de processos contingente e relacionais.

Para caracterizar as formagdes de codigos/espagos Kitchin e Dodge (2011) recorrem
também ao conceito de transdugdo, citado no topico anterior e oferecido por Mackenzie
(2003), como um tipo de operagdo na qual um dominio particular sofre um tipo de modulagao.
Compreendemos essa ideia, genericamente, como um processo pelo qual as coisas se
transferem de um estado para o outro. Assim, o cddigo transduz a vida cotidiana, modulando
as relacdes socioespaciais, renovando constantemente um dominio em praticas contingentes e

transformadoras.
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As relagcdes, entre codigo e espago, a partir dessa perspectiva, sdao conjuntos de
praticas que carecem de uma ontologia segura, “ao invés de um recipiente ou uma producao
social predeterminada que estd ontologicamente fixa”. (KITCHIN E DODGE 2011, P.54). Por
sua vez, a sociedade consiste em coletivos que sao conjuntos hibridos de humanos e muitos
tipos de nao-humanos (Latour, 1993), onde a relagdo entre as pessoas, a tecnologia material, o

tempo e o espaco ¢ contingente, relacional, produtiva e dinamica.

Nesse sentido, Kitchin e Dodge (2011) fazem questao de ressaltar que o codigo/espago
nao € consistentemente produzido, nem sempre fabricado e experimentado de forma idéntica.
Em vez disso, ele esta constantemente em um estado de tornar-se, produzido através do
desempenho individual e interagdes sociais que sdao mediadas, consciente ou
inconscientemente. Como tal, o codigo/espaco deve ser entendido e conceituado como
espacos relacionais e emergentes, em que o software enquadra o desdobramento, mas nao o

determina.

E importante notar que a relagdo entre software e espago, a partir da perspectiva dos
autores, ndo ¢ nem determinista nem universal. Em vez disso, o cddigo/espago emerge através
da pratica, ¢ contingente, relacional e dependente do contexto. O hibrido codigo/espago se
desenvolve de maneiras multiplas e imperfeitas, incorporadas através da performance das
imprevisiveis interagdes das pessoas dentro do espaco e entre as pessoas e cddigo. Portanto o

codigo/espago ¢ assim transduzido inconsistentemente; nunca ¢ fabricado e experimentado

da mesma maneira”. (Kitchin e Dodge 2011)

Lev Manovich (2001) em The Language of New Media, também discute em detalhes
como o software redefine formas culturais, como no caso da imagem fotografica e das
praticas cinematograficas. Também, permitiu a criacdo de novas “midias culturais”, como
jogos de computador, sites, servigos interativos on-line e “mundos virtuais” imersivos
(alternando com formas de produgao, distribui¢do e consumo mediadas por computador). O
autor afirma que essas novas interagdes agregadas compdem o que ele chama de "novas

midias".

Através do conceito de “novas midias”, Manovich (2001) sustenta que a constante
disseminagdo do software na produgdo contemporanea de midias culturais, determinam que as
pessoas interajam menos com um computador per se, mas sim com uma cultura e praticas
codificadas em forma digital (uma imagem jpeg, um arquivo de filme MPEG, um documento

PDF e uma musica MP3). Como exemplos, o autor cita como as interfaces de teclado, mouse,
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icones, caixas graficas e menus, comecaram a formar uma nova linguagem cultural, como

também uma nova camada inconsciente para manipular realidades digitais.

Nessa direcdo, Manovich (2001) define o carater especifico das novas midias em
cinco dimensdes, cada uma das quais tornada possivel por meio da tecnicidade do software:
representa¢do numérica, modularidade, automacdo, variabilidade e transcodificagdo. O
efeito dessas cinco tendéncias seria a criacao de midias interativas, programaveis e mutaveis,
caracterizadas como meios de comunicagdo que fornecem maneiras distintas para que as
“pessoas expressem emocao e ideias, para registrar seus pensamentos e experiéncias, e para se

envolver em novos tipos de atividades sociais, intercdmbio € comunicagao”.

A representagdo numérica, argumenta Manovich (2001), retrata a maneira como as
novas midias sdo compostas de dados digitais, com a potencialidade de serem descritos
matematicamente ¢ estando abertos a manipulagdo, programaveis. A conversao de dados em
codigo binario consiste nos processos de amostragem (como por exemplo a formagdo de
pixels para a formagdao de uma imagem) e de quantizacao (atribuindo ao pixel um valor que

representa sua cor).

A segunda dimensao caracteristica das “novas midias”, a modularidade, representa, a
composi¢ao dos elementos (pixels, poligonos, caracteres, camadas, canais de som) que podem
ser montados em objetos maiores, enquanto continuam a manter suas identidades individuais.
“Como resultado, os pixels individuais podem ser editados sem que toda a imagem tenha que
ser redesenhada e os quadros individuais de um filme podem ser alterados sem ter que retocar

uma sequéncia inteira” (MANOVICH 2011, P.32)

A automagado, terceira dimensao, diz respeito ao potencial de representacdo numérica
e a modularidade das novas midias, que permitem automatizar as operacdes de captura,
edicao, manipulacao e utilizagdo dos novos meios. O autor fornece como exemplo a corregao
de imagem para melhorar o contraste e remover ruidos, realizada automaticamente por um

determinado software em uma camera, uma vez que a pessoa ativa o botao do obturador.

Ja a variabilidade representa a possibilidade de existéncia das novas midias em varias
coOpias exatas ou em um numero quase infinito de variagoes. Essa ideia de Manovich (2001)
determina que as novas midias sdo flexiveis e mutaveis, como os objetos culturais analdgicos

nunca poderia ser. Como consequéncia, os novos meios sdo qualitativamente mais faceis de
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manipular, e os dados podem ser personalizados sem danificar o original ou necessitar de

conhecimento altamente especializado ou recursos caros.

Por ultimo, Manovich (2001) descreve a transcodificagdo como uma traducao de
significados e funcdes, de uma midia para outra. De acordo com o autor a caracteristica
técnica do codigo possibilita a tradugao de aspectos importantes da cultura em uma estrutura
definida pela ontologia, epistemologia e pragmatica do software, “fazendo com que o
significado e a linguagem sejam traduzidos em codigo ou transcodificados, com a mudanca
resultante afetando o modo como as pessoas entendem e atuam no mundo”. O resultado dessa
transcodificacdo, como observa o tedrico, € que as operagdes comuns no software, como
selegdo, classificagdo, composi¢ao, amostragem e filtragem, se tornam comuns na cultura em

geral.

As cinco dimensoes fornecidas e conceituadas anteriormente sao complementares ao
estudo de software desenvolvido por Kichtin e Dodge (2011). Através destas duas
perspectivas, fica clara a necessidade de entender a l6gica dos novos meios de comunicagao e

seus usos em contextos adjacentes, através também da ciéncia da computagao.

Como vimos, existem termos, categorias € operacdes especificas que caracterizam,
através de uma forma distinta, a introdug¢do da programagdao computacional no contexto
midiatico. Neste sentido, a partir de uma confluéncia epistemoldgica entre estudos de midia e
computacionais, Dodge, Perkins e Kichin (2009), requisitaram um novo campo de pesquisa
denominado de estudos de software. Portanto, ha o interesse direto deste trabalho em como
esses teoricos articularam suas ideias em complemento ao trabalho de cientistas da
computacdo sobre a mecanica de desenvolvimento de software, sua interacdo com as

subjetividades humanas e as politicas sociais relativas, como ele ¢ inscrito e desenvolvido.

Em adicdo a ampliagdo da compreensdo da experiéncia movel, os estudos de software
nos permitiram contemplar outras esferas epistemoldgicas, adicionais aos conceitos
trabalhados anteriormente. Ao identificar esse conjunto de codificagdes como artefatos
culturais contingentes € nao apenas como tecnologias deterministas, essas concepgdes abrem
caminho para a identificagdo e problematizacdo de uma série de praticas contemporaneas.
Mais especificamente, amplia a possibilidade de entendimento das praticas musicais baseadas
em geolocalizacao através dos conceitos de codigo/espago, logjects € novas midias. Veremos
suas aplicagdes, atualizagdes e problematizagdes em relacao aos estudos de casos no proximo

capitulo.
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Ainda neste capitulo, cabe fazer um ultimo debate acerca do processo de
espacializacao provocado pelas midias baseadas em localizagdo e a pratica de mapeamento
colaborativo. Em associacdo aos estudos de software, apresentamos concepcoes
interdisciplinares de autores do campo da geografia, urbanismo, filosofia, sociologia e estudos
de midia. O objetivo ¢ tragar a apropriacdo contemporanea dos lugares representada por

praticas que envolvem cartografias, dados digitais, performances e afetos.

3.6. Processo de espacializacdo e mapeamento colaborativo

O que faz da cidade uma formacao espacial? Esse ¢ o questionamento que Amin e
Thrift (2002) fazem no comeco do livro Cities: Reimagining the Urban, apontando para uma
caracterizagdo dos processos de constituicdo das cidades. Selecionamos aqui,
especificamente, alguns pontos que se cruzam com o objetivo deste trabalho. Os autores citam
primeiramente trés aspectos que distinguem as cidades de acordo com seus espagos: a) suas
densidades de concentracdo populacional: “coisas”, instituicdes e formas arquitetonicas; b) a
heterogeneidade da vida que eles justapdem acerca de suas proximidades espaciais; ¢) e pela
localizagdo de distintas redes de fluxos comunicacionais para além da cidade. Thrift ¢ Amin
(2002) prosseguem afirmando que a espacialidade da cidade, com sua densidade e
justaposi¢ao de diferengas, apresenta efeitos distintos e generativos, constituidos em seu
centro a partir de densas redes de interagdes, que ao longo do tempo modificam os

entendimentos sobre o urbano.

Partindo deste principio, os autores propdem uma nova concepcao de cidades como
virtualidades, isto ¢, um entendimento da trajetéria das cidades ndao apenas como
representacoes do presente, mas também como uma série de potencialidades que contém
elementos inesperados como resultado da co-evolugdo entre sujeito e espago. Eles observam
que cada momento do urbano pode estimular improvisagdes performativas imprevisiveis.

Para nos, um dos resultados cruciais deste novo pensamento — alguns dos
quais existem fora da convencional literatura sobre o urbano — € que ele esta
baseado em modos distintos de mostrar o espago ¢ o lugar. Em particular,
isto significa o esforco em nomear espacialidades negligenciadas e a

invengdo de outras novas, as quais, por sua vez, podem nos ajudar a re-
popular as cidades [...]30 (THRIFT e AMIN, 2002 p.4)
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Entrelacando as ideias destes autores, que buscam o entendimento mais amplo da
formagcdo do wurbano e seus arranjos sociais, com uma percepcdo de fendmenos
comunicacionais (que por muitas vezes fornecem outras caracteristicas aos lugares),
identifica-se aqui a necessidade de uma exploracdo das singularidades espaciais formatadas

pelos usos midiaticos.

Com uma percepcao bastante parecida com a de Thrift ¢ Amin (2002), Paul Adams
(2009) define quatro principais aproximagdes entre a apreensdao dos lugares e praticas
comunicacionais, definindo assim as Geografias da Comunica¢do e Midia: 1) as pegadas
(marcas) deixadas pelas praticas e infraestruturas comunicacionais; ii) as espacialidades
formatadas a partir destes usos; iii) os sentidos de lugar constituidos por meio de diferentes
apropriacdes mididticas e iv) e efeitos regulatorios (regras) provocados pelas midias nos
lugares. No que diz respeito a disposicdo geografica das infraestruturas comunicacionais,

determinadas por Adams (2009) como pegadas (marcas), o autor explica:

Os sinais de voz codificados viajam ao longo de um determinado conjunto
de links (cabos e sinais eletromagnéticos) entre os nods (telefones e
interruptores). Os links e nds poderiam ser mostrados em um mapa como
pontos e linhas: um telefone celular (mével) aqui, um telefone fixo 14, um
fluxo linear de sinas dos telefones para a torre e que posteriormente muda
para o transmissor € se assim se propaga para os cabos do telefone.
(ADAMS 2009, p.1)

Partindo desta constatagdo e entendendo a cidade também como manifestacao de
acoes dos sujeitos sobre o ambiente para além de arquiteturas, pracas, muros, igrejas,
edificios, identifica-se aqui a invencao da escrita como o inicio de um conjunto de mudangas
baseadas nos conhecimentos tedricos de escrituras e livros. Uma expansdo de ideias, que
provocou, para Di Felice (2009), crescente apropriacdo de conhecimentos de forma
individualizada, promovendo uma dissociacdo do sujeito a determinados grupos,
representando a partir deste momento, singularizagdes de subjetividades. Tal associagao
influencia a relacdo entre a escrita e a cidade, tornando-as, a partir deste momento, fatores
determinantes para o surgimento de sentidos de lugar baseados em uma externalizacdo de
conhecimentos adquiridos para o espago fisico.

Assim, os pergaminhos e, depois, o livro, além de contribuirem para a
multiplicacdo dos sentidos e dos significados, criaram novos espagos
mentais e, acima de tudo, deram origem a novas estruturas urbanas ¢ novos
estilos de vida. [...] Em torno de novas técnicas de armazenamento de
informacgdes, surgiram cidades como Alexandria, Rodes e Pérgamo, que

alcancaram o apice do seu esplendor por volta do século III a.C. (DI FELICE
2009, p.79)
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Além da relacao entre escrita ¢ desenvolvimento de cidades, nas formas de extensdes
de acepgoes se configurando em estruturas e edificacdes, decorrentes de uma nova dinadmica
espacial relacionada aos textos, identificamos também estruturas urbanas formatadas a partir
de um habitar ideal, relacionadas a configuragdes arquitetonicas praticas e sistematizadas.
Neste sentido, Di Felice (2009, p.81) cita o caso dos mosteiros como principiador de uma

correlagdo entre escrita, organizacao urbana e estilo de vida.

O autor revela que os mosteiros surgiram por meio de uma concepgao perfeccionista
baseada no Novo Testamento, representando assim um dos primeiros arquétipos de cidades
arquitetadas em torno de um manuscrito, as quais tinham como caracteristicas habitativas o
siléncio ¢ a leitura. Tais caracteristicas seriam marcantes de uma interrelagcdo entre o texto e a

vida cotidiana, trazendo consigo uma nova forma de dar sentido aos lugares.

Esta apreensdo do lugar pode ser constatada pelo proprio arranjo estrutural e
arquitetonico dos mosteiros, os quais eram identificados pelos incessantes trabalhos de
traducao, transcrigdo e compilagdo de livros. Estes, de acordo com Di Felice (2009), seguiam
praticamente a mesma ordem e composi¢do repartida do dia a dia do mosteiro, sendo

segmentados em seg¢des e capitulos, constituidos em fragmentos distintos.

A propria complexidade da estrutura arquiteténica dos mosteiros lembrava a
forma do livro. Fechado pelos seus muros, que guardavam o seu conteudo
como um cofre, o mosteiro possuia uma divisdo funcional e claramente
definida das suas partes internas: o chiostro era o lugar da dedicado ao
passeio; a biblioteca, o espago para a leitura; o coral, o espago reservado para
a oragdo; o refeitorio era o lugar apropriado para a alimentagdo e o campo
era destinado ao trabalho manual. A cada espaco correspondia uma fungéo e
a cada fungdo, um determinado tipo de tarefa em um horario especifico do
dia. (DI FELICE 2009 p.85)

Dando continuidade ao pensamento de um sistema relacional entre a constitui¢ao dos
sentidos de lugar a partir de uma representagdo e interagao midiatica, indicamos aqui, outro
momento historico, representado pelo “homem tipografico” (McLUHAN, 1969). A partir do
surgimento dos tipos moveis, se desenrolaram algumas alteragdes na constituicdo do espaco
urbano. A partir da imprensa, a palavra e as ideias passam a apresentar singularidades moveis
dentro do tempo e espago, permitindo um alcance publico ampliado, havendo uma
disseminagdo de textos em distintos lugares, permitindo assim a libertacdo de uma estrutura
de poder social. Pois, anteriormente ao surgimento da imprensa as escrituras eram
praticamente monopolizadas pela Igreja Catolica, cabendo a ela moldar os entendimentos

sobre o espaco, tempo e redes socio-espaciais.
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E o que comprova Di Felice (2009; p.102), ao revelar que o surgimento desta “escrita
artificial” se combina com a visdo de uma espacialidade artificial dentro do periodo do
Renascimento, dando vida a uma apreensdao do lugar impregnada por uma nova projecao
espacial de sentidos. Esta fato ¢ apresentado pelo autor ao se referir a cidade desta época,
marcada por seus espacos simétricos e esteticamente harmonizados, que juntamente com a
representacdo renascentista do espaco através de mapas e cartas de navegacdo evocam um

habitar objetivo, baseado em modelos ideais de formulagdo dos lugares.

Ao assumir um deslocamento do principio de harmonia geométrica no territorio e
suas representacdes a partir de mapas, Di Felice (2009; p.103) caracteriza a impressao € o
modo de conceber a cidade como uma nova maneira de dar sentido aos lugares, ancorado
numa espacialidade, cuja caracteristica representava uma transposicdo de conceitos e
interpretacdes, que aconteciam de formas objetivas. E neste sentido que o autor descreve uma
ordem logica e sequencial de textos impressos, que se transfere em uma nova concepgao a ser
aplicada nos lugares, como exemplificado por meio da “Cidade Nova” de Leonardo Da Vinci.
Trata-se do desenho do planejamento de uma cidade circular transpassada por um rio
canalizado, para simplificar interagdes dentro deste espaco urbano, sendo uma demonstragao
de novas percepgdes sobre o espaco que influenciaram determinantemente a criagdo de novos
sentidos de lugar.
Manifestagdes de um habitar dirigido e expressoes de valores estéticos, as
cidades renascentistas exprimem uma relacdo entre o sujeito e o espaco
mediada pelo papel de novos mapas ¢ das paginas escritas dos manuais de

arquitetura, que criam a partir deste leve material, cidades, territorios e
mundos, portanto, formas habitativas.” (DI FELICE 2009, p.108)

Sendo assim, a estruturagdo de concepcdes de cidades ideais, desde 4 Republica de
Platdo até a elaboragdo de A4 carta de Atenas por Le Corbusier, representa uma exteriorizagao
de ideias e textos, marcantes para a identificacdo de um aspecto do lugar singular, baseado na
extensdo de suas ideias (sujeito-texto) para o espaco, concebido como um objeto a ser

moldado e transformado (DI FELICE, 2009).

A convergéncia de novas redes de telecomunicacdes moveis, GPS e interfaces
graficas interativas em dispositivos moveis, utilizados em uma série de atividades
fundamentadas em localizagdo, introduzem distintas formas de comunicacdo como

demonstragdes de uma apreensao dos lugares, principalmente por terem como caracteristicas
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principais uma impregnacao de formas singulares de discursos e sentidos por meio de

“metaespacialidades” (DI FELICE, 2009).

Ao caracterizar a cidade como sistemas espaciais complexos que suportam praticas
comunicacionais, infere-se aqui, que nas ultimas décadas as cidades t€ém sido radicalmente
reordenadas por sistemas e redes tecnoldgicas, principalmente relacionadas aos rapidos
avangos de tecnologias de comunicagdo e redes moéveis, juntamente com a disseminagao de
praticas de sociabilidade baseadas em localizagao (jogos, servigos diversos, aplicagdes
comerciais, artisticas etc.). Com isso, verifica-se uma transformacao e apropriacdo do espago
urbano, fundamentada no suporte tecnologico/mididtico, representadas pela anexacao de

outras percepcoes e subjetividades, acarretando em uma forma singular de apreensao do lugar.

Souza e Silva (2004) encara esta realidade sugerindo um importante significado
destas paisagens comunicacionais interativas, nas quais os mundos “virtuais” migram para os
espagos urbanos, resignificando os arranjos sociais locais, por meio de emissdes
geolocalizadas. Sao informagdes e representagdes tanto no espaco fisico, material, quanto no

eletrénico, imaterial.

Ja Pope (2005) compreende que, com o surgimento das midias baseadas em
localizagdo, uma multiplicidade de caracteristicas esta disponivel para os usudrios em diversas
formas, dependendo do modo como se opera uma gama de aparatos tecnologicos moveis, de
acordo com a constitui¢do de informagdes dentro da noc¢do espacial/informacional. O autor
elenca assim, trés caracteristicas mais notaveis das midias locativas: a introducdo de um
processo de espacializa¢do estabelecido pela apropriacao dos lugares informacionalmente; o
agente em mobilidade no qual permeia livremente pelo espago urbano e eletronico emitindo
informacodes de diversos lugares; e o conhecimento ambulante estabelecido pela formatagdo
de informagdes em mobilidade. Dentre estes trés conceitos, seleciona-se aqui, de acordo com
a necessidade desta pesquisa, um aprofundamento maior ao processo de espacializagao, pois €
o responsavel pela reintrodugdo do parametro contextual/local no processo comunicativo

atual, promovendo assim uma conexao entre o espago fisico e o eletronico.

De acordo com Milgram et al (1994; p.1), mais do que dar aten¢do aos dois conceitos,
espaco fisico e eletronico simplesmente como antitese, € mais conveniente vé-los como partes
integrantes de um processo comunicacional continuo. Esta ideia ¢ ancorada em um
entendimento de que o transito intermitente entre os dois espagos, tanto pode ser caracterizado

por meio de objetos “reais”, os quais podem ser observados diretamente, quanto simulados
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(estendidos) por meio de uma série de dispositivos eletronicos. Cria-se assim, um ambiente
hibrido, compreendido entre dois extremos de um mesmo espectro, combinando aspectos de

duas realidades sobrepostas (Galloway 2003; p.5).

Seguindo este mesmo caminho Santaella (2008) aponta para o surgimento de distintas
estruturas espaciais correspondentes a uma convergéncia de novas formas de redes moveis de
telecomunicagdes integradas como o Sistema de Posicionamento Global (GPS), ressurgindo
assim, pontos de intersec¢ao entre o espaco fisico e o eletronico, denominando-os de “espacos
intersticiais”.

[...] com énfase ndo apenas nos fluxos de informagdo para dentro e para fora
do espago fisico em conexdes inconsuteis, mas também nas novas formas de
socializagdo que ai emergem, em meus trabalhos (Santaella, 2007), tenho
utilizado “espacos intersticiais” como uma metafora capaz de caracterizar as

multiplas faces das mudangas mais recentes no mundo da comunicagédo e da
cultura. (SANTAELLA 2008, p.131).

Ja Lemos (2008) indica a existéncia de “territdrios informacionais” como uma forma
de controle destas paisagens de informagdes hibridas dentro de lugares: localizados entre o
ciberespaco e o espago fisico, mediado por dispositivos eletronicos moveis e redes sem fio,

responsaveis por configuragdes de atividades sociais contextualizadas.

Para compreender as ramificagdes sociais da comunicagdo relacionada as midias
baseadas em localizacao ¢ importante investigar o impacto dos tipos de interacdes que elas
suportam nas experiéncias cotidianas dos usuarios, dentro do ambiente urbano. Fato que faz
Galloway (2006) relacionar esta nova possibilidade de interagdo a ideia de mapas de Deleuze

e Guattari (1983), como um modo facil de definir e representar as midias locativas:

O mapa ¢ aberto, conectadvel em todas as dimensdes, ¢ com a capacidade de
desmantelamento; isto é, reversivel, e suscetivel a constantes modificagGes.
Ele pode ser desmembrando, revertido, adaptado para montagens de todos os
tipos, portanto em mao por um individuo, um grupo ou uma formagéao social.
(...) Ao contrario de um trago, no qual sempre retorna para “o mesmo”, um
mapa apresenta multiplas entradas”. (DELEUZE e GUATARI 1983 p.25,
apud GALLOWAY 2006)
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Com a insercdo de novas espacialidades midiaticas, a disseminacdo tecnoldgica e
expansao das relacdes comunicativas, instaura-se também um alargamento do espago urbano,
dando sentido a uma forma singular de significar os lugares, a qual, além de determinar uma
dicotomia entre a nog¢ao de espaco publico e privado, permitiu a constituicdo de experiéncias
hibridas e plurais dentro do espaco urbano, que vao além das dimensdes arquitetonicas
especificas. Tal constatacdo leva Di Felice (2009; p.121) a definir esta forma de apreensdo
dos lugares como deslocativa e plural: por um lado arquitetonica e por outro “eletronico-

comunicativo-imaterial”, dando surgimento a metageografias comunicativas.

Ao caracterizar as metropoles contemporaneas, Di Felice (2009; p.152) evidencia
uma mudanca da percepcdo das cidades modernas, que passam de uma visdo estatica,
principalmente relacionada ao pensamento do espaco urbano como um refigio e um lugar de
protecdo, para uma caracterizacdo como um lugar de comunicag@o. O autor argumenta que
essa comunica¢dao, nao somente estd relacionada a um sentido de deslocacdo e constante

relacdo, mas também como transmissao de determinados conteudos urbanos.
A metropole, que teve como ponto de partida constitutivo a Revolucdo
Industrial, pode ser entendida também como um ponto marcante de mudanga
para um distinto tipo de conhecimento e uma nova maneira de dar sentido
aos lugares. Pode-se falar numa unido entre o saber e a tecnologia,
representada distintamente da antiga razdo classica helénica, e que se torna

determinante para o surgimento de uma gama de novas invengdes
tecnologicas. (DI FELICE 2009).

Descobertas como a luz elétrica, as ferrovias, o telégrafo, passando até¢ o advento da
maquina fotografica, do cinema e dos automoveis, foram tecnologias comunicativas
constituintes do espago urbano, que tiveram como caracteristicas agregadoras e fundamentais
uma forma incipiente de conhecimento tedrico-empirico e a inser¢ao de uma espacialidade
distinta. O espaco metropolitano, portanto, ¢ uma representagdo, desde sua origem europeia, a
partir de um territério mecanico (DI FELICE 2009; p.163), compreendido como um
agrupamento de paisagens e geografias midiaticas: como no cinema, fotografia, jornais e
publicidade, as quais proporcionaram distintas extensdes espaciais e especificas praticas

sociais.

E a partir desta ideia de uma dilatagdo tecnoldgica da produgdo e das praticas
comunicativas que se caracteriza uma extensao do espago urbano dando surgimento a um

novo modo técnico do “sentido do lugar” (CRESSWELL, 2004). Fendmeno identificado
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também por Benjamim (1966) ao indicar que praticas dos cotidianos foram completamente

modificadas por uma extensao espacial:
As nossas tavernas, as ruas das nossas metropoles, 0S n0ssos escritorios e os
nossos comodos mobiliados, as nossas estagcbes e as nossas fabricas
pareciam fechar-se irremediavelmente. Entdo veio o cinema, € com a
dinamite dos décimos de segundo fez saltar este mundo como de um carcere;
assim nds somos agora capazes de empreender tranquilamente viagens
aventureiras em meio as suas esparsas ruinas. Com o primeiro plano se dilata
o0 espaco, com a retomada da camera lenta se dilata o movimento (...)

Compreende-se assim como a natureza que fala a camera seja diferente
daquela que fala ao olho”. (BENJAMIN 1985; p.41)

A insercao de novas espacialidades mididticas define uma distinta apropriagao do
espago urbano e instaura uma nova constitui¢ao social € comunicativa de dar sentido ao lugar.
O entendimento das praticas comunicacionais passa a se instaurar em uma nova percep¢ao €
sentidos dentro de um novo imaginario espacial, promovendo assim uma transfiguracao da
dimensédo e da percep¢do da paisagem. E o que relata Di Felice (2009), identificando essa
multiplicacdo eletronica dos espagos como uma nova forma de se questionar a dialética entre
0 espaco publico e privado, fato determinante para o surgimento de experiéncias hibridas e

plurais de espacialidade, que vao além das dimensdes arquitetonicas do espago urbano.

Partindo também deste contexto espacial, Graham e Marvin (1996; p.3) reconhecem
as cidades contemporaneas nao somente como aglomeracdes fisicas de prédios, de rede de
transportes, ou como centros principais da vida econdmica, social e cultural. Os autores
enfatizam a necessidade de se pensar as cidades também como um eixo de redes
comunicacionais que determinam diferentes aspectos fisicos e sociais do espaco urbano

representados por uma interagdo constante com os lugares.

Torna-se evidente que o desenvolvimento gradual de um ambiente enriquecido
informacionalmente pelas midias tem mudado a maneira como as pessoas se apropriam das
cidades e vivem dentro delas. Numa cidade aumentada (AURIGI e CINDI, 2008) espacos
“digitais” e “fisicos” ndo sdo duas dimensdes separadas, mas partes de um todo. O ambiente
fisico e digital pode ser identificados como formatadores de espagos publicos, identidades,
conhecimentos, cidadania, participagdo publica e outras diversas singularidades
fundamentadas por novos sentidos de lugar. Portanto, ha de se atentar aqui para o surgimento
de novas dinamicas sociais que, ao se desenrolarem no espago fisico, acarretam uma série de

transformagdes nos sentidos de lugar, comprovadas a partir dos usos das midias baseadas em
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localizagdo, que abrem a oportunidade de apropriacdo dos lugares e disseminacao de

informacodes diretamente de ruas, pragas, bares, parques etc.

Lemos (2009) aponta cinco formas de construir sentidos de lugar através das midias
locativas: 1) anotagoes eletronicas (geo-annotation) — inscrigdes eletronicas no espago,
utilizadas para a anexacao de informagdes diversas baseadas em geolocalizagdo (textos, fotos,
videos, etc.); i1) mapeamento - constituigdes de cartografias diversas baseadas em localizagao,
podendo haver insercdes de anotacdes eletronicas; iii) redes sociais moveis (mobile social
networking) — possibilidade de socializacdo por meio de sistemas de localizacdo; iv) jogos
computacionais de rua (pervasive computacional games) — jogos que possuem como
caracteristica principal a apropriagdo do espaco urbano para o desenrolar da trama; v)
mobilizagoes inteligentes (smart e flash mobs) — mobilizagdes politicas e estéticas no espago

urbano que se apropriam das midias locativas como suporte organizacional.

Para contextualizar melhor os usos e praticas de ressignificagdes dos lugares e
suportar a pesquisa empirica proposta no capitulo posterior, seleciona-se aqui um maior
aprofundamento em duas das formas de utilizacdo das midias locativas por Lemos (2009), as
anotagoes urbanas e o mapeamento. Escolheu-se estas duas caracteristicas pois apresentam

relagdo direta com a pesquisa empirica a seguir.

As anotagdes urbanas permitem também uma aglomeragdao das experiéncias e dos
sentidos anexados aos lugares por meio de um mapa coletivo, pelo qual os usuarios podem
identificar dentro de uma base cartografica a localizagdo das informacdes vinculadas. Esta
caracteristica remete a uma apropriacdo de mapas de uma forma especifica, considerada por
muitos autores da geografia uma mudanca fundamental em comparagcdo com compreensao de

cartografias tradicionais e oficiais.

A partir da caracteristica de um processo comunicacional baseado em localizacao, as
midias promovem também um atributo particular para as representacdes cartograficas,
especificamente relacionadas a uma ilustracdo de relagdes espaciais especificas. O
mapeamento neste caso, entendido como uma criagao e transformacdo de dados geograficos
abrem uma perspectiva para operacdes informativas locais, suportadas por dispositivos e

redes que complementam a exploragao do espago urbano.

Henri Acselrad e Luis Régis Coli (2008), ao falarem sobre as funcionalidades e

caracteristicas dos mapas, pontuam que todos os mapas representam abstragoes do mundo,
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sempre determinadas por abordagens diversas. De acordo com os autores, na historia das
representacdes espaciais, 0S mapas comecaram, ndo por acaso, como fic¢do, um meio de se
pensar o mundo a partir da crenca e dos mitos, € ndo a partir da geografia. Foi através de um
longo processo de observacao do mundo, de elaboragdo de instrumentos e experiéncias, com o
consequente crescimento da capacidade de medir altitudes e coordenadas, que os mapas foram
tornando-se mais “objetivos”. O imaginario cartografico e as representacdes do territorio
passaram, assim, a recortar o real para descrevé-lo, defini-lo e, simbolicamente, possui-lo. As
representacoes cartograficas passaram igualmente a subordinar-se aos imperativos territoriais
dos sistemas politicos que as reclamavam e justificavam. O territorio plural e polissémico,
aberto ao aleatdrio e ao ndo controldvel foi sendo transformado em extensdo quantificada,

limitada e controlada pelo gesto cartografico que serve de suporte a a¢ao politica

3

A visdo de que a cartografia produz mapas da “verdade” de uma forma objetiva,
neutra e cientifica ¢ desafiada por varios estudiosos. Como nos mostra Dodge, Perkins e
Kitchin (2009), no final dos anos 80, o trabalho de Brian Harley comecou a questionar como
0 mapeamento operava como um discurso poderoso, desafiando a ortodoxia cientifica da
pesquisa cartografica. Ele propds uma nova agenda de pesquisa relacionada aos papéis que os
mapas desempenham em diferentes sociedades, argumentando que os mapas frequentemente
reforgam o status quo ou os interesses dos poderosos € que devemos investigar o contexto
histérico e social em que o mapeamento foi empregado. Nessa visdo, a cartografia nao era
necessariamente o que os cartografos disseram que era. Em vez disso, Harley argumentou que

so0 poderiamos entender a historia da cartografia se interrogarmos as for¢as em jogo em torno

do mapeamento.

Harley (1989) baseou-se nas ideias de Michel Foucault, entre outros, para argumentar
que o processo de mapeamento nao era uma busca neutra e objetiva, mas possuia uma carga
de poder. Ele afirmou que o processo de mapeamento consiste em criar, em vez de
simplesmente revelar, o conhecimento. Neste processo de criagdo muitas decisdes subjetivas
sdao feitas sobre o que incluir, como o mapa vai ser visto € que o mapa estd procurando
comunicar. Como tal, observou Harley (1989), os mapas estdo imbuidos dos valores ¢ dos
julgamentos dos individuos que os construiram e eles sao inegavelmente um reflexo da
cultura em que esses individuos vivem. E, nesse sentido, os mapas sao produtos do poder e

produzem poder.
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Em contraste com a visdao cientifica que posiciona mapas em termos essencialistas,
Harley (1989) elenca os mapas como construgdes sociais, a partir de expressoes de poder e
conhecimento. Outros, como Denis Wood (1992) e John Pickles (2004), demonstraram
amplamente esse poder/conhecimento revelando a ideologia inerente aos mapas € como o0s
mapas sao caracterizados pelas escolhas e decisdes feitas durante a sua criagdao, € por como

eles sao lidos pelos usuarios.

Essa critica as vezes também articulava explicagdes estruturais para o mapeamento,
que buscava compreensao sob a superficie aparente de evidéncias observaveis. Por exemplo, a
analise marxista de David Harvey (1989) sobre o papel do mapeamento na compressao
tempo-espago examinou o papel das imagens globais na expansdo das poténcias coloniais
europeias e as situou como reflexos de um modo de produ¢ao em mudanga. Baseando-se no
pensamento estrutural linguistico, Denis Wood (1992) empregou a semiotica de Roland
Barthes para argumentar que o poder dos mapas residia nos interesses que representavam. O
mapeamento nessa visdo sempre tem um proposito politico, e esse "interesse" muitas vezes

pode levar as pessoas a serem empurradas para fora do mapa.

Wood (1992) argumentou que o mapeamento funciona através de uma leitura cultural
compartilhada de varios codigos diferentes em cada mapa, que podem ser analisados em um
processo semidtico para revelar o poder por tras dele. Esses interesses levaram muitas vezes a
subjugacdo, a opressao, ao controle e a desigualdade. Através de relagdes econdmicas,
evidéncias legais, governanga ou pratica social, o poder dos mapas continua a ser usado para

controlar.

Examinando as diferentes categorias pelas quais o poder pode ser articulado, estudos
contextuais podem revelar como os mapas refletem, mas também constituem diferentes tipos
de relacdo politica. O colonialismo, a propriedade, a identidade nacional, a raca, o poder
militar, a burocracia e o género tém sido teorizados como desempenhando papéis-chave no

mapeamento de relagdes.

Como exemplificam Dodge, Perkins e Kitchin (2009), o conhecimento local foi
traduzido em ferramentas para atender as necessidades do colonizador, com novos territdrios
descritos como espacos em branco, vazios e disponiveis para o civilizador explorador
ocidental reivindicar, nomear, subjugar e colonizar.

A projecdo e o projeto tém sido usados para naturalizar o processo politico
de controle imperial e vender valores imperiais aos cidaddos em casa. O
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progresso continuo das aventuras coloniais ¢ mapeado hoje em dia em
nossas transmissdes de noticias e na Internet, mas a retérica imperial de
controle, governanca, gestdo de territorio e criacdo de novas paisagens
imperiais permanece a mesma (Gregory 2004). O projeto colonial baseia-se
no mapa e, por sua vez, o mapa se baseia em aspiragdes coloniais. (DODGE,
PERKINS E KITCHIN, 2009 P.64)

Segundo os autores, os trabalhos de Harley, Wood, Harvey e outros estabeleceram as
bases para o que tem sido rotulado de cartografia critica. Ela ¢ declaradamente politica na sua
analise da pratica cartografica, que procura desconstruir o trabalho das representacdes
espaciais no mundo e a ciéncia que as produz. E, no entanto, decididamente ndo contra mapas,
mas busca apreciar as diversas maneiras pelas quais os mapas sao produzidos e usados por
diferentes individuos e grupos. A partir de tal perspectiva, ndo hd um "caminho certo" para
produzir mapas, mas seus criadores precisam ser sensiveis a politica e ao contexto de sua
criacdo e uso. Para alguns teoricos, isso significa ir além do pensamento de mapas como

representacoes, para tentar conceber uma cartografia pos-representacional.

Apesar dos avangos das varias abordagens construtivistas sociais ao repensar 0s
mapas, trabalhos mais recentes buscaram refinar ainda mais o pensamento cartografico e
construir teorias pos-representacionais do mapeamento. Aqui, pesquisadores afirmam que a
critica desenvolvida por Harley e outros ndo seria suficiente para repensar as bases

ontologicas da cartografia, que para eles € aprisionada pelo pensamento representacional.

Como Denis Wood (1993) e Jeremy Crampton (2003) descrevem, a aplicacao de
Harley (1989) das ideias de Foucault a cartografia ¢ limitada. Crampton (2003 p.7), por
exemplo, argumenta que os escritos de Harley "permaneceram atolados na concepgao
modernista de mapas como documentos acusados de confessar a verdade da paisagem". Em
outras palavras, Harley acreditava que a verdade da paisagem ainda poderia ser revelada se

levassemos em conta a ideologia inerente a representacao.

A solucao de Crampton (2003) para as limitagdes do pensamento construtivista social
de Harley ¢ estender o uso de Foucault e combina-lo com as ideias de Heidegger e de outros
cartografos criticos. Em resumo, Crampton (2003 p.7) estrutura uma "compreensao nao-
confessional da representagdo espacial" em que os mapas em vez de "serem interpretados
como objetos a distdncia do mundo, seriam compreendidos como aberto a revelacdo das
coisas". Tal mudanca, de acordo com o autor, exige um movimento de compreensdao da

cartografia como um conjunto de conhecimentos para examinar seus termos ontologicos.
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Essa visao de Crampton, defende o desenvolvimento de uma historia ndo progressiva
da cartografia, uma ontologia historica que, em vez de ser teleoldgica (em que ¢ adotada uma
visao monolitica da historia das praticas cartograficas que v€ a cartografia em um Unico
caminho que leva a mapas cada vez mais completos, precisos e verdadeiros) € contingente e
relacional. Os mapas nessa perspectiva “sao produtos historicos que operam dentro de um

certo horizonte de possibilidades”(Crampton 2003, p.51).

John Pickles (2004) também busca ampliar a teoria cartografica ao conceber mapas
como inscri¢des em oposicao a representacoes ou construgdes. Seu trabalho concentra-se "no
trabalho que os mapas fazem, como eles agem para moldar nossa compreensdao do mundo, e
como eles codificam esse mundo" (PICKLES 2004, p.12). Como tal, pretende tracar as
praticas, instituicdes e discursos dos mapas e seus papéis sociais dentro de contextos
histéricos, sociais e politicos, utilizando um quadro pds-estruturalista que compreende os

mapas como complexos, multifocais e contestados.

Paralelamente a uma anéalise hermenéutica dos mapas, Pickles (2004) propde que uma
cartografia pos-representacional consiste na escrita de historias desnaturalizadas da
cartografia e na producdo de uma cartografia “desontologizada”. Em outras palavras,
consistem em genealogias de como a cartografia foi naturalizada e institucionalizada através
do espaco e do tempo como formas particulares de praticas e conhecimentos cientificos. Uma
cartografia “desontologizada” seria, por um lado, aceitar que os ‘“‘contra-mapeamentos”
tenham o mesmo status ontologico de cartografias cientificos e, por outro, desconstruindo,

lendo de forma diferente e reconfigurando a cartografia cientifica.

Da mesma forma que Pickles (2004), Wood e Fels (2008) estendem a nocao de mapa
como constru¢ao social para argumentar que o proprio mapa (seu projeto € construgdo, sua
auto-apresentacao e design, seu conjunto de simbolos e categorizagdo, seu texto e discurso de
apoio) ¢ ideologicamente carregado para transmitir mensagens particulares. Eles argumentam

que os mapas produzem o mundo fazendo proposigdes que sao colocadas no espagco do mapa.

Wood e Fels (2008), particularmente, argumentam que o poder dessa estrutura
proposicional espacial ¢ afirmado através de seu chamado a autoridade. Assim, o mapa
produz e reafirma territério em vez de apenas descrevé-lo. Como mapas sdo sistemas
prescritivos de proposigdes, os autores sustentam que a criagao de mapas nao deve ser apenas
sobre a apresentacdo de informagdes através de representacdes espaciais atraentes, como

defendido pela maioria dos livros didaticos cartograficos. Em vez disso, eles sugerem que o
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design do mapa deve ser sobre a "constru¢do do significado como base para a acao". Eles

propdem repensar o design do mapa como uma forma de "cartografia cognitiva".

Outro tedrico a abordar e problematizar os mapas foi Bruno Latour (1987), em seu
livro Science in Action. O autor utilizou o exemplo da cartografia para explorar como as
culturas e os mecanismos envolvidos na produgdo do conhecimento cientifico ocidental
ganharam seu poder e autoridade para fazer afirmagdes de “verdade sobre o mundo que, por
sua vez, sdo empregados para fazer o trabalho no mundo”. Ele argumentou que o
agrupamento de teorias cartograficas, tecnologias de mapeamento e regimes disciplinares de
comércio e servicos trabalharam em conjunto para permitir que informagdes de lugares
distantes fossem acumuladas de forma ciclica e sistematica e para mapas que permitissem
uma ag¢ao apropriada a distancia (mapas informaram seus leitores sobre as condi¢des locais e

orientaram sua navegacao segura).

Latour (1987) argumenta que a medida que a base cientifica da cartografia e do uso do
mapa se tornou convencional, os mapas assumiam cada vez mais o status de “moveis
imutaveis”. Ou seja, os mecanismos utilizados para gerar informacdes cartograficas e os
mapas (em termos de escala, legenda, simbolos, projecdo, etc.) tornaram-se familiares e
padronizados, através de protocolos para que o mapa se tornasse uma forma estavel,

combinavel e transferivel de conhecimento, portatil em todo o espago e tempo.

O autor sustenta ainda que a imutabilidade, a combinacao e a mobilidade dos mapas
possibilitaram que a exploracdo, o comércio e, em ultima instancia, o colonialismo se
desenvolvessem permitindo que o controle fosse exercido a distdncia € os conhecimentos
sobre os novos territérios a serem efetivamente transportados globalmente. Sendo assim, ele
afirma que mapas nao tém significado ou agdo por conta propria, eles fazem parte de um
conjunto de pessoas, processos discursivos e coisas materiais. Eles sdo implantados em uma
rede de atores e praticas, ao invés de existir como objetos de conhecimento descorporificados,
a priori, ndo-ideoldgicos. A partir dessa perspectiva, as historias relativas ao mapeamento

precisam sempre ser consideradas como atores-rede historicamente contingentes.

Abordar o mapeamento de acordo com a utilizacao de tecnologias e servigos baseados
em localizacdo ¢ descrever uma maior apropriagao de mapas para compreensao dos lugares.
Isto representa uma forma caracteristica de incorporagao de informagdes, em movimento, por
meio de novas formas midiaticas, propiciadas por dispositivos eletronicos conectados a redes

de internet sem fio. Este fato permite um maior poder de controle do espago, justamente por
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incorporar informacdes em proximidade ao lugar representado pela cartografia
(ARMSTRONG e ZUNIGA, 2006). Tal fendmeno ¢ também identificado por alguns autores
como map mashups ¢ map hacking (ERLE et al., 2005), geospacial web ou geoweb
(SCHARL ¢ TOCHTEMMANN, 2007) e neo-geografia (TURNER, 2006). Conceitos
relacionados a uma produgdo de mapas coletivos caracterizados por uma emissao de

informacao dentro dos espacos fisicos, como formas de apreensao do lugar.

Caracterizando uma rapida apropriacdo de bases cartograficas online, como o
surgimento do Google Maps em 2005, Crampton (2010) determina uma intensificagdo da
insercdo de informacdes em mapas por meio de amadores, caracteristica que determina uma
pratica a partir do surgimento e expansdo de aplicativos para mapeamentos, feitos com
codigos abertos, de livre acesso, e combinagdes de informacdes em rede. Mais
especificamente, estas apropriagdes, de acordo com o autor, sO se tornaram possiveis por meio
de duas inovagdes: 1) o surgimento da /inguagem de marcagdo extensivel ou XML (Extensible
Markup Language), que tem como principal objetivo facilitar compartilhamento de
informacgodes na rede, pois tem como caracteristica a criacao de uma infraestrutura tnica para
diversas linguagens de programagao; e a outra, ii) a criagdo de uma interface de programagado
de aplicativos ou API (Application Programming Interface) que sao também baseadas em
codigos abertos, que definem o modo como softwares se conectam. Estas duas inovagdes
permitiram a integracao de dados pelos usudrios em bases cartograficas disponiveis na rede,
por meio da emissdo de distintos arquivos portados em dispositivo moveis e emissao de
informacodes de localizagdo (GPS). Sendo assim, estabelece-se como um vinculo direto entre

tipos de informagdes, tanto fisico-espaciais (localizagdo geografica), quanto eletronicas.

Como nos informa Dodge, Perkins e Kitchin (2009), até o final da década de 1980,
mapas eram essencialmente dispositivos que permitiam a aglomeragdo e processamento de
informacdes apenas a cartografos profissionais. Este oficio, relacionado a um status
corporativista, requeria anos de treinamento e a maestria de técnicas especializadas. A
construgdo de mapas era uma fungdo especifica exercida por um profissional altamente

gabaritado. Essa ideia ¢ comprovada, também por Crampton (2010), ao afirmar que,

[...] a verdadeira democratizagdo da cartografia s6 chegou com o advento de
novos avangos dentro da tecnologia da web, frequentemente relacionadas
como funcionalidades da Web 2.0, tais como conjunto de dados
massivamente distribuidos e conectados, mashups ¢ ferramentas de codigos
abertos customizaveis. Estas ferramentas sdo profundamente distintas de
suas precursoras, pois permitem a ligagdo colaborativa entre mapeamentos
(CRAMPTON, 2010)
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A partir da observacao dos usos advindos desta nova caracteristica da producao de
cartografias, torna-se perceptivel uma transformacao radical no modo como enxergamos,
entendemos e representamos o mundo a nossa volta (os sentidos de lugar e as relacdes
sociais). Crampton e Krygier (2008) ressaltam que a cartografia tem fugido do controle de
poderosas elites que mantiveram o processo de produgdo em suas maos por varias centenas de
anos. Os autores ainda informam que, no Ocidente, estes conglomerados foram questionados,
por meio de dois acontecimentos fundamentais: primeiramente, a exclusividade para a
elaboragdo de mapas saiu das maos do especialista e foi generalizada com a disseminagdo de
computadores pessoais, internet, ferramentas cooperativas livres e aplicagdes de mapeamento
movel. Segundo, emergiu uma inversdao na ordem de constituicdo das informagdes mapeadas,
nao apenas relacionada ao surgimento de novas tecnologias, mas também ressaltando a ordem

politica dos mapeamentos.

Assume-se aqui, como uma caracteristica das midias baseadas em localizagdo, a
nocao que Acselrad e Coli (2008; p.3) apresentam como mapeamento comunitario ou
coletivo. Essas concepgoes se relacionam diretamente com informagdes e representacdes que
dao conta de uma acepcao dos lugares, transparecidos pelos proprios habitantes destes locais
de acordo com seus arranjos sociais € singularidades. Para inserir um entendimento sobre a
ideia de uma coletivizagcdo de informagdes mapeadas, os autores exemplificam o surgimento e
a existéncia destas praticas em processos nos quais os membros de determinadas comunidades
se envolvem diretamente na organizacao da cartografia por meio de um levantamento do uso
da terra e das fronteiras de seus dominios. Tendo seus fundamentos em comunidades
indigenas, que estruturavam seus mapas manualmente, caberia aos seus participantes elencar
as informagdes constituintes do mapa, tais como pintar e demarcar areas que possuiam
vegetacao, estradas, dados sobre uso da terra, lugares povoados e as fronteiras das terras

reivindicadas.

Ainda, de acordo com Colchester (2002), os mapas comunitarios revelaram-se
ferramentas uteis para mobilizar a comunidade e gerar debates locais sobre demanda de terras,
bem como planificar o manejo dos recursos naturais. Estas comunidades descobriram, entdo,
uma ferramenta poderosa, tanto para o controle, a organizagdo e a criacao de estratégias
comunitdrias, quanto para transmitir as visoes locais ao exterior. O mapeamento coletivo
ajudou as comunidades indigenas a trazer coeréncia interna e reafirmar o valor e a relevancia
do conhecimento tradicional ao infundir respeito pelos ancidos e pelas praticas tradicionais de

manejo dos recursos. (COLCHESTER, 2002)
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O crescimento recente da disponibilidade e acesso a modernas Tecnologias de
Informagao Espacial (TIEs) - com o Sistema de Informacdo Geografica (SIG), o Sistema
Global de Posicionamento de baixo custo (GPS) e o surgimento de software de analise de
imagem de sensoriamento remoto — comegou a fazer com que o poder associado ao registro e
controle do espaco se tornasse acessivel ndo somente aos cartdografos oficiais, mas também
aqueles tradicionalmente desprovidos pelos mapas.

As tecnologias de informacdo espacial habilitam as comunidades a fazer
mapas de suas terras e do uso de seus recursos, assim como para afirmar a

legitimidade de seus direitos tradicionais sobre recursos, apropriando-se das
técnicas e modos de representagdo do Estado (PELUSO 1995; p.12).

Assume-se entdo, a coletivizagdo de experiéncias e sentidos de lugar singulares,
advindos com os usos das midias baseadas em localizagdo, uma aproximacao atual com a
no¢ao de mapeamento coletivo proposto por Acselrad e Coli (2008), pelo qual os usudrios de
tecnologias e servicos baseados em localizacdo se utilizam para mapear coletivamente
informacdes destacadas dentro dos espagos hibridos das cidades contemporaneas. Tal fato
destaca as fungoes pos-massivas (LEMOS, 2007) das midias locativas, que se caracterizam
como o “produto € personalizavel e, na maioria das vezes, insiste em fluxos comunicacionais
bidirecionais (todos-todos), diferente do fluxo unidirecional (um-todos) das midias de fun¢ao

massiva”. (LEMOS, 2007, p.125)

A discussao feita neste capitulo procurou demonstrar os diferentes enquadramentos
tedricos relacionados a experiéncia moével, tendo como centro as tecnologias baseadas em
geolocalizagdao. O objetivo foi tragar e delinear concepgdes que nos oferegam algumas pistas
para analisar empiricamente as manifestacdes musicais baseadas nestas tecnologias.
Entretanto, ressaltamos que a intencao ¢ abordar os estudos de casos encarando a tecnologia

de maneira contingente, atrelada aos contextos espaciais, aos afetos e as performances.
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CAPITULO IV

MAPEAMENTO DOS RASTROS
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ApoOs percorrer os trés capitulos tedricos anteriores, partimos para aferir
empiricamente como se manifestam as praticas e usos de midias baseadas em localizagdo.
Especificamente, de acordo com o objetivo desta pesquisa, analisaremos e discutiremos duas

aplicagdes musicais contemporaneas: o Soundspot € o Listen to Light.

O primeiro diz respeito a um aplicativo para telefones celulares, criado no Brasil, cuja
funcionalidade ¢ atrelada a insercdo de musicas pelos usuarios em mapa colaborativo digital.
Ja o segundo ¢ também um app, criado nos EUA, pelo projeto musical Bluebrain.
Diferentemente da anterior, essa tecnologia foi desenvolvida para uma pratica artistica na qual
os usudrios da plataforma modificam a dindmica de musicas gravadas ao se deslocarem pelos

lugares estabelecidos previamente.

A escolha destes dois objetos € justificada, primeiramente, a partir do estabelecimento
comparativo entre duas esferas distintas de aplicacdao das tecnologias mididticas baseadas em
localizagdo. Por um lado, no caso do Soundspot, ha a identificacdo de elementos do que se
convencionou a denominar de redes sociais baseadas em localizacdo, constituida de
elementos diversos, relativos a sociabilidade. Do outro, o Listen to the Light, que abarca
questdes relativas as experiéncias musicais em mobilidade formatadas em torno da interagdo
entre usuarios € uma obra musical inscrita em lugares especificos. O objetivo ¢ compreender

de que forma cada manifestagdo contribui para o debate proposto.

r

Um segundo ponto acerca das escolhas dos objetos ¢ relativo a possibilidade de
analise comparativa entre dois projetos inseridos em contextos culturais, sociais € economicos
distintos. O Soundspot estabelecido na conjuntura brasileira e o Listen to the Light inserido
nos EUA. O objetivo ¢ encarar a discussdo a partir das especificidades que cada projeto

denota e perceber os seus contrapontos € convergéncias.

A metodologia selecionada para dar conta deste debate nao foi estabelecida como um
plano a priori, mas sim como um horizonte a se problematizar e atualizar constantemente
diante das dindmicas particulares de cada objeto. Acreditamos que nenhum método por si s6 €
capaz de explicar um fendmeno. Sendo assim, estabelecemos formas de caracterizar e analisar
0s objetos que aproximam distintas metodologias, articulando a Teoria Ator-Rede e métodos

de anélise qualitativa.

O interesse maior nesta parte ¢ aplicar uma abordagem qualitativa que fornega dados

para analisar os casos propostos. Para tal, realizamos entrevistas com os criadores dos
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aplicativos € com os usudrios. Além disso, analisamos entrevistas publicadas em jornais e
revistas eletronicas e coletamos publicagdes relativas aos objetos dentro do Twitter,
selecionado por ser a rede social que abarca maior volume de manifestagdes relativas ao

Soundspot e ao Listen to the Light.

4.1 Bluebrain e suas associacoes musicais

Que novas caracteristicas, direcionadas para o entendimento da produgdo e consumo
de musica, podemos identificar através da relagdo entre tecnologias comunicacionais digitais
e o lugar da acao? Quais particularidades, dentro do fluxo de informacodes, sdo ressaltadas
pelas localidades? Sao essas as primeiras questdes surgidas a partir da observacao de um
recente fendmeno dentro da cultura da musica: a produgdo e consumo de musica sensivel a
localizacdo'™. Este ¢ o titulo que os musicos, os irmdos Ryan e Hays Holladay, fundadores do

Bluebrain, fornecem para entender melhor suas obras.

Em termos gerais, trata-se de um conceito usado para descrever o modo de
composi¢do e consumo musical que utiliza as funcionalidades do GPS para mapear
sonoramente um lugar. O acesso a obra ¢ feito através do download gratuito do aplicativo

para telefones celulares que possuam o sistema operacional iOS (Apple).

Iniciado em 2010, o Bluebrain, pode ser caracterizado como um projeto que abarca
pesquisa e produg¢ao de conteido musical voltado para o uso de diferentes suportes e
tecnologias. A atuagdo artistica dos irmdos Holladay ¢ variada: producdo de videoclipes,

curadoria de exposi¢des sonoras, palestras, cursos, gravacao de albuns, etc.

Dentro do projeto Bluebrain, foram realizados sete aplicativos conceituados como
musica sensivel a localizag¢do, cada um relacionado a um local distinto nos EUA: o primeiro,
leva o nome do préprio local, o parque The National Mall (2011), localizado no centro da
cidade de Washington; o segundo, intitulado Listen to the Light (2011), foi composto para o
Central Park, em Nova lorque; em seguida, The Violet Crown (2012) foi lancado para a area
em que acontecia o festival SXSW Interactive, na cidade de Austin; o quarto aplicativo, Site:
WA&FC (Ballston) (2014), foi criado para o bairro de Ballston, localizado na cidade de
Arlington County; o quinto, Site: R Park (2015) elaborado para o Rendezvous Park (ou R
Park) em Jackson Hole, Wyoming, EUA; o sexto, Site: Market Street (2015), para o Market
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Street Prototyping Festival em Sao Francisco, California; e o sétimo e mais recente o Site:

Laramine (2016) para o centro da cidade de Laramine, Wyoming.

The National Mall ~ InfO

Central Park

LISTEN TO THE LIGHT

THE NATIONAL MALL
COMPOSED & CONCEIVED BY BLUEBRAIN

COMPOSED & CONCEIVED APP AND SOUND ENGINE DEVELOPED BY BRADLEY
BY FELDMAN AND BRADLEY MOBILE MEDIA
BLUEBRAIN LLS

H AX SHKR'Y AN HAXSOKRY AN
H O L L A DAY H O L LA DAY

SITE: WA&FC(Ballston)

INTERACTIVE

H AX S RY AN
H O L L A DAY

SITE: LARAMIE

Walk along Third Street in Downtown
Laramie to experience music geo-tagged
throughout the space, including the
elevated bridge above the train tracks.

Figura 4: Imagens de todos os aplicativos criados pelo Bluebrain (fonte: itunes.com)
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A ideia de um aplicativo musical baseado em (geo)localizacdo ¢ encarada pela dupla
como um questionamento acerca dos parametros tradicionais da industria fonografica,
inserindo novas proposigdes tecnoldgicas e espaciais dentro de um formato distinto. Como
afirma Ryan Holladay (2013), em entrevista ao website Etalks"’, estes albuns ndo foram feitos
para o consumidor somente fazer o download ou comprar no formato CD, pois a musica ¢ a
paisagem estdo intrinsicamente conectadas e s6 funcionam dentro dos limites do lugar
designado. “No6s” musicais sdo (geo)etiquetados por toda extensao do lugar selecionado,
“portanto, a medida que o ouvinte atravessa o espaco fisico, uma partitura musical vai se

formando em torno dele” (HOLLADAY, 2013, online).

Figura 5: Usudrios do Listen to the Light no Central Park (fonte: www.washingtonian.com)

Figura 6: Imagem do aplicativo (fonte: washingtonian.com)

47 Entrevista disponivel em: http://etalks.me/ryan-holladay-technology-and-music/ (acessado em 15/01/2016)
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Para este trabalho, focaremos na descri¢ao e analise do Listen to the Light (2011), pois
identificamos maior complexidade (pela dimensdao do espaco selecionado) e maturidade
(através da producao e execugao da obra) no desenvolvimento desse aplicativo. Este também
foi o que obteve maior repercussao em jornais e revistas. Assim, identificamos duas etapas
principais para o desenvolvimento do aplicativo: a) pesquisa € mapeamento € b) gravacao e

pos-produgao.

a) Pesquisa e mapeamento

A primeira etapa ¢, de fato, o grande diferencial apresentado pelo Bluebrain. Foi
através do primeiro app, The National Mall, langado em 2011 sob o formato de aplicativo
para iPhone e iPad (10S), que a dupla comegou a criar metodologias e fundamentos para a
execucdo de suas obras sensiveis ao lugar. Como demonstrado em um video™ no proprio
website® dos artistas sobre os bastidores da producio do Listen to the Light (Central Park),
também de 2011, a fase inicial do projeto foi percorrer o lugar onde seriam anexadas as
informacdes musicais e, assim, notar cada particularidade ja pensando em sua composi¢ao

musical (arranjos, compasso, tempo de duragdo, etc.).

Partindo desta primeira fase de pesquisa, o passo seguinte foi representar em um mapa
impresso, todos os “nds” responsaveis por cada composi¢ao musical, como mostrado nas

imagens (FIG. 3 e FIG. 4) a seguir:

*® The Making of Listen to the Light by BLUEBRAIN https://vimeo.com/31024982 (acessado em 15/01/2016)

49 http://www.hrholladay.com (acessado em 15/01/2016)
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Figuras 7 e 5: Mapeamento analdgico dos lugares selecionados previamente (fonte: bluebrain.in)

Nas imagens anteriores, ha a caracterizagdo do momento em que os artistas definem o
raio de alcance de cada “faixa” musical, tal como estabelecem as conexdes entre os “nos”
para a representacao da composi¢ao desenvolvida. Cada circulo que os autores fizeram no
mapa representou uma musica autoral gravada em estadio. Entretanto, a grande diferenca ¢
que os usudrios do app conseguem personalizar a formatagdo (simbolica) de um album ao

andar pela localizacdo demarcada, inserindo assim um parametro interativo.
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Figura 8: Mapeamento digital para o Listen to the Light (fonte: bluebrain.in)

Em seguida, o proximo passo foi demarcar cada ponto selecionado dentro de um mapa

digital (Google), correspondente ao lugar, para estabelecer a conexdao entre os locais

escolhidos, as musicas compostas ¢ o participante (ouvinte). Na figura 5 ¢ representada a

cartografia digital da cidade de Nova Iorque, onde cada ponto amarelo representa uma faixa

musical alocada dentro dos limites do Central Park.
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Figura 9: Resultado do mapeamento digital no app (fonte: itunes.com)
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b) Gravacio e pos-producao:

Terminada a primeira fase, de pesquisa e mapeamento, parte-se para a captagao das
musicas. O processo de gravacdo das composigdes consiste basicamente em sessoes dentro do
estadio, feitas apos a etapa de pesquisa. Em alguns casos os musicos captam algumas partes
instrumentais nos proprios lugares, como € o caso representado na figura 3, na qual aparece
Ryan Holladay gravando uma faixa musical, dentro de uma capela na parte sul do Central

Park para o album Listen to the Light (2011).

Figura 10: Gravagao de parte do Listen to the Light (2011) (fonte: bluebrain.in)

Segundo Ryan Holladay (2013), todas as gravagdes baseadas em localizagdo, seguiram
o mesmo formato: “ (...) capta¢ao dos instrumentos, em estiidio ou dentro dos espagos fisicos,
de forma convencional. Em seguida as musicas passam pelo processo de mixagem e
masterizacao, para posteriormente serem anexadas geograficamente”. Portanto, o processo de

codificagao digital das musicas também faz parte da pds-producao.

As caracterizagOes acerca dos albuns/aplicativos sensiveis a localiza¢do, propostos
pelo Bluebrain, remetem aos atributos especificos para a produgdo e consumo de uma obra
musical. A partir deles ha uma interacdo, em tempo real, entre sujeito, lugar, midia e dados

musicais georeferenciados.
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4.1.1 Entrevistas e material coletado

O objetivo inicial desta pesquisa era observar e testar, diretamente, in loco, as
caracteristicas do Listen to the Light. Estava planejada uma viagem para Nova lorque, durante
um possivel estagio de doutorado sanduiche, entretanto este periodo conscindiu com a crise
econdmica do governo brasileiro. Lamentavelmente, essa dimensdo experiencial ficou

prejudicada e outros métodos de coleta de dados foram desenvolvidos.

Foram realizadas entrevistas com os criadores do projeto e com dois usuarios do
aplicativo. Primeiramente entramos em contato com os irmaos Ryan e Hayes Hollaway,
criadores de trabalhos que exploram a intersecao entre arte e tecnologia com énfase na musica
e no som. A dupla, que forma o Bluebrain, cresceu na cidade de Arlington, no estado norte-
americado da Virginia e se desenvolveu nas cidades de Nova lorque, Seattle ¢ Washington
(Capital). Eles produziram ao longo da carreira trabalhos sonoros, de instalacdes em museus e
galerias, passando por gravacdes de albuns musicais, até chegar aos projetos de musica

sensivel a localizacao.

ApOs uma série de tentativas foi marcada uma conversa através de videoconferéncia
(Skype). Por exigéncia da dupla ndo era permitido gravar o conteudo, o que dificultou um

pouco a sistematizacdo das respostas.

Selecionamos, previamente, vinte perguntas relacionadas as questdes pertinentes para
este trabalho, entretanto a dinamica da entrevista e a falta de tempo dos entrevistados exigiu
outro tipo de abordagem. Sendo assim, o numero de perguntas diminui para 10:

1) Quando e onde surgiu a ideia de criar obras musicais de reconhecimento
de localizacdo?

2) Quantas obras foram criadas e como vocés chegaram ao conceito de
musica sensivel a localizagdo?

3) Como foi o desenvolvimento da tecnologia aplicada? Vocés que criaram e
desenvolveram ou existem outros parceiros ou empresas nesta elaboracédo?

4) Vocés poderiam, se possivel, explicar melhor como funciona a tecnologia
aplicada? Que etapas foram seguidas, gravam primeiramente as cangdes e
aplicam entdo o mapeamento digital? Existe algum tipo especifico de
desenvolvimento de ferramentas GPS?

5) Que tecnologias sdo usadas no processo ¢ que tecnologias sdo necessarias
para escutar o trabalho?

6) Para vocés, quais sdo as novidades que essa experiéncia traz a relacdo
entre musica ¢ espago?
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7) Quais foram os maiores desafios ou problemas enfrentados em todo o
processo?

8) Houve alguma adaptagdo em técnicas de gravacdo de estidio ou algum
novo método adotado?

9) Como vocés pensam o papel desempenhado pelas novas tecnologias com
base na localizagdo e suas relagcdes com a Musica?

10) Quais sdo as relagdes que vocé desenvolveram com os locais de
trabalho?

Ressaltamos que as respostas por muitas vezes ndo seguiram fielmente as perguntas
selecionadas e outras questdes acabaram entrando em jogo. Sendo assim, foram selecionadas
as respostas de acordo com sua importancia para este trabalho. Uma delas diz respeito sobre a
percepcao dos artistas acerca das capacidades espaciais, temporais e socialmente produtivas

de se deslocar pela cidade musicalmente.

De acordo com Hays e Rays Holladay, a experiéncia urbana cotidiana envolve a
interpretagdo ativa e impulsiona uma resposta criativa. Segundo eles, como uma interface
fisica, a cidade fornece uma infraestrutura construida e formas estabelecidas para usa-la
criativamente. A partir dessa ideia, os artistas comecaram a se atentar para as potencialidades
de desenvolver uma obra musical sensivel a localizacdo, pela qual seria permitida a interagdo

entre as caracteristicas fisicas, as subjetividades pessoais e a obra criada.

Outra questdo levantada pela dupla ¢ que um dos objetivos centrais dos aplicativos
criados ¢ destacar ainda mais como os movimentos cotidianos das pessoas geram
espacializacdes diarias particulares, que incorporam tanto o local, quanto o global. De acordo
com eles, o usuario de uma obra musical sensivel a localizacdo interage com seu contexto
local, ndo com a cidade como um todo. Tal fato, para eles, remonta uma dimensao de

imediatismo para a interacao e torna a experiéncia musical situada.

De acordo ainda com os artistas, o espaco ¢ central para as obras criadas e a concepgao
do conceito de musica sensivel a localizagao estd diretamente associada aos questionamentos
deles, como musicos, das relagdes criadas com os contextos espaciais. Em suas palavras,
“como a musica ¢ o resultado da interagdo do usuario com o espago urbano, ela pode ser vista

como uma representacao de dados contextuais.”.

Essa fala dos artistas vai na mesma dire¢do abordada nesta pesquisa. Eles ressaltam a
importancia de se observar uma distingdo entre localizacao e contexto. Nao suas separacoes,

mas considerar a localizacdo como uma questdo de dados geograficos (longitude e latitude)
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atrelada ao contexto, como aspectos subjetivos transformadores da espacialidade. Ou, como
nos informa Ryan, os aplicativos sugerem novas relagcdes entre pessoas e espacos a partir de
uma interagdo musical estritamente conectada com as sensibilidades espaciais de cada
usudrio. Para contextualizar sua fala, o musico cita o Listen to the Light para afirmar que ha a
possibilidade de um morador de Nova lorque criar um tipo de relagdo com o Central Park
relacionada com a musica criada por ele, mas que também representa a incorporagao de

sentidos pessoais (espaciais € sensiveis).

Nesta mesma dire¢do, os criadores dos aplicativos, relatam as suas experiéncias
pessoais em relacdo aos lugares para os quais foram desenvolvidos os aplicativos. Hayes
informa que, desde que comegou a aprender a tocar piano, desenvolveu lagos afetivos muito
fortes com os lugares em que executava, criava ou escutava uma obra. Desde a primeira casa,
onde moravam na infancia, que possuia uma acustica que transformava completamente o que
se tocava, passando pelas salas de concertos até a capela na qual eles gravaram uma parte da
obra Listen to the Light. De acordo com o musico, a ideia de criar uma obra sensivel a
localizag@o nao apareceu do nada. Faz parte de um questionamento pessoal maior, no qual ele

afirma que os lugares sempre sensibilizaram suas experiéncias musicais.

Respondendo a outra pergunta semelhante, Hayes afirmou que o grande desafio para a
concretizagao dos projetos foi justamente transformar as experiéncias e ideias pessoais sobre a
relagdo entre musica e lugares em uma tecnologia possivel. Segundo ele, por nao ser
habilitado para desenvolver o software e depender de outras pessoas para viabilizar o projeto
encarou algumas adversidades pelo caminho e que o projeto foi sendo adaptado de diversas

maneiras até chegar ao ponto de ser executado.

Em relagdo ao desenvolvimento dos aplicativos, tanto Ryan quanto Hayes, nao
quiseram dar informagdes detalhadas. Eles afirmaram categoricamente que tem receio de que
a tecnologia seja copiada e se limitaram a dizer que ha uma empresa contratada por eles para
executar a programagdao do software e que desenvolveram uma potente ferramenta para
transformar dados de geolocalizagdo em alteragdes musicais. Em relacdo as gravagdes das
musicas que posteriormente foram codificadas pelo software, os artistas afirmaram que nao
trabalharam com nenhuma inovagao tecnoldgica especifica. Elas foram gravadas, mixadas e

masterizadas digitalmente em um estidio profissional tradicional.

Além dessa entrevista com os criadores, selecionamos noticias e reportagens que

repercutiram o lancamento do Listen to the Light nos EUA. O objetivo foi encontrar outros
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depoimentos dos artistas, como também os relatos de experiéncias dos usudrios.

Primeiramente, listaremos as falas relativas aos irmaos Holladay.

Em uma matéria publicada na versio online do The New York Times’’, em 07/12/2011,
o jornalista James C. McKinley Jr ndo s6 repercute o langamento do aplicativo como também

0 experimenta, entrevista os criadores e os responsaveis pela programacgao do software.

Em um primeiro momento, o reporter informa caracteristicas importantes para a
compreensdo do funcionamento do aplicativo, como por exemplo esclarece a dinamica

relacionada ao movimento e a modificagao musical:

A medida que vocé caminha, novos temas musicais esbarram em vocé a cada
20 ou 30 passos, como se estivessem emanando de estatuas, playgrounds,
espacos abertos e marcos. Na fonte de Bethesda um quarteto de cordas toca
uma marcha esperancosa. A marina Kerbs, com sua lagoa tranquila cheia de
veleiros, desencadeia um tema musical calmante parecido com Pachelbel,
com um baixo descendente. Passeando por Sheep Meadow vocé ouve um
tema de piano pastoral com uma submersdo borbulhante de arpejos
eletronicos.

A camada de temas sobrepostos cresce em volume a partir da maneira que
vocé se aproxima de certos pontos no mapa e vai desaparecendo enquanto
vocé se afasta. E um diagrama musical de Venn colocado sobre a paisagem,
e a qualquer momento vocé pode ter duas duzias de faixas tocando em seus
ouvidos, todas se mesclando e colidindo de maneiras surpreendentes. O
caminho que vocé toma determina o que vocé ouve, € o maior problema com
0 que os compositores chamam de "album com reconhecimento de
localizacdo" é que vocé pode adquirir bolhas nos seus pés tentando ouvir
tudo’'. (MCKINLEY 2011)

Na sequéncia, extraimos dois trechos reproduzidos pelo jornalista a partir da
entrevista com a dupla Bluebrain. No primeiro, Ryan Holladay caracteriza o Listen to the
Light como “um album de escolha da prépria aventura”, relacionando a possibilidade de
modificagdo da musica ao caminhar pelo Central Park. O segundo fragmento demonstra
como surgiu a ideia de criar o app que demorou dois anos para se concretizar. Hays Holladay

fala que "ndo seria legal se houvesse um album com o qual vocé interagisse no Central Park?

http://www.nytimes.com/2011/12/08/arts/music/bluebrains-app-central-park-listen-to-the-

light.html? r=1&src=tp& (acessado em 20/01/2017)

°! Tradugdo nossa para: “As you walk, new musical themes hit you every 20 or 30 steps, as if they were
emanating from statues, playgrounds, open spaces and landmarks. At the Bethesda Fountain a string quartet
plays a hopeful march. The Kerbs Boathouse, with its tranquil pond full of model sailboats, triggers a soothing
Pachelbel-like motif with a descending bass. Strolling across Sheep Meadow you hear a pastoral piano theme
with a bubbling undercurrent of electronic arpeggios.

The themes layer over one another, growing in volume as you approach certain points on the map and fading out
as you move away. It’s a musical Venn diagram placed over the landscape, and at any time you might have two
dozen tracks playing in your ears, all meshing and colliding in surprising ways. The path you take determines
what you hear, and the biggest problem with what the composers call a “location-aware album” is that you may
get blisters on your feet trying to hear it all.”
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Entdo nods comecamos a pensar sobre o que vocé controlaria, € nds trouxemos a ideia de: E se

fosse seu movimento?".

Em complemento a entrevista com os criadores do Listen to the Light, McKinley
(2011) nos informa que a programacdo do software foi feita por Bradley Feldman e sua
empresa, Bradley Mobile Media LLC. De acordo com o jornalista, Feldman desenvolveu um
novo codigo que deu origem ao software denominado de Sscape, que posteriormente foi
aplicado as ideias do Bluebrain. A partir dessa informacio encontramos o website”” da
corporacao de Feldman e em sua pagina principal, entre outros produtos, constava uma
publicacdo acerca do Sscape™, definido como uma ‘“Maquina sonora baseada em
geolocalizagdo e tocador de midia para artistas, performers, lugares, turismo e entretenimento

5355

baseados em localizagao™”. Logo abaixo dessa informacao constata-se o valor cobrado por

esse produto, $1000 ddlares, cerca de R$3,300 na cotacdo atual:

**Attention Bands, Musicians, Artists, Producers: We can make your music and/or artwork into a geo location-

based app with a breathtaking, immersive audio and visual experience for as little as $1000.
Please contact us at info at bradleymobile dot com for more information.**

Figura 11: (fonte: http://www.bradleymobilemedia.com)

Ainda na reportagem do New York Times, h& um pequeno recorte feito pelo jornalista
com uma fala de Bradley Feldman, na qual ele afirma que “n6s ndo queriamos que soasse
como uma maquina, queriamos que soasse como que se esses caras estivessem conduzindo
uma orquestra e observassem por onde eles estdo andando™*. Na sequéncia, McKinley (2011)
afirma que Feldman desenvolveu suas ideias ao pegar emprestado concepgdes relativas ao
video game e que para utilizar o Listen to the Light, os compositores estabeleceram
coordenadas cartograficas para cada faixa musical e que cada uma delas sdo loops de varios

minutos definidos a partir da aproximacao do ouvinte.

Em adi¢do, outro dado importante para esta pesquisa ¢ fornecido pelo website

Envolver.fm, que tem como linha editorial a observagao e analise de aplicativos para telefones

32 http://www.bradleymobilemedia.com (acessado em 20/01/2017)

>3 Tradugio livre para: “Geo Location-Based Sound Engine and Media Player for Artists, Performers, Venues,
Tourism and Location-Based Entertainment”

> Tradugdo livre para: “We didn’t want something to sound like a machine,” Mr. Feldman said. “We wanted it
to sound like these guys were conducting an orchestra and watching where you are walking.”
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celulares. Em um artigo escrito sobre o Listen to the Light, Eliot Van Buskirk™ informa que
foram criadas e gravadas cerca de 260 faixas musicais que s6 podem ser acessadas portando o
aplicativo e estando nos lugares. Ele acrescenta ainda que “o parente mais proximo dos albuns

baseados na localizagao do Bluebrain ¢ provavelmente a trilha sonora do videogame, que se

altera quando um personagem se move por um nivel. Exceto que neste caso, ndo hé jogo™°.

Em outra entrevista, fornecida para a escritora Paulette Beete, do website National
Endowment for the Arts (NEA)’”, Ryan Holladay, membro do Bluebrain, oferece informacdes
complementares sobre as possibilidades proporcionadas pela tecnologia baseada em
localizagdo, como também encara a definicdo de alguns conceitos. Primeiramente, ao ser
questionado se ele sugere, através dessa obra, a construgao de uma narrativa musical através

do movimento no espaco, Ryan afirma que:

E interessante, porque nos decidimos anteriormente que ndo dariamos
nenhuma palavra durante toda a coisa porque nds ndo queriamos colorir a
experiéncia de alguém a essa extensdo .... Desde o inicio, pensamos que a
melhor maneira de descrever isso € como uma composi¢do de escolha de sua
propria aventura. Vocé se lembra desses livros onde vocé poderia ir para
qualquer parte e havia varias maneiras as historias poderiam revelar, mas
todos eles funcionavam? E assim que vimos isso. Esse foi um dos pontos de
partida para nés - se vocé pudesse fazer uma composi¢do musical com
multiplos cenarios ou resultados onde todos eles funcionassem. Entao a parte
interessante foi que estdvamos escrevendo musica como vocé faria com
qualquer album normal, mas depois tentando descobrir como fazer esse
trabalho, tecnologicamente e organizacionalmente, foi um desafio totalmente
diferente. Portanto, ndo ha narrativa per se, mas certamente a ideia de
escolher a sua propria aventura foi um ponto de partida para nés™.
(HOLLADAY, 2011)

Na sequéncia, a entrevistadora requisita ao entrevistado a explica¢ao do uso do termo
location-aware (atento a localizagdo) em oposicao a site-specific (especifico ao lugar):
E um nome desajeitado, e nunca tinhamos certeza de qual seria o melhor

fraseado, mas o 'location-aware' tornou-se a frase de moda para aplicativos
que usam qualquer tipo de realidade aumentada. "Site-specific" ndo

>3 http://evolver.fm/appdb/app/central-park-listen-light/ (acessado em 21/01/2017)

%% Tradugdo livre para: “The closest relative to Bluebrain's location-based albums is probably the videogame
soundtrack, which alters itself as a character moves through a level. Except in this case, there's no game”.

°7 https://www.arts.gov/NEARTS/2012v4-arts-technology/space-between (acessado em 21/01/2017)

% Traducdo livre para: It's interesting, because we decided early on we weren't going to have any words
throughout the whole thing because we didn't want to color someone's experience to that extent.... From the
beginning, we thought the best way to describe this is like a choose-your-own-adventure composition. Do you
remember those books where you could go to any part and there were multiple ways the stories could unfold but
all of them worked? That's kind of how we saw this. That was one of the jumping off points for us—if you could
make a musical composition with multiple scenarios or outcomes where all of them worked. So the interesting
part was that we were writing music like you would any normal album, but then trying to figure out how to
technologically and organizationally make this work was a whole different challenge. So there's no narrative per
se, but certainly the idea of choose your own adventure was a jumping off point for us.
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transmite completamente o que estamos fazendo. O The Gates ¢ site-specific
a maneria em que ele foi criado para um lugar especifico, mas o trabalho nao
¢ continuamente recalibrado com base em sua localizagdo dentro do parque.
No nosso caso, o aplicativo descobre onde vocé esta e, em seguida, muda a
musica com base na sua localizacdo real. Essa foi a distingdo que estadvamos
fazendo - que o aplicativo esta respondendo ao seu movimento ¢ seguindo-o
ao redor’’. (HOLLADAY, 2011)

Em outro momento, buscamos os relatos dos usuarios do aplicativo criado pelo
Bluebrain. Varia etapas foram seguidas. Primeiramente, buscamos em redes sociais perfis
pessoais que tivessem publicado impressdes acerca do aplicativo Listen to the Light, que € o
principal objeto de estudo. Nesta fase, foram identificados 17 perfis no Twitter que de alguma

maneira demonstraram utilizar a tecnologia criada pelos irmaos Holladay.

A segunda etapa dessa busca foi entrar em contato com todos os perfis através de uma
mensagem direta. Nesta mensagem era mencionada essa pesquisa que estava em
desenvolvimento e os usudrios eram convidados a participar da maneira que fosse mais
conveniente para eles. Dos dezessete perfis selecionados dois aceitaram colaborar através de
entrevistas por videoconferéncia: Lilly Whitsittm®, 27 anos e Matt Piwowarski®', 34 anos.

Ambos moradores de Nova lorque.

A experiéncia em entrevistar os fundadores do Bluebrain foi marcante e valiosa para
aprimorar o método de abordagem dos entrevistados, principalmente em relacao ao numero de
perguntas, ao tempo de duragdo e a impossibilidade de gravagdo da conversa. Sendo assim,
foi estabelecido que ndo haveriam questdes ou direcionamentos especificos para os
participantes. A Unica intervencao, apos a identificacdo da pesquisa e do pesquisador, foi
pedir para relatarem as experiéncias e impressdes pessoais (de forma ampla) em relagdo a
utilizacao do aplicativo Listen to the Light. O objetivo era que os entrevistados falassem
livremente sobre qualquer questdo que achassem importante em relatar e eles foram alertados
previamente que nao haveriam perguntas especificas e poderiam utilizar o tempo que

achassem melhor para descrever seus relatos.

%% Tradugdo livre para: It's kind of a clumsy name, and we were never sure what the best phrasing was for it, but
‘location-aware’ became the buzz phrase for apps that use any sort of augmented reality. ‘Site-specific’ doesn’t
fully convey what we’re doing. The Gates is site-specific in that it was created for a specific place, but the work
isn’t continuously recalibrating based on your placement within the park. In our case, the app figures out where
you are and then changes the music based on your actual location. So that was the distinction we were making—
that the app is responding to your movement and following you around.

5 perfil da entrevistada no Twitter: https:/twitter.com/Lily Whitsitt

5! perfil do entrevistado no Twitter: https:/twitter.com/perrygerard
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A primeira constatacdo, apos a duas entrevistas, foi que em ambos 0s casos o0s
entrevistados descreveram em detalhes muito pessoais e especificos suas experiéncias. Como
por exemplo, Whitsittm, que elaborou uma série de relagcdes suas com a cidade, com o
Central Park e com sua escuta. Moradora de Nova lorque ha 9 anos, a entrevistada descreveu
que frequenta o parque quase que diariamente, pois trabalha nas proximidades, no Lenox Hill
Hospital. Ela informou que, na maioria das vezes, dedica uma parte de suas horas de almoco

andando pelo parque ou até mesmo descansando em alguma parte especifica.

De acordo com a entrevistada sua experiéncia com o Listen to the Light foi muito
enriquecedora, pois percorreu caminhos e rotas que nao gostava muito ou que evitava passar.
Como exemplo, ela cita uma experiéncia musical que teve passando perto de uma pequena
cachoeira, The Loch™, na qual ela comecou a ouvir um arranjo musical que mudou
completamente a interacao dela com o lugar e comecou a dangar e se movimentar. Nas
palavras dela: “Raramente passo pelo The Loch por achar um lugar meio sombrio, mas ao

chegar 14 com o app comecei a dangar e achar que estava tudo bem fazer isso ali”.

Em outra parte do relato, Whitsittm, afirmou que ao passar por um conjunto de quadra
de ténis, o Central Park Tennis Center™, a musica a fez parar e contemplar o movimento dos
tenistas, que parecia estar em harmonia com a musica escutada por ela. Segundo ela, ainda,
ndo sO evita passar por esse local pelo barulho alto de pessoas praticando esporte, como

também ndo tem o menor interesse na pratica deste esporte.

Em relacdo aos aspectos técnicos a entrevistada fez questdo de ressaltar a exceléncia
do aplicativo ao executar tudo de forma fluida e sem maiores problemas. Destacou que a
passagem de uma musica para outra, de acordo com sua mudanca de local, ndo era um

problema e que acontecia de forma muito suave.

O outro entrevistado, Matt Piwowarski, ¢ morador de Nova lorque ha doze anos e
informou que ndao ¢ um frequentador assiduo do Central Park, mas foi atraido pelas
possibilidades de interagdo entre musica e tecnologia proporcionadas pelo Listen to Light.
Diferentemente de Whitsittm, o entrevistado conta que mora e trabalha em lugares bem

distantes do parque, o que influenciou em seu uso.

52 http://www.centralparknyc.org/things-to-see-and-do/attractions/loch.html (Acessado em 21/01/2017)
53 http://centralparktenniscenter.com (Acessado em 21/01/2017)
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Piwowarski, relata que o seu contato com a musica, o aplicativo e o parque foi muito
interessante pois permitiu que ele comegasse a pensar sobre a relacdo dele com a cidade e a
influéncia da musica na percepcao do espago. De acordo com ele, o que mais chamou aten¢do
em sua experiéncia foi a relacdo da musica com suas escolhas geograficas e com as paisagens
que via ao caminhar pelo parque. O entrevistado ressalta que a musica fazia ele se sentir
totalmente conectado com o lugar, mas que para ele parecia ser um lugar diferente comparado

com suas idas anteriores ao Central Park.

Continuando com seu relato, o entrevistado ressaltou que outros sentidos foram
despertados ao caminhar musicalmente pelo lugar, como por exemplo citou que em um
determinado momento a musica que estava tocando o fez sentir mais sensivel e lembrar de
histérias pessoais com uma ex-namorada. Como também, ao passar pelo lago Jackeline
Kennedy Onassis Resevoir™, a musica parecia o transportar para sua infincia e o fez lembrar

de uma viagem que havia feito com o avo.

Em relagdo as funcionalidades do aplicativo, Piwowarski elogiou o design da
plataforma e que funcionou perfeitamente como ele esperava. Entretanto, afirmou que
algumas funcionalidades poderiam ser acrescentadas, como por exemplo permitir a gravagao

e armazenamento do album musical criado pelos usuérios.

Outro relato de um usuario foi encontrado a partir da busca na internet sobre as
experiéncias pessoais ao utilizar o Listen to the Light. Através do blog® da pesquisadora em
tecnologia, Lara Warman, identificamos uma publicacdo na qual ¢ relatada a reagdao de seu
amigo, citado apenas como Oliver, sobre a utilizacdo do aplicativo do Bluebrain. Warman,
indaga Oliver acerca de quatro pontos principais:

1) Lara: Vocé descobriu que notou (prestou atencdo) mais aos seus
arredores? Ou menos?

Oliver: Eu prestei muito mais atencdo aos meus arredores. Eu sinto que eu
me tornei consciente de coisas com muitos mais sentidos - o cheiro do
parque (e o suor dos corredores) € os sons de aves e outros animais. Eu era
muito mais observador também, percebendo estatuas e estruturas que eu
poderia ter deixado passar.

2)Lara: Como vocé se sentiu ao experimentar uma mudanga de musica para
além de seu controle? Foi desagradavel? Emocionante?

54 http://www.centralparknyc.org/things-to-see-and-do/attractions/reservoir.html (acessado em 22/01/2017)
55 http://larawarman.com/parsons/blog/oliver-bluebrain (acessado em 21/01/2017)
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Oliver: Foi interessante olhar e observar as mudancas através da forma como
elas ocorriam - onde vocé estava no momento da mudanca. Embora eu esteja
tdo habituado a ficar fora do controle da musica — como no rdio, Pandora,
Turntable.fm, que isso ndo me senti tdo deslocado.

3) Lara: Sua incapacidade para mudar sua experiéncia musical transformou a
forma como vocé viu o seu ambiente?

Oliver: N2o, em grande medida - eu ndo costumo escolher musica com base
em onde estou (embora o tempo afete a minha escolha inicial). Eu também,
geralmente apenas escolho um artista ou lista de reproducdo e grudo nela -
Eu ndo fago uma curadoria da minha experiéncia musical, musica por
musica.

4) Lara: Por favor escreva algumas frases refletindo sobre a experiéncia.

Oliver: Foi interessante e informativo. Talvez o fato de eu estar ciente da
mudan¢a de musica de acordo com minha localizacdo tenha afetado as
coisas, mas como eu disse acima, eu sinto que aumentou a minha percepcao
sensorial e fez a experiéncia de caminhar no parque em uma tarde de
domingo mais emocionante. Eu gostei mais de utilizar com um fone de
ouvido sO, em vez de ambos, eu me senti mais em contato com 0 meu
entorno em vez de cortar completamente. Eu acho que especialmente com a
musica baseada em localizacdo, uma consciéncia auditiva de seu entorno
imediato ajuda a adicionar, em vez de prejudicar a experiéncia.®

Apo6s apresentar todo o material coletado faremos uma analise das questdes levantadas
pelos entrevistados e usuarios, colocando em perspectiva os conceitos destacados nos
capitulos anteriores e ressaltando outras caracteristicas determinadas a partir da pesquisa

empirica.

%Tradugio livre para: 1) Did you find that you noticed (paid attention to) your surroundings more? Or less?

I paid much more attention to my surroundings. I feel like I became aware of things with many more senses —
the smell of the park (and sweaty joggers!) and the sounds of birds and other animals (and sweaty joggers!). |
was much more observant too, noticing statues and structures which I might otherwise have missed.

2) How did it feel to to experience a music change beyond your control? Was it off-putting? Exciting?

It was interesting to look out for and notice the changes as they occurred — where you were at the time of the
change. Although I’'m so used in general to being out of control of music — e.g. the radio, Pandora, Turntable.fm
that that wasn’t off-putting in itself. (continua na outra pagina..)

3) Did your inability to dj your musical experience transform how you viewed your environment?

Not to a great extent — I don’t usually choose music based on where I am (although the weather does affect my
initial choice). I also, usually just choose one artist or playlist and stick with it — I don’t ‘curate’ my musical
experience song to song.

4) Please write a few sentences reflecting on the experience.

It was interesting and informative. Maybe the fact that I was aware of the music changing because of my
location affected things, but as I said above I feel like it enhanced my sensory perception and made the
experience of walking in the park on a Sunday afternoon more exciting. I enjoyed it more with one earphone out
and one in, rather than both in, as I felt more in touch with my surroundings rather than cut off completely. I
think especially with location-based music, an auditory awareness of your immediate surroundings helps add to,
rather than detract from the experience.
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4.1.2. Analise e discussao: Corpo, musica e lugar: hibridizacdo de experiéncias e

performances em mobilidade

O primeiro ponto a ser discutido ¢ relacionado a primeira discussao tedrica levantada
neste trabalho, os conceitos de espaco, lugar e territorio. A partir da caracterizagdo do Listen
to the Light, reforcamos a ideia de que h4a um entrelagamento, um conjunto de usos e praticas

composto por elementos caracteristicos dos trés conceitos.

Como constatado no primeiro capitulo, assumimos a preferéncia pelo conceito de
espaco a partir das concepgdes de “sistemas de objetos e sistemas de agdes” (Milton Santos) e
“espago-rede” (André Lemos). Essas duas perspectivas reforcam a compreensdo de
conhecimentos praticos do cotidiano a partir de uma rede hibrida de objetos e agdes. Essas
ideias sdo reforgadas pelos fundadores do Bluebrain ao afirmarem que a experiéncia urbana
cotidiana, sua infraestrutura e tecnologias se misturam em usos criativos. Alpem disso,
também consideram o espaco atrelado ao contexto, sendo aspectos subjetivos transformadores

da espacialidade.

Ao caracterizar os aspectos técnicos do aplicativo, percebemos também que ha uma
rede complexa entre atores diversos. Assim ¢ mostrada a definicdo do software base do
projeto, encontrada no website da empresa Bradley Mobile Media LLC, que ¢ descrito como
uma “maquina sonora baseada em geolocalizacao e tocador de midia par artistas, performers,
lugares, turismo e entretenimento baseado em geolocalizagdo”. Esse esclarecimento acerca
das potencialidades da ferramenta pode ser conectado com os conceitos de espacos

ressaltados anteriormente.

Da mesma maneira que podemos identificar ideias sobre o conceito de espago, a partir
das funcionalidades do aplicativo e do material empirico coletado, ha a possibilidade de
determinarmos caracteristicas especificas do conceito de lugar. Resgatamos aqui os trés
aspectos elencados por Edward Relph (1967) e por Tim Cresswell (2004): localizagao,

localidade e sentido de lugar.

A partir da analise do apanhado empirico, podemos identificar como estes trés
elementos se misturam dentro de um processo comunicacional contextualizado de formas
ampliadas: 1) a localizacdo pode ser entendida ndao sé pelas coordenadas geograficas no
espago fisico, como também sendo uma informacao dentro do espaco eletronico, por meio da

identificacao rastreavel promovida pelas redes sem-fio (Wi-Fi e 3G); ii) a localidade passa a
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ser compreendida para além dos espagos fisicos e arquitetonicos, ganhando novas
formatagdes. Por mais que ndo sejam aparatos materiais como as fundacdes de prédios, casas,
bares e restaurantes, as redes podem ser entendidas como localidades eletronicas, das quais as
pessoas se apropriam para desenvolverem arranjos sociais especificos; iii) ja o sentido de
lugar se amplia de distintas formas podendo ser representado por uma grande emissdo de
informacdes ancoradas nas midias baseadas em geolocalizagdo, no caso do aplicativo do

Bluebrain a fruicao musical se conecta com experiéncias diversas.

Ainda neste caminho, podemos contextualizar o conceito de territorio, principalmente
através das ideias de Guattari e Rolnik (1996) e Deleuze e Guattari (1980). Como definimos
anteriormente, o territério ¢ sindénimo de apropriagdo € movimento mutuo entre
agenciamentos que podem ocorrer de distintas formas: o agenciamento maquinico dos corpos

e 0 agenciamento coletivo de enunciagoes.

Essas ideias sdo comprovadas por todos os relatos descritos: a percepcao de
tranquilidade na marina Kerbs por James C. McKinley; a mudanca do entendimento de Lilly
Whitsittm, de um lugar sombrio e evitado (The Loch), para um lugar que possibilite dangas e
movimento; as lembrangas da ex-namorada e do avo relatadas por Matt Piwowarski; e a maior

atenc¢ao aos seus arredores de Oliver.

Portanto, essas analises nos fornecem pistas para definir uma interelagdo dinamica e
constante entre os conceitos de espaco, lugar e territorio. Assim, concordamos com Adams
Krims (2007), citado no capitulo 2, que encara as manifestagdes musicais inseridas no corpo
social, tanto pela especificidade geografica, quanto pela singularidade. Resgatamos suas
ideias para afirmar que os afetos musicais, identificados a partir dos usos do Listen to the

Light, podem ser ao mesmo tempo ligados a constru¢des de ambos os conceitos, lugares,

espagos e territorios.

Neste mesmo sentido, retomamos também a discussao feita no segundo capitulo desta
tese sobre as relagdes entre musica, espaco ¢ mediacdo. Em primeiro lugar, cabe citar a
reaproximacao ao conceito de “acustemologia” de Stevie Feld (1983). Da mesma forma que o
autor caracteriza o conhecimento acustico/espacial como um elemento fundamental para a
experiéncia humana, identificamos, a partir do Listen to the Light, que a musica € constituida
ndo somente pela ecologia espacial e as experiéncias coletivas do espago e tempo, mas

também pelos afetos, emogdes, performances e relagdes sociais.
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Comprovamos também a concep¢ao de Brandon Labelle (2006), acerca da
espacializacdo na arte sonora, ndo apenas como as operacoes internas da forma musical. O
som e a musica sdo intrinsecamente relacionais, ¢ como afirma o autor, o centro da arte
sonora esta ligado a um estimulo da relagdo existente entre som e espago. Como vimos
anteriormente, todos os entrevistados relataram que se sentiram de alguma forma

impulsionados a se movimentar pelos lugares através de seus afetos diversos.

Podemos relacionar também as praticas musicais criadas pelo Bluebrain como uma
atualizagdo dos Polytopes de lannis Xandkis. Como vimos no segundo capitulo, cada
instalacdo proposta pelo artista também carregava o nome dos lugares ou cidade onde eram
instalados e a percep¢ao da musica era alterada de acordo com a localizagdo dos participantes.
O que confere, também ao Listen to the Light, o status pos-formalista caracterizado por
Georgina Born (2012), marcado pelas multiplicidades irredutiveis (de experiéncia, social e

afetada).

Essas caracteristicas remontam também o conceito de “arquitetura auditiva”, fornecido
por Blesser e Salter (2007), que define as propriedades de um espaco que pode ser
experimentado através da escuta, mas também em constante relacdo com a arquitetura visual.
Como percebemos através dos relatos dos participantes do Listen to the Light, seus afetos e
suas performances musicais estdo diretamente ligadas, também, a suas experiéncias visuais. O
proprio nome do aplicativo, que podemos traduzir para o portugués como “Ouca a Luz”, nos
indica como as arquiteturas auditiva e visual sdo borradas pelos elementos cinestésicos da

obra.

Neste ponto elegemos a definicdo de “consciéncia espacial auditiva” de Blesser e
Salter (2007) como uma das principais caracteristicas do aplicativo criado pelo Bluebrain,
pois além de detectar a mudanga do som pelo espago e do espago pelo som, os usuarios
relataram a inclusdo de suas experiéncias subjetivas e comportamental nos lugares. Os

participantes reagiram tanto as fontes sonoras como a “acustica espacial” a partir da sensacao

(detecgdo), percepcao (reconhecimento) e afeto (significado).

Elementos sonoros e espaciais podem ser identificados, também a partir dos conceitos
de Blesser e Salter (2007), acerca do ‘“horizonte acustico”, da “arena acustica” e do “canal
auditivo”. O primeiro elemento, encarado como o limite experiencial que estrutura quais

eventos sonoros sao incluidos ou nao, pode ser atualizado pelo aplicativo musical baseado em

178



localizagdo. O horizonte, neste caso, esta atrelado tanto ao espago escolhido, o Central Park,

quanto ao raio de alcance de cada trilha musical.

Ja a arena acustica, definida pelos autores como uma regido onde os ouvintes
compartilham com os outros um determinado evento sonoro, também pode ser reconsiderada
a partir deste objeto. Essas arenas podem ser expandidas para a compreensdo de elementos
especificos deste projeto a partir da insercdo de fundamentos tecnoldgicos particulares, como

por exemplo a influéncia do GPS e das “arenas codificadas”.

Por ultimo, o “canal auditivo” seria representado, no caso do Listen to the Light, pelo
conjunto telefone celular/software/fones-de-ouvido, responsaveis pela conexao de um evento
sonoro com o ouvinte. Como fica claro a partir de Blesser e Salter (2007) o horizonte acustico
e canal auditivo sdo referentes a uma dimensao pessoal do ouvinte. J4 a arena acustica ¢

relativa a coletivizacao de uma area e dos sons.

As entrevistas e coleta de dados nos permite resgatar também os quatro planos de
mediacdo social do som e da musica de Georgina Born (2012). O primeiro, as
microsociabilidade, pode ser identificado através das performances estabelecidas pelos
usudrios do aplicativo, através das interagdes sociais, espaciais e corporais de cada um. O
segundo, as comunidades imaginadas, sdo representadas pela aglomeragdo de dados e
publicacdes encontradas no Twiter. O terceiro plano, as formagdes sociais mais amplas, sao
atestadas pelas diferencas de acesso ao aplicativo e ao lugar, demonstradas, por exemplo,
através distingdo da classe social a partir dos relatos de Lilly Whitsittm e Matt Piwowarski. O
quarto e ultimo plano de mediacao social, as formas mercadolodgicas, sao relativas a economia

cultural e o contexto contemporaneo no qual o Listen to the Light esté inserido.

Ressaltamos, portanto, a relevancia deste quadro conceitual de Born (2012) para o
reconhecimento e distingdo de distintos graus de sociabilidade, como também a identificagao
dos fendmenos que envolvem aspectos individuais e coletivos. Uma abordagem que ¢
encarada neste trabalho como um método de analise ndo essencialista, nem tecno-
determinista, que fortalece o entendimento da espacialidade dentro de um conjunto mais

amplo de relagdes.

O conceito de ethos urbano, fornecido por Adam Krims (2007) também pode ser
colocado em perspectiva de acordo com as caracteristicas e usos do Listen to the Light. Esta

concepedo, entendida como um conjunto de possiveis representagdes musicais das cidades
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dentro da musica angl6fona norte-americana, pode ser alocada para a caracterizacdo de um
imaginario tecnolégico/musical. A representacdo da identidade social e de suas representacdes
sao efetivadas a partir dos discursos construidos em torno do acesso a tecnologia, tendo a

musica como pano de fundo.

A partir do estudo de caso do aplicativo criado pelo Bluebrain, podemos voltar aos
estudos de tecnologias em mobilidade do terceiro capitulo. Em particular, como dito
anteriormente, o interesse ¢ em abordar o que Teri Rueb (2015) denominou de experiéncia
movel como um dominio amplo da experiéncia cotidiana. Compreendemos a utilizagdao das
perspectivas relacionadas as midias locativas € a computagdo ubiqua como um ponto
especifico, tecnicista. A experiéncia moével deve ser entendida ndo apenas como efeitos
sensoriais ¢ fisicos, mas também no nivel da construcdo das identidades culturais ¢
subjetividades. Como identificamos nas entrevistas e coleta de dados as tecnologias
midiaticas formam um deslocamento generativo, no qual o corpo ¢ reconfigurado em sua
relagdo com o espago € com o outro, incluindo atores humanos € ndo humanos. Ou, como
citamos a partir de Deleuze e Guattari (1998), o surgimento, a incorporacdo ¢ o afeto se
reinem na experiéncia do corpo a medida que ele move e produz as subjetividades,

carregados politicamente e culturalmente.

Tendo realizado instalagdes interativas de arte publica desde 1990, Rueb (2015)
recorre ao conceito de paisagem como um primeiro quadro para a compreensao experiéncia
movel. A paisagem e o corpo sao mutuamente constituidos na experiéncia movel. Um ponto
de referéncia para autora ¢ encontrado na historia da escultura, performance e instalagdo, onde
o papel performativo do participante ¢ essencial para a producao de significado na experiéncia

movel.

Em particular, Rueb (2015) cita o artista Robert Smithson (1979), o qual articula esse
aspecto performativo. Smithson foi um dos primeiros artistas a criar obras de terraplanagem,
tais como Spiral Jetty (1970), onde uma enorme quantidade de terra foi levantada em forma
de uma espiral que se estende pelo Great Salt Lake®’, em Utah. Ele argumenta que o modo
sinestésico necessario para experimentar este trabalho a partir do solo ¢ essencial para

compreendé-lo e aprecia-lo. A escala do trabalho em relagdo ao corpo distingue-a da escultura

7 Em portugués, o Grande Lago Salgado (em inglés: Great Salt Lake) é um lago salgado localizado na parte
setentrional do estado de Utah, nos Estados Unidos, cuja caracteristica principal é uma salinidade elevada, maior
do que a dos oceanos. Cobre uma area de cerca de 4400 km?, sujeita a constantes variagdes. Salt Lake City,
capital de Utah, situa-se na margem leste do lago. (fonte: Wikipedia.org, acessado em 22/01/2017)
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tradicional que era convencionalmente apresentada em um pedestal em uma galeria ou como
um objeto delimitado e contido em ambientes ao ar livre, visivel no ambito de uma varredura

estatica singular do olhar.

Como nos informa Rueb (2015), trabalhos artisticos, como o de Smithson, podem ser
vistos como um precedente historico € uma linhagem tedrica para compreender a experiéncia
midiatica baseada em geolocalizagao (especialmente porque o participante e sua performance

sao enquadrados como agentes sinestésicos na construcao da obra e seu significado).

Em cada caso, a ¢énfase estd contida na experiéncia e percepgdes do
caminhante/usudrio enquanto atravessa a obra. No caso do Listen to the Light, a experiéncia
movel pode ser representada como um fluxo de espagos fisicos e eletronicos, como também
por tempos que sao experimentados individualmente e coletivamente, como itinerarios tinicos

através das subjetividades e da midia.

A partir das falas dos entrevistados, fica evidente a reconfiguracao das relacdes com o
lugar e suas subjetividades, chamando a atencdo para os emaranhados de contexto,
movimento e percepcdo. Processos pelos quais surgem outros lugares, subjetividades e

identidades.

Uma abordagem acerca das midias baseadas em geolocalizagdao, mais especificamente
a partir das experiéncias moveis, deve acomodar as qualidades geograficas, temporais,
materiais, bioldgicas, sociais e culturais heterogéneas. Elas sao sugeridas pelas mobilidades e
subjetividades, produzidas através e com a midia mdvel. Nesse modelo, a paisagem como
processo pode ser vista como o fundamento do qual a experiéncia mdvel emerge como
"devires" de lugares, subjetividades e materialidades heterogéneas. A experiéncia da
paisagem e da mobilidade €, portanto, performativa no sentido de agdo e participagdao do

sujeito, bem como de processos biologicos e sociais.

No entanto, como afirmado por Rueb (2015), apesar de todo o seu rico potencial, uma
abordagem paisagistica a midia mével deve dar um salto ainda mais radical para abracar a
plenitude de um modelo temporal baseado em processos. Concordamos com ela ao destacar o
termo cultural “midia locativa” ou rétulos da industria acerca de servigos "localizados" ou
"baseados em localizacao" ainda sugerem um modelo de localizagdo ou posicdo do espaco

assombrado por um cartesianismo latente. Assim, outros modelos de espacialidade que
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reconhecam as relagdes mutaveis de corpos, lugares e subjetividades devem ser chamados a

fim de efetuar este salto conceitual.

Sendo assim, Rueb (2015), baseada em Deleuze e Guatarri (1988), enfatiza a
espacialidade articulada com as temporalidade e materialidades, como um ‘“tornar-se”
paisagem. Em particular, a autora recupera a nogao do corpo como hecceidade, definido por
sua longitude (“velocidades e lentidao”, por seus fluxos materiais) e por sua latitude (seu
conjunto de afetos). Ainda nessa concepg¢do, o corpo seria um conjunto de relagdes espago-

temporais, como dimensdes de multiplicidades.

Além da nocdo de hecceidade, os conceitos de espago "liso" e "estriado", também
desenvolvidos por Deleuze e Guattari (1988) oferecem uma nova representagao para pensar a
midia movel e o espago de acordo com um modelo temporal. Como um exemplo, a nogao de
espaco liso, no que diz respeito ao modelo musical, implica um movimento constante onde ha
variacdo ¢ desenvolvimento continuo da forma, ao contrario do espaco estriado, que se

desenvolve linearmente e produz a ordem e uma sucessao de formas distintas.

Como constatamos a partir dos entrevistados, o uso do Listen to the Light conecta
mente e ambiente através de uma esfera de percepcao sinestésica incorporada, composta por
diversos atores fisicos-sensoriais. Essa concep¢ao pode ser ampliada pelas ideias fornecidas
por Rueb (2015), que articula o conceito de paisagem como um espago revelado pela
sensagdo, o qual ndo possui coordenadas fixas, mas que transforma e se move quando um
corpo passa por ela. Como afirma a autora, trabalhos artisticos que envolvem midias baseadas
em geolocalizacdo representam um inquérito sobre a transformacgao da percepcao, cognicao e
consciéncia. Essas tecnologias remodelam o nosso sentido de lugar. A identidade,
incorporando a interacdo e a identidade cultural, torna-se uma questdo central & medida que
esses acoplamentos e enredamentos se tornam evidentes ao nivel da representacdo e da

experiéncia movel.

Juntamente com esse direcionamento epistemoldgico e ontologico, podemos aplicar a
discussdao em torno dos estudos de software diretamente ao caso estudado. Reconhecemos os
conjuntos de codificacdes computacionais como artefatos culturais contingentes. Em
particular, podemos citar os conceitos de codigo/espaco, logjects (Kitchin e Dodge, 2011) e a
perspectiva acerca das novas midias (Manovich 2001), que juntamente com os relatos de
Hayes e Ryan Holladay, James C. McKinley e Bradley Feldman, caracterizam o momento em

que o software ¢ a espacialidade se tornam mutuamente constituidos.
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O conceito de codigo/espago, caracterizado a partir da interacdo entre software €
espago, pode ser compreendido pela maneira que o codigo foi criado para o Listen to the Light
e pela forma como ocorre a transducao que modula as relagdes socioespacais. O aplicativo e o

espago se fundem com as subjetividades pessoais dos usuarios de forma hibrida e dinamica.

Um dos responsaveis por essa transdugdo sao os logjects, ou objetos codificados de
registro. Como vimos no capitulo passado, eles possuem como caracteristicas principais a
indexagdo exclusiva, consciéncia do ambiente e capacidade de resposta contextualizada,
rastreamento e registos dos seus usos. No caso do Listen to the Light, a partir principalmente
da fala de Bradley Feldman, fica evidente a utilizacdo desse tipo de tecnologia. O logject
desse caso seria o telefone celular, capacitado com o aplicativo base Sscape, criado pela
Bradley Mobile Media LLC e aplicado ao Listen to the Light. Esse objeto, reificado em torno
do telefone celular, representa, na verdade, um conjunto de softwares e hardwares, que sao
responsaveis pelo rastreamento geografico (GPS) do usuario. Esses dados sdo captados e

modulados em transformacdes musicais.

Vale ressaltar, para além das caracterizagdes tecnoldgicas, que o logject identificado
através do Listen to the Light representa também as subjetividades pessoais dos usudrios.
Dentro de uma rede de agdes, esse objeto representa também as performances e afetos que sao
determinados ao se deslocar pelo espago e pelas faixas musicais. Como percebemos também,
através dos relatos dos usudarios, ha uma transducao da vida cotidiana das pessoas em praticas
contingentes e transformadoras. Tal fato nos remete, novamente, as discussdes de De Nora
(2011) acerca da identificagdo da musica como acoplagem, como também as ideias de Bull
(2001) sobre a reconfiguracdo dos espacos a partir da apropriacdo de tecnologias moveis

(iPod).

4.1.3 Album musical e protocolos de escuta

Outro ponto de discussdo analitico, a partir da observacao do projeto e das falas dos
entrevistados, ¢ sobre a constitui¢ao de Listen to the Light como um album musical e os

protocolos de escuta correspondentes.

Como afirmado em Waltenberg e Brotas (2016), desde o final dos anos 1940 e,
principalmente a partir da década seguinte, o formato cultural (VLADI, 2011) “album de

musica” ¢ um dos principais produtos da industria fonografica para a circulagdo de musica
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gravada. Como o album era “levado mais a sério” do que os singles de 45 r.p.m.
(KEIGHTLEY, 2004), LPs passaram a ser usados estrategicamente para conferir prestigio a
musica registrada no suporte, que ganhava status de “objeto cultural”, recebidos “como obras
de arte” (DE MARCHI, 2005). E como pontua Pereira de Sa (2009, p. 58), a legitimidade
cultural adquirida pelo par aparelho de reprodugdo e disco ¢ central para a mediagdo da

musica popular-massiva.

De forma geral, o dlbum evidencia a concepcao de um pacote, através do qual musicos
lancam uma certa quantidade de cangdes por vez, amarrado por um titulo e imagens. Partimos
da perspectiva de que o album se tornou uma conven¢ao na cultura da musica na segunda
metade do século XX com o LP®®, sendo atualizado em suportes posteriores, tais como o CD e
a fita cassete, muitas vezes a partir dos padrdes instituidos pelo LP, que deram origem a

“estética do album™” (DE MARCHI, 2005).

E preciso, no entanto, retomamos a noc¢ao de “convencdo” a partir de Becker (2008, p.
29) que, em Art Worlds, define convengdes artisticas como aquelas que:
cobrem todas as decisdes que devem ser feitas a respeito dos trabalhos
produzidos, ainda que uma convengdo particular possa ser revista para um
dado trabalho. Convengdes ditam os materiais que serdo usados, [...] as
abstracbes que serdo usadas para transmitir ideias ou experiéncias
particulares, [...] a forma na qual materiais ¢ abstra¢des serdo combinados,
[...] sugerem as dimensdes apropriadas de um trabalho, [...] regulam as

relagdes entre artistas e audiéncia, especificando os diretos e obrigagdes de
ambos.

Entendemos, em Waltenberg e Brotas (2016), que o formato cultural “album de
musica” ¢ uma convengdo da industria fonografica, uma vez que se parte de um modelo para a
producao de outros albuns de musica. Reconhecemos que essas convengdes nao sdo dadas ou
inerentes aos suportes; ao contrario, elas sao resultado de um longo periodo de solidificacdes

culturais operadas pelos diversos agentes da industria da musica, em todas as etapas da cadeia

% Apesar do album ser comumente definido a partir do LP, o empacotamento de um conjunto de discos de 78
r.p.m. de um mesmo artista ja sugeria um album (SANJEK, 1988, p. 134). Para Jones e Sorger (2000, p. 71), “a
similaridade, em aparéncia e fungdo, dessas caixas com os albuns de foto, as levaram a ser conhecidas como
albuns”.

% Carvalho e Rios (2009, pp. 80 — 81), recuperando o trabalho de De Marchi (2005), opdem o termo “estética do
album” a “estética do single”. Enquanto o primeiro aponta para “a possibilidade de se gravar, em uma s6 midia,
varias musicas, seguindo alguma relagdo de coeréncia entre elas”, segundo seria “a preferencia pelo consumo de
musica por unidade, em negagdo ao consumo obrigatorio do album comercial”.
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produtiva. Por exemplo, a capa foi aos poucos se tornando parte dessas convengdes, assim

como formas de “empacotar” o 4lbum’’ e como trata-lo no contexto jornalistico.

Nesta tese, defendemos que os aplicativos méveis baseados em geolocaizagdo — ou
apps — vém se configurando como um novo suporte para o registro do album musical; um
suporte privilegiado que retoma e expande as convencdes do dlbum, dando ao ouvinte mais

possibilidades de escuta e aproximando-o da esfera da criacdo musical.

Com a popularizacdo de smartphones e tablets, aplicativos tornaram-se uma das
principais formas de acesso a internet, movimentando um lucrativo mercado digital.
Atualmente, de acordo com o Ericsson Mobility Report 2015”' (ERICSSON, 2015), ha 3,679
bilhdes de usudrios de smartphones no mundo. Este nimero representa cerca de 51% da
populagdo mundial atual: 7,219 bilhdes. Ja o numero de downloads de apps para estes
dispositivos méveis, de acordo com o Statista.com’”, passou de 2,516 milhdes em 2009 para
179,628 milhdes no ano de 2015. Esse acréscimo se reflete economicamente no mercado de
aplicativos, que prevé ganhos de US$ 151 bilhdes para 2017, mais do que o dobro do valor
movimentado em 2013: US$ 72 bilhdes” . Tais cifras comprovam a inser¢io gigantesca dos
aplicativos moéveis, tanto no panorama das novas tecnologias da informacgdo e comunicagao,

quanto na logica comercial atual.

A reconfiguracao dos modelos de negdcio da industria da musica também passa por
esse caminho, mostrando que hd um crescente uso de apps para a circulacdo musical, seja

através de jogos, simulacao de instrumentos musicais ou servicos de streaming.

Entendemos, em Waltenberg e Brotas (2016), que ha uma intencionalidade na
producdo de albuns no sentido de unificar as faixas em torno de uma proposta estética e
mercadoldgica, que, entre outros, articula decisdes sobre o(s) tema(s) que serdo abordados no
album, as escolhas de instrumentos, sons e musicas que irdo compor o repertdrio ¢ a mediagao
entre agentes como artistas, publico, lojas e critica. Chamamos a aten¢ao também para as

caracteristicas materiais desses suportes como produtoras de tipos diferentes de albuns, uma

7% Para uma histéria da “embalagem musical”, conferir Jones e Sorger (2000).

! http://www.ericsson.com/res/docs/2015/mobility-report/ericsson-mobility-report-nov-2015.pdf . Acesso em 15
jan. 2016.

2 Disponivel em: <http://www.statista.com/statistics/266488/forecast-of-mobile-app-downloads/>. Acesso em:
15 jan. 2016.

A receita inclui downloads pagos, vendas realizadas diretamente dentro de aplicativos, publicidade e venda de
produtos e servigos através de apps. Fonte: Exame.com. Disponivel em:
<http://exame.abril.com.br/tecnologia/noticias/mercado-de-aplicativos-moveis-vai-movimentar-us-151-bilhoes>

Acesso em: 15 jan. 2016.
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vez que “a configuracao de um formato estd em estrita ligacdo com os suportes nos quais ele
trafega” (DANTAS, 2005, p. 6). Dessa forma, ¢ importante assinalar as diferencas entre os
termos “formato” e “suporte”, que usaremos recorrentemente neste trabalho. Tal como afirma
Dantas (2005, p. 5), o suporte seria a base onde ¢ registrada a musica (ou seja, o CD, 0o LP e o
proprio MP3) e o formato, a “forma em ato, encarnada em seu corpo midiatico”, como o

formato can¢ao ou formato album.

Partindo dessas ideias em torno das caracteristicas representadas pelo album,
propomos a atualizagdo do entendimento destes fendmenos a partir da identificagdo mais
precisa das especificidades trazidas a tona pelas materialidades correspondentes. Ou seja,
quais aspectos sao ressaltados pelos efeitos de presenga percebidos através das convengdes do
album. Primeiramente, cabe aqui resgatar a concep¢ao etimoldgica de Gumbrecht (2010)
acerca de uma produgdo de presenga, que seria a identificacao e intensificagdo dos impactos

causados pelos objetos em uma determinada rede de agdes.

Como trabalhado em Waltenberg e Brotas (2016), através de conceitos como
“materialidade”, “nao hermenéutica” e “presenga”, Gumbrecht (2010) rejeita uma ideia de
universalidade da interpretacdo, a assimilagdo e atribuicdo de sentido, no campo das
Humanidades. Entretanto, ndo hé a negacgdo total da hermenéutica e sim uma tentativa de
balanceamento entre os dois polos. Sendo assim, o autor define as materialidades da
comunicag¢do provocadas pelos efeitos de presenga como fenomenos e condigdes que
contribuem para a producao de sentido, sem serem, eles mesmos, sentidos. O conceito de
materialidade tem por objetivo abordar as midias para além de uma hermenéutica do ato
comunicacional. Essa ideia se ancora no conceito de que toda forma de comunicagao €
praticada a partir de suportes materiais.

Nosso fascinio fundamental surgiu da questdo de saber como os diferentes
meios — as diferentes “materialidades” — de comunicagdo afetariam o sentido
que transportavam. J& ndo acreditdivamos que um complexo de sentido
pudesse estar separado da sua medialidade, isto ¢, da diferenca de aspecto

entre uma pagina impressa, a tela de um computador ou mensagem
eletronica. (GUMBRECHT, 2010, p.32)

Essa concep¢ao do autor nos ajuda a remontar diferentes entendimentos acerca dos
distintos suportes materiais convencionados pela ideia de album, o que permite tracar um
histérico de apropriagdes e especificidades decorrentes dos efeitos de presenca ao longo do

tempo. Por consequéncia, nos ajuda a expandir as convengdes em torno do que representa um
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album de musica, atualizando-as de acordo com as rupturas e questionamentos

contemporaneos, como ¢ o caso do surgimento dos aplicativos para dispositivos méveis.

Nessa direcao, cabe retomar Sterne (2012, p. 5), para quem a nog¢do de formato
“denota todo um amplo espectro de decisdes que afetam a aparéncia, a sensagdo, a
experiéncia e a operacionalidade de um meio”. Ainda segundo o autor, todos os formatos
pressupdoem “formagdes particulares de infraestrutura com seus proprios codigos, protocolos,
limites e affordances”. A partir de Sterne, entdo, interessa-nos perceber que protocolos sdao
esses no caso do formato “adlbum de musica”, entendendo que eles apontam tanto para a
especificidade material dos suportes quanto para convengdes internas do album. Tais
protocolos seriam responsaveis por estruturar uma série de usos e de entendimentos acerca do
formato. Por fim, enfatizamos que ndo se trata de adotar uma visdo determinista sobre a
tecnologia, mas reconhecer que todo objeto possui affordances que permitem ou favorecem
um certo conjunto de usos € ndo outro; e que alguns usos culturalmente consolidados serao
dominantes, mas ndo necessariamente excluirdo outros. Como afirma DeNora (2004, p. 34 —
41), instrumentos técnicos carregam uma dimensao politica que faz com que a cultura
material pré-estruture relagdes sociais. Nas palavras da autora: “o design de um objeto ¢
orientado para cenarios particulares de uso [...]”. Contudo, ainda que objetos estejam inseridos
e associados a padrdes de uso especificos, eles ndo obrigam os usudrios a opera-los de uma
certa maneira. Nessa dire¢do, a nocao de affordance nos ajuda a perceber que, ainda que os
objetos técnicos da cultura material ndo possuam uma “forga semidtica” intrinseca, eles “ndo
sdao de forma algums lugares semidticos vazios”. Assim, um determinado objeto evocara um
conjunto caracteristico de expectativas de uso. De acordo com a autora, este ¢ um “processo
reflexivo”, onde “usudrios configuram-se como agentes através das formas pelas quais eles se
relacionam com objetos e configuram objetos através das formas que eles — enquanto agentes

— se comportam em direcao a estes objetos”.

Como nos informa Gitelman (2006, p. 5), os protocolos sdo “normas sobre como e
onde se usar, mas também padrdes como unidades de medida”. Segundo o autor, tais normas
sdo consolidadas e passam a fazer parte do uso dominante de tais objetos. No caso do album
de musica, para além de incorporar uma série de convengdes, o formato estabelece uma
relagdo importante com os protocolos de uso das tecnologias de reprodug¢ao musical. Tais
suportes sao regidos também por normas de uso e padronizacdes, as quais foram consolidadas
com o passar do tempo; esses protocolos, portanto, ajudam a direcionar os usos que serao

feitos dos suportes, a0 mesmo tempo em que vao se tornando convengoes.
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Como demonstrado anteriormente, em Waltenberg e Brotas (2016), hd outro conjunto
de protocolos associados aos albuns de musica e diz respeito as questdes de ordem interna do
formato, como o recorte tematico, sonoro e estético de um dado album. Pensando a relagao
entre musica e cultura material, Straw (2012), ao falar de LPs, usa o termo “protocolo de
escuta” para abordar uma certa sensacao de coeréncia presente em albuns, onde uma musica
“ilumina” a outra durante a escuta. Esse tipo de sensibilidade ¢ fundamental ndo somente por
nos oferecer um entendimento mais complexo do formato, mas também para estruturar o
discurso da critica, que em geral, tende a valorizar albuns que adotam uma certa coeréncia
interna. Nas palavras de Janotti Jr (2006):

O album, por exemplo, alterou nao s6 pressupostos do consumo de musica,
como também suas estratégias de produg@o, uma vez que tornou necessario
que produtores, compositores ¢ intérpretes levassem em considera¢do a

ligacdo entre as oito ou dez faixas, a ordem, a sequéncia e a coeréncia das
musicas |[...].

Quando falamos sobre as convencdes do album, em Waltenberg e Brotas (2016),
deixamos claro que somente as musicas sao insuficientes para dar conta do formato — afinal,
albuns sao constituidos por informac¢ao musical e ndo-musical. Capas, encartes, textos,
imagens € o proprio design da embalagem contribuem para que determinado album seja,
realmente, um album. Tais elementos serdo categorizados aqui como paratextos, tomando

emprestada a definicao do termo como trabalhada por Genette (2001) ao falar do livro.

Para o autor, os paratextos do livro sdo, entre outros, titulos, sumario, prefacio e
tipografia, ou seja, “aquilo que permite a um texto transformar-se em um livro e ser oferecido
como tal aos seus leitores e, mais genericamente, ao publico” (GENETTE, 2011, p. 1).
Segundo ele, os paratextos expandem e envolvem o texto principal com o objetivo de
presentifica-lo, ou seja, torna-lo presente “para garantir a presenca do texto do mundo”. A
ideia de paratexto permite uma série de desdobramentos que vao além do livro e, segundo
Genette (2001, p. 13) “o paratexto, portanto, constitui um objeto altamente empirico e
altamente diversificado que deve ser trazido em foco por inducdo, género a género e
frequentemente espécie a espécie” (GENETTE, 2001, p. 13). Aproximando essa discussao do
album de musica, percebemos que os paratextos do dlbum serdo justamente os elementos que
0 tornam um album e ndo somente um agrupamento de musicas. Dessa forma, um album
materializa-se também por meio de seus paratextos, tais como a capa, o titulo, a fonte
utilizada, imagens e fotografias, os nomes das faixas e sua ordem de apresentacdo, entre

outros. Importante perceber que, assim como diferentes tecnologias de reprodugdo musical
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possuem protocolos de uso ou de escuta especificos, os paratextos do album também serao
usados de uma forma ou de outra dependendo do suporte. Ou seja, certas caracteristicas do
MP3, do CD e do disco de vinil acabam por direcionar a que forma os paratextos do album

serdo aplicados e apresentados nesses suportes.

No caso do Listen to the Light (Central Park) podemos estender a compreensao dos
paratextos para as instrugdes e possibilidades fornecidas pelo aplicativo. Numa visao ampla,
ele ¢ pautado na tomada de um lugar como um grande banco de dados que preveé a coleta e
manipulagdo de informacdes eletronicas musicais. Os lugares ndo sdo apenas uma estrutura
fisica rigida, mas um conjunto de simbolos e informagdes musicais a serem captados e
experimentados. Portanto, neste caso, os paratextos se prestam a compreender as
funcionalidades do aplicativo bem como a perceber a relagao entre o caminho percorrido ¢ a

constituicdo de um album a partir das relagdes pessoais com a tecnologia, a musica e o lugar.

Como identificamos também em Waltenberg e Brotas (2016), os paratextos nos
aplicativos aqui apresentados dao o tom do tipo de interacdo que se espera do ouvinte,
dialogando com os novos protocolos de escuta do album propostos pelo suporte aplicativo.
Para que o usuario desfrute do programa de maneira completa, uma série de ferramentas sao
explicadas e curtos manuais de instru¢do precisam ser lidos. No aplicativo, ndo ha também
uma ordem para “jogar” as musicas; o ouvinte faz o seu proprio percurso. E, ainda que as
musicas sejam importantes, tdo atrativos quanto elas sao as informagdes que manipulamos na

tela, pautadas por elementos sonoros.

Tracando uma breve comparacdo com suportes anteriores como o disco de vinil e o
CD, vemos que eles sugerem certas praticas de escuta para o album, como a execucao das
faixas na ordem proposta e o acompanhamento dos elementos graficos da capa e do encarte.
No aplicativo, a frui¢do do album parece acontecer de forma mais ludica, onde o ouvinte ¢
convidado a criar caminhos mais fluidos de escuta. E mesmo que circunscritos a tematica
explorada, as affordances do suporte e aos paretextos possiveis, os protocolos de escuta
nessas obras exigem do ouvinte um envolvimento e participacdo maior. Finalmente, essas
experiéncias nos levam a olhar ndo somente para as rupturas, mas também para as
continuidades de convengdes da industria fonografica, como o formato cultural “album de
musica”, que continua a pautar experiéncias de produgado, circulacdo e consumo musical,

explorando as possibilidades das novas tecnologias.
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4.2. Soundspot: coloque musica nos seus lugares favoritos

Concebido em 2013, pela cervejaria Sko/ em parceria com o Deezer, servigo de
streaming musical, o Soundspot ¢ um aplicativo para telefone celular que tem como premissa

principal a anexacao de musicas aos lugares favoritos das pessoas:

CADA LUGAR
TEM UM SOM

Figura 9: Soundspot : Cada lugar tem um som (fonte: soundspot.com.br)

No website” criado para divulgar esse projeto percebe-se que se trata também de uma
acdo de marketing para aproximar a marca da producao e consumo de musica no pais. Através
do Skol Music, a marca ja apostou em criacdo de trés selos musicais digitais, o Buuum (bass

music), o Tralala (Indie Rock) e o Ganza (eletronico).

74 http://www.skol.com.br/music/busca/tag/30 (acessado em 21/01/2017)
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A difusao do Soundspot foi marcada também por uma ac¢do no website da cervejaria
para lancar 3 novos artistas (Karol Konka, Rael e Leo Justi) e dar visibilidade para a marca
através de nomes de tradicdo da musica eletronica, como no caso do Dj Marky e Anderson
Noise. Foram selecionados, também para a acdo, a cantora Preta Gil, o diretor de videoclipe

KondZilla e o fotégrafo Fabiano Rodrigues.

Lexiwdll, .o
Soundspot: A Fotografia 7ok - NN\ - R .
Performética de Fabiano As musicas e lugares que falam | Como o Leo Justi saiu do erudito Karal\Conka revela sua paixao
Rodrigues ao coragao de Preta Gil \ e foi parar no heavy baile pelo centro de Sao Paulo

R
P

! By
KohdZilla e a estética do funk- DJ Marky: ém sintonia com o Soundspot: Rael entreorap e a | o —
paulista espirito dasimetropoles MPB Soundspot: Bring The Noise!

Figura 10: Ac¢do de divulgagdo do Soundspot ¢ os oito artistas (fonte: skol.com.br

A imagem acima mostra a maneira como foi construida a divulga¢dao do aplicativo.
Em cada um dos oito retangulos had uma foto representativa do artista selecionado. Ao entrar
em cada um, aparece uma reportagem com os relatos das suas experiéncias relativas a musica

e lugares.

Dentre esses artistas, destaca-se a agao criada em torno da cantora Karol Konca. Em
parceira com o Skol Music, a artista foi selecionada para compor uma musica especialmente

para o langamento do Soundspot. O resultado foi a cancao “Minha Lei”.
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Figura 11: Karol Konka e a¢@o de langamento do Soundspot (fonte: skol.com.br)

Karol Koncéa descreve no website” da Skol que a musica foi inspirada na cidade de
Sao Paulo, mais precisamente na regido do centro. Como nos informa a cantora, “essa musica
fala do poder de estar num lugar. E ¢ muito poder estar no topo de um edificio como esse, o
Martinelli”. A musica e o discurso da artista foram complementados pela produ¢ao de um

videoclipe exclusivamente para o langamento do Soundspot.

Figura 12: Imagens retiradas do videoclipe de Minha Lei (fonte: skol.com.br)

O Soundspot ¢ o primeiro aplicativo brasileiro a permitir a anexacdo de musicas aos
lugares favoritos dos usudrios, baseando-se em tecnologias de geolocalizagdo e streaming
musical para telefones celulares (i0S e Android). Entretanto, identificamos em trabalhos
anteriores que outras aplicagdes como esta ja foram utilizadas em outros lugares no mundo,

como por exemplo o Soundtracking e o Spotsquare (EUA).

75 http://www.skol.com.br/music/soundspot/karol-conka-revela-sua-paixao-pelo-centro-de-sao-paulo (acessado
em 21/01/2017)
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Através da experimentacao do aplicativo, percebe-se funcodes e possibilidades que nos
ajudam a pensar nos usos das midias baseadas em localizacdo, citadas anteriormente, como
um caminho ou um ajuste/sintoniza¢ao (transducao) entre pessoas, informagdes e espago
urbano. No caso do Soundspot, essa possibilidade € relacionada a novas experiéncias musicais

proporcionadas por este tipo de tecnologia.

Figura 13: Escolha as musicas que representam seus lugares favoritos (fonte: soundspot.com.br)

Como demonstrado na figura acima, o aplicativo sugere aos usudrios que
indiquem/anexem musicas aos seus lugares favoritos por meio dos seus telefones celulares
baseados em geolocalizacao. Portanto, ha a possibilidade de selecionar musicas em streaming
na propria plataforma e anexa-las em um mapa colaborativo e. a partir dai, interagdes entre
usudrios podem acontecer. As pessoas podem comentar entre suas publicacdes musicais,
seguir outros participantes, trocar referéncias musicais e informagdes sobre as bandas, além

de compartilhar todas essas informagdes em redes sociais como Facebook e Twitter.
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Refazer busca
nesta area

WA

Figura 14: Visualizacdo cartografica dos lugares onde foram anexadas as musicas (fonte: aplicativo)

A figura 13, retirada do proprio aplicativo, caracteriza 0 momento em que O usudrio
visualiza 0 mapa com as marcagdes compartilhadas. O icone em vermelho, representa as
localizagdes marcadas e as musicas selecionadas. Essa figura mostra também a localizacao do
usudrio (o ponto azul) em relagdo ao espaco em que esta inserido, permitindo também a
visualizag¢do espacial das praticas relacionadas. O aplicativo sugere a termologia “beat” para
designar essa marcagdo que envolve tanto a musica, quanto os lugares. No caso especifico da

imagem acima, ha a representacao dos bairros da Gloria, Lapa e Centro, no Rio de janeiro.

ESCOLHA O LOCAL ONDE
QUER ADICIONAR UMA MUSICA.

OU ESCOLHA UM LOCAL PROXIMO A VOCE. <

Figura 15: Escreva o endereco ou um local préximo (fonte: skol.com.br)
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Além da funcdo em torno da automatizacdo da identificagdo das localizagdes dos
usudrios, caracterizada na figura anterior (figura 14), ha a possibilidade de procurar

determinados lugares pelo nome ou endereco especificos.

Skol U skol - 29 de jul de 2014
Q Uma praia, um parque, uma balada. Baixe o #Soundspot para iOS e vista a
cidade de musica skol.sk/saK

Figural6: Explore a cidade, Descubra novos sons. (fonte: twitter.com)

Em acdes de publicidade, como a representada na figura 15, a Skol estimula os
participantes a explorar a cidade e descobrir novos sons. Na imagem acima percebemos a
representacao da cidade de Sao Paulo, tanto pelas suas caracteristicas fisicas/arquitetonicas,

quanto pelos beats (em amarelo).

Ao baixar e se inscrever no aplicativo, o usudrio cria um perfil pessoal (figura 16),
onde consta a informag¢do do niimero de beats que foram criados, as pessoas que sdo seguidas
por cada um e os seus seguidores. Além disso, ha uma funcdo para encontrar usuarios que
podem ser seguidos, como também a plataforma permite a visualizagdo, em forma de
timeline, das atividades desenvolvidas pelo participante (os beats criados, os lugares

marcados, as musicas selecionadas e os compartilhamentos efetuados em redes externas).
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Figural7: Perfil pessoal no Soundspot (fonte: aplicativo)

Os métodos de pesquisa e selegdo das musicas, que serdo anexadas as localizagdes e
transformadas em beats, sio baseados diretamente no catilogo do Deezer’’. De acordo com a
Skol sao mais de 30 milhdes de musicas de distintos géneros. Como nos mostra a imagem a
seguir (figura 17), além da possibilidade de escutar as musicas no proprio aplicativo, os
usuarios podem ouvir na plataforma do Deezer, baixar a musica pelo Google PlayMusic” e
assistir no Youtube. Além disso, ao buscar determinada musica no Soundspot aparecem os

locais em que ela ja foi anexada.

Figura 18: Sele¢do da musica e funcionalidades (fonte: aplicativo)

76 (www.deezer.com)
77 Servigo de streaming musical do Google (https:/play.google.com/music/listen?authuser#/sulp)
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Outra utilidade do aplicativo ¢ a visualizagdo dos trendings ou das informagdes mais
visualizadas pelos usudarios. Neste caso especifico, eles sdo representados pelas musicas mais
tocadas, os lugares mais apropriados ou as pessoas mais populares que sao destacadas, além

do aplicativo fornecer sugestdes para os usuarios de acordo com suas publicagdes:

Figura 19: Reprodugao dos Trend Topics (fonte:aplicativo)

Os trendings dos lugares mais selecionados pelos usuarios fornecem informagdes nao
apenas sobre as localizacdes, mas também estabelecem as distdncias geograficas dos

participantes até esses locais, informa sobre o numero de pessoas e os perfis que os
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selecionaram e a quantidade musicas anexadas. J4 as pessoas mais visualizadas sao
organizadas de acordo com movimentagdo e fluxo de postagens e o proprio aplicativo
seleciona destaques e sugestoes para os participantes. No trending de musicas, aparecem as
imagens relativas as musicas mais selecionadas e as mais tocadas, como por exemplo a capa

do album ou foto do artista.

4.2.1 Entrevistas e discussao

De maneira similar a constru¢ao do esquema de analise desenvolvido para o Listen to
the Light, identificamos a necessidade de ampliar a compreensao sobre o Soundspot através
de entrevistas com os desenvolvedores e com os usuarios. Em um primeiro momento

procuramos rastrear quem estaria por tras da criagdo dessa tecnologia.

A concepgao e criacdo do Soundspot ficou por conta da agéncia de publicidade
paulistana F/Nazca Saatchi & Saatchi’® ¢ que assinou a dire¢io de cria¢io foi o publicitario

Theo Rocha. Ja4 o desenvolvimento do aplicativo ¢ creditado a Hive’’, publicadora e

desenvolvedora de games e tecnologias digitais, também sediada em Sao Paulo.

ApoOs essas descobertas, enviamos e-mails para os enderecos fornecidos em seus
respectivos websites, assim como entramos em contato por telefone para sondar uma possivel
entrevista. Nao houve nenhuma resposta por parte das agéncias € o mais proximo de um
contato efetivo foi com as atendentes de telefone nos dois locais, entretanto ndo foi possivel

chegar até algum envolvido na produgdo do aplicativo.

Sendo assim, o método de coleta de informagdes acerca da criacdo do Soundspot foi
restruturado e foram encontradas algumas falas curtas dos responsdveis em reportagens e
noticias de websites que repercutiram o lancamento do aplicativo nacionalmente e
internacionalmente. Entretanto, ao analisar melhor o material percebemos que se trata de uma
fala unica reproduzida em diversos portais na internet, mais parecendo um release de

apresentacao do projeto.

O primeiro exemplo ¢ um depoimento de Theo Rocha (2014), diretor de cria¢dao, no

qual afirma que:

78 http://www.fnazca.com.br (acessado em 22/01/2017)
7 http://www.hive.com.br (acessado em 22/01/2017)
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o projeto ainda deve evoluir muito a partir da experiéncia das pessoas. Ja
temos algumas inovagdes prontas e vamos coloca-las no ar conforme o uso
do aplicativo for acontecendo. Estamos trabalhando nesse projeto como
numa startup ¢ havera uma equipe dedicada a ela por tempo indeterminado.

Essa mesma citagio foi encontrada em cinco noticias®® em distintos portais
eletronicos. Da mesma forma, nos mesmos websites, consta a fala do gerente de marketing da
Skol, Gustavo Castro, o qual afirma que “essa nova iniciativa reinventa a forma de uma marca
se conectar ao consumidor pela musica. Nao estamos patrocinando um show, um género, uma

parcela de fas. Com o Soundspot queremos promover uma relagdao auténtica com a musica”.

Uma noticia em especial, veiculada na Folha de Sio Paulo®', apresenta duas falas de
personagens importantes para a criagdo do Soundspot. A primeira, de Pedro Adamy (2014),
também gerente de marketing da Skol, constata que “no ultimo ano, estivemos junto com o
consumidor, além da mesa do bar”. Ja a segunda, Fabio Fernandes (2014), presidente e
diretor-executivo de criagdo da F/Nazca Saatchi & Saatchi, afirma que criaram o “Skol Beats
Factory, espago 'pop up', para ajudar a musica eletronica, e lancamos o Soundspot, aplicativo

que permite dedicar musica a lugares".

Outras duas falas também podem ser destacadas em distintas noticias que repercutiram
o langamento do aplicativo. Coy Freitas (2014), diretor geral da Sko/, afirmou em uma
reportagem da Folha de Sio Paulo®, que a plataforma criada “¢ uma forma de criar vinculo
com o publico, para que ele lembre e assimile as mensagens da marca de um jeito mais legal”.
A outra, mais uma vez, de Theo Rocha (2014), publicada em cinco websites distintos afirma

que “se vocé faz um app mediano, as pessoas nao dao chance”.

Em outro momento, partimos para a identificacdo das experiéncias dos usuarios do
Soundspot. Para atingir esse objetivo atuamos de duas maneiras: entrevistas estruturadas por

video conferéncias e observagao de discursos publicados no twitter.

80httlo:// grandesnomesdapropaganda.com.br/anunciantes/skol-lanca-soundspot/  (18/07/2014. Acessado em
20/01/2017)
http://www.adeevee.com/2014/07/ambev-skol-soundspot-mobile/ (22/07/2014)
http://www.fhazca.com.br/index.php/2014/07/17/soundspot/ (2014)
http://www.inteligemcia.com.br/skol-lanca-soundspot/ (18/07/2014)
http://blog.opovo.com.br/layout/skol-lanca-aplicativo-soundspot/ (18/07/2014)

! http://www1.folha.uol.com.br/topofmind/2014/10/1534151-lider-desde-2002-skol-investe-em-jovens-musica-
e-produtos-especiais.shtml (acessado em 20/01/2017)
82(h'[tp://wwwl .folha.uol.com.br/ilustrada/2014/08/1497138-marca-de-cerveja-lanca-selos-musicais-com-
produtores-fortes.shtml ( Noticia de 08/08/2014; acessada 20/01/2017)
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Em relagdo as entrevistas, o objetivo tragado foi que as pessoas descrevessem as
experiéncias delas com o aplicativo e suas relagdes com a musica e com os lugares. Foram
selecionados vinte perfis dentro da plataforma e a partir do contato fornecido em seus perfis
foram enviadas mensagens (através de e-mail) para inciar-se o contato. Dos vinte possiveis
participantes, dezesseis responderam a mensagem. Entretanto, apenas trés concordaram em

participar.

ApOs essa primeira aproximacao foram agendadas as entrevistas, todas elas através de
videoconferéncia (Skype). Ficou definido com os participantes que ndo seriam realizadas
perguntas especificas e funcionariam em forma de relatos pessoais relacionados as questdes
que eles achassem mais importante em suas experiéncias. Em todos os trés casos os

participantes escolheram ser denominados pelos nicknames que utilizavam na plataforma.

O primeiro a ser entrevistado foi @GuiFunk, de 19 anos, morador do bairro Vila
Monte Alegre, Sao Paulo. Em seu relato, o participante descreveu sua experiéncia como uma
forma de acessar a biblioteca musical do aplicativo, um modo de navegagdo pelo mapa
colaborativo e pela possibilidade de conhecer novas musicas. De acordo com ele, em primeiro
lugar, o que chamou sua atencdo foi a possibilidade de acesso gratuito a uma diversidade
enorme de musicas e que o aplicativo funcionava muito bem para tal proposito. Entretanto,
fez questao de deixar claro que nem sempre conseguia acessar o aplicativo na rua por falta de
créditos de internet e por possuir um plano de dados pré-pago. Ele informou que quando
utiliza o aplicativo em mobilidade, na rua, mesmo possuindo crédito, ndo consegue utilizar
plenamente as funcionalidades do aplicativo. Para ele, isso ocorre em decorréncia da rede de
internet 3G, que nem sempre funciona bem. Tal fato, para ele, determina o uso do soundspot

mais em casa, através da rede Wi-Fi.

O segundo ponto abordado por @GuiFunk foi que ele utilizava muito mais as
funcionalidades do aplicativo para navegar pelo mapa inserido dentro do software. De acordo
com ele seu objetivo era identificar os lugares, musicas e pessoas que colocavam os beats nos

locais por onde mais passava ou os mais proximos de sua casa.

Por ultimo, o entrevistado contou que tem muito interesse em descobrir o que as
pessoas estao escutando e descobrir musicas novas sem precisar recorrer a outro aplicativo ou
algum website. Para ele o aplicativo agrega duas caracteristicas que ele mais gosta, ser uma
rede social em que pode encontrar pessoas interessantes, como também descobrir uma

variedade enorme de musicas desconhecidas.
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O segundo entrevistado, usudrio do aplicativo, foi @KikoSam, 35 anos, morador do
bairro Sdo Cristévao, Rio de Janeiro. Seu relato foi bem critico ¢ abordou na maioria do
tempo as suas experiéncias negativas com o aplicativo. No primeiro momento, se concentrou
em descrever como o aplicativo ndo funcionava da maneira que era descrita pelos criadores e
que travava constantemente. O entrevistado conta que gasta mais tempo fechando e abrindo o
aplicativo do que usufruindo de suas potencialidades, o que para ele passa a ser uma perda de

tempo.

Em adigdo a descricao anterior, o participante nos informou que outro ponto negativo
¢ o mal funcionamento do aplicativo quando esta conectado por dados moéveis (3G). Segundo
ele, além de travar muito o aplicativo nem sempre consegue localizar os usuarios no mapa
corretamente e fazer uma publicagdo se torna uma missao dificilima. Além do que, pra ele, a

interface ¢ muito confusa e de dificil compreensao, o que torna o aplicativo entediante.

Outro fato relatado por @kikosam ¢ o medo de ter o telefone celular furtado no
momento de fazer as publicacdes no aplicativo. De acordo com o entrevistado ele ndo se sente
seguro o suficiente para utilizar todos os recursos que o soundspot oferece nas ruas do Rio de

Janeiro.

Por fim, a ultima entrevistada foi (@defAna, de 18 anos, moradora do bairro Humaita,
Rio de Janeiro. Ela, ao contrario de @kikosam, teceu varios elogios ao aplicativo enaltecendo
principalmente algumas funcionalidades da plataforma, como a anexacao de musicas no mapa
de forma relativamente simples e facil. Como também, ela fez questdao de enfatizar “a perfeita
combinagdo entre o Deezer e o aplicativo”, que permite a ela ndo s escutar as musicas como

compartilhar dentro do mapa.

Nas sequéncia, a entrevistada contou que um dos principais usos feito por ela ¢ uma
“constru¢dao de um diario musical” pelos lugares que ela passa, como também interage com
musicas e lugares para ela desconhecidos. Como ela mesma afirma, a partir do Soundspot,
conheceu outras duas meninas, localizadas proximas da sua casa, que utilizavam o aplicativo
e que, como ela, eram fas da banda Def Leppard. Para ela, foi uma descoberta que melhorou a
impressao dela sobre o bairro onde mora. Segundo a participante, o soundspot permitiu que
ela e as amigas trocassem outras referéncias musicais, como também contestar outras musicas
identificadas proximas a elas. Como exemplo, ela citou uma situacdo em que, em conjunto

com as amigas, criaram varios beats com musicas “pesadas” de heavy metal ao lado de outros
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beats de sertanejo universitario e funk. O objetivo, segundo @defAna, era povoar a0 maximo

o lugar para espantar as pessoas que gostasse daqueles géneros musicais.

Além das entrevistas descritas anteriormente, procuramos registrar os comentarios
acerca dos usos do soundspot no Twitter. O objetivo era rastrear impressoes sobre o aplicativo
em uma rede social externa. Foram selecionadas trinta manifestacdes publicas, entre
18/07/2014 e 24/06/2015. O periodo selecionado foi determinado pela data inicial de
lancamento oficial do aplicativo, 17/06/2014, como também pelo periodo de maior fluxo de
dados apresentado durante esse intervalo. Dos trinta selecionados, separamos 16 publicacdes
que apresentam experiéncias semelhantes e distintas. Dividimos de acordo com os temas
encontrados: criticas negativas as funcionalidades, criticas negativas a falta de usuarios,

auséncia de tecnologias e criticas positivas

1) Criticas negativas as funcionalidades

orly @0rlandoDantas - 27 de ago de 2014
interessante esse app soundspot, mas nao presta porque trava e fecha toda
vez que tento mandar um beat

snap: sarapagiossi giossi - 18 de jul de 2014
a To tendo muita dificuldade com o #soundspot da @skolbeats. A proposta é
6tima mas trava e fecha o app toda vez que tento criar ou add musica

__ @rxhnny - 23 de ago de 2

queria tanto que esse Soundspot funcionasse direito :(

Luis @MIMADO - 27 de jul de 2014
Ainda ndo entendi pra qué serve esse Soundspot.

Rafaela Souza @ pooxaraafs - 19 de jul de 2014
Baixei o Soundspot mas ndo t6 achando as musicas para publicar

Bernardo Assis “bernardoassis - 21 de jul de 2014
Soundspot da Skol: Boa idéia, mal executada. Propaganda foda, mas o design
do app € tosco. Curadoria, mas com poucas pessoas de referéncia.

Tico V de Volpato “ticovolpato - 24 de jul de 2014
vou dizer que baixei esse soundspot, ndo entendi nada e apaguei. pronto.
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blueboy @Born_InKrypton - 27 de jul de 2014

Queria colocar adtr pra tocar aqui em casa, mas esse soundspot é tdo lento
que nem carrega zzzz

2) Critica negativa a falta de usuarios

Luiz Vinicius @Luiz_Vi - 21 de jul de 2014
Alguem ai tem o Soundspot?n quero ser o unico dos meus amigos a ter,hahah

Elaine @Fhc2C - 29 de jul de 2014
Soundspot é dificil , ninguém conhecido tem . %5 ==

3) Auséncia de outras tecnologias

Carlos Eduardo @Eduardoo_tp - 4 de ago de 2014
N&o baixo soundspot pg ndo tenho NET no chip

Supermauz mauzpensamentos - 4 de set de 2014
A @skolweb criou o #Soundspot mas ignorou lindamente os milhdes de
usudrios de #WindowsPhone, a 2* plataforma + vendida no Brasil. T4 Serto!

4) Criticas positivas

Pablo @tomadordecafe - 16 de ago de 2014
soundspot é um aplicativo foda vei u.u

Cassiano Barbosa 'Cassiiano94 - 20 de ago de 2014

Soundspot era o tipo de aplicativo que eu procurava. Existem coisas que sé
temos coragem de falar através da musica.

Zé do Carogo @GelsonHenrique_ - 17 de nov de 2014
Que app maneiro, Soundspot

& Traduzir do inglés

luga @lugabr - 24 de jun de 2015
E muito boa a idéia desse app da Skol, como néo é popular? "Soundspot” -
play.google.com/store/apps/det...

De forma anéloga ao objeto anterior, a seguir serd realizada a analise das questdes

levantadas pelos entrevistados e usudrios, incorporando os conceitos levantados nos capitulos

passados e ressaltando outras caracteristicas determinadas a partir da pesquisa empirica
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4.2.2. Analise e discussdo: Sentidos de lugar através de rastros musicais digitais

Destacamos, primeiramente, a contribui¢do que Soundspot oferece para a discussao
tedrica acerca dos conceitos de espago, lugar e territério. Da mesma forma que no Listen to
the light, reiteramos a manifestacdo mutua destes conceitos a partir dos usos percebidos
através do Soundspot. Ao adotarmos os conceitos de “sistemas de objetos e sistemas de
acoes” (Milton Santos) e “espacgo rede” (André Lemos), determinamos uma rede de praticas

que envolvem as trés dimensdes espaciais, como também as tecnologias e as subjetividades.

Especificamente, o conceito de lugar pode ser resgatado a partir das concepgdes de
Relph (1967) e Tim Cresswell (2004). A partir da analise das entrevistas e dados coletados,
comprovamos que ha elementos caracteristicos da localizagdo, da localidade e do sentido de
lugar. A localizagdo se atualiza ndo apenas para as coordenadas geograficas no espaco fisico,
mas também pode ser compreendida por sua hibridizagdo com o espaco eletronico. A
localidade passa a ser representada tanto pelos espagos materiais, fisicos e arquitetonicos,
quanto pelos beats. Ja o sentido de lugar, como demonstrado por todos os usuarios
entrevistados, ¢ estendido para formas distintas de impregnagdes de afetos, performances e
sociabilidade. Desde a forma de navegagao descrita por @GuiFunk, passando pelo medo de

ser furtado de @KikoSam, até¢ a constru¢do de um didrio musical e embates relatados por

@defAna.

Neste mesmo direcionamento, podemos resgatar o conceito de territdorio e os
componentes de territorializacdo e desterritorializacdo a partir dos relatos dos participantes.
Os agenciamentos dos corpos € o agenciamento coletivo de enunciagdes ficam estabelecidos
por exemplo, a partir da fala de (@defAna. A entrevistada conta sobre sua pratica de construir
uma espécie de didrio musical, caracteriza processos de territorializagdo conectados a uma
constituicdo de memorias afetivas e musicais, interpeladas por tecnologias e lugares. Em
outro momento, ela representa outro processo de territorializagdo a partir do embate criado em
fun¢do de uma performance de gosto musical. Ao afirmar que ela e uma amiga comegaram a
criar varios beats “pesados” ao lado de outros representativos do “sertanejo universitario” ela
informa a maneira pela qual ela transita por este espaco e territorializa certos lugares. Como
também, fica claro que dentro deste processo ha a identificagdo de desterritorializagdes,
justificadas pelas dificuldades de acesso a internet (@GuiFunk) ou até mesmo pelo

desinteresse informado por @KikoSam. Portanto, assim como no Listen to the Light, essas
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avaliagdes nos fornecem pistas que definem a dindmica relacional mutua entre os conceitos de

espago, lugar e territorio.

Podemos resgatar também a defini¢do de Born (2012) dos trés tipos de multiplicidades
irredutiveis em trabalhos relacionados a experiéncia musical e sonora, que de acordo com a
pesquisadora se afastam completamente dos entendimentos euclidianos e cartesianos por
incorporar elementos diversos. A primeira, a multiplicidade de experiéncia, ligada as
subjetividades pessoais e as performances realizadas, pode ser caracterizada a partir dos
relatos dos entrevistados, principalmente a partir dos afetos musicais caracterizados por
@defAna. Como nos informa a entrevistada, ela constr6i um inventario de seus afetos
relacionados a musica e aos lugares, como também indica alguns lugares particulares em que
sua performance ¢ intensificada. A segunda, multiplicidade social, ¢ comprovada pelas
relagdes e experiéncias coletiva dos usuarios dentro do Soundspot, mediadas pelos afetos,
corporeidade, locais € movimento. Por tltimo, a multiplicidade afetada, ¢ representada pela

relagdo sonora-espacial-temporal, pelos fluxos e dinamicas das performances caracteristicos

das apropriacdes do aplicativo.

Essas caracteristicas identificadas sdo compreendidas também por Blesser e Salter
(2007) através do conceito de “arquitetura auditiva”, definido como uma rede de superficies,
objetos e geometrias em um ambiente sonoro complexo. No caso do Soundspot, esse conceito
pode ser atualizado, pois além dos usudrios se relacionarem com as arquiteturas geograficas,
(fisicas) ha a possibilidade de interagao com as arquiteturas eletronicas (digitais) em forma de
mapa, musica digital, GPS e redes (3G, 4G, WiFi). Portanto, hd a insercdo de novas

caracteristicas tecnoldgicas, como também relagdes de performances e afetos particulares.

Ressaltamos também a aplicagdo do conceito de “consciéncia espacial auditiva” de
Blesser e Salter (2007), pois nos permite ampliar o estudo sobre o Soundspot. Esse termo ¢
ligado a detec¢do da mudanca do som pelo espaco ou do espaco pelo som. Dois dos
entrevistados, @GuiFunk e @defAna, atestaram perceber essa modificacdo. O primeiro
relatou que a navegagdo pelo mapa musical fornecia novas informagdes sobre o lugar onde
morava e pelos lugares que passava. Ja a segunda, compreende que através da sua “construgao
de um diario musical” hé a transformagao dos lugares desconhecidos, como também percebe
a modificacdo de sua impressao sobre o bairro onde mora através de descobertas musicais e
espaciais. Essa ultima referéncia ¢ relacionada ao contato com outras pessoas que

compartilham o mesmo gosto musical.
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Em complemento a essas ideias, podemos recuperar também outros trés conceitos de
Blesser e Salter (2007) atrelados a “consciéncia espacial auditiva”. O “horizonte acustico, a
“arena acustica” e o “canal auditivo”. As trés concepgdes sao atualizadas a partir da analise do
Soundspot. Em primeiro lugar, o horizonte acustico, definido como o limite da experiéncia
musical, pode ser concebido agora pelos diversos lugares de onde as pessoas acessam o
aplicativo (casa, praga, rua, prédios, etc.), como também ¢ representado pelas demarcagdes do

mapa musical colaborativo do Soundspot.

A arena acustica, relativa ao Soundspot, pode ser encarada como uma caracteristica
marcante desse aplicativo. Definida como uma regido onde os ouvintes se aglomeram em uma
comunidade e compartilham impressdes musicais, a arena acustica passa a englobar aspectos
espaciais digitais (geolocalizagdo e cartografia digital), como também troca de afetos e

performances.

Ja o canal auditivo, destacado pelos autores como o responsavel pela conexdao de um
evento sonoro com o ouvinte, também pode ser ampliado. Ha a identificagdo ndo apenas do
conjunto aparelho celular/aplicativo como um canal auditivo, mas entra em jogo uma série
atores tecnoldgicos e aspectos pessoais (corpo, afetos e performances) que sdo negociados e

atualizados constantemente.

Na mesma dire¢ao de Blesser e Salter (2007), podemos resgatar os quatro planos de
mediacao social do som e da musica definidos por Born (2012) para analisar as entrevistas e
coleta de dados. O primeiro, as microsociabilidades, sdo caracterizadas pelos afetos e
performances descritas pelos relatos dos usudrios, que constituem os elementos de
sociabilidade do Soundspot. Vimos que as subjetividades sao negociadas e incorporadas aos

usos do aplicativo.

O segundo plano, as comunidades imaginadas, podem ser representadas pelo conjunto
de dados anexados na plataforma, como também pelo fluxo comunicacional gerado. Ja o
terceiro, as formagdes sociais mais amplas, podem ser encaradas como as diferencgas relativas
as classes sociais dos usuarios. Constatamos que ha a diferenca de possibilidade de acesso
entre os participantes, atreladas as classes sociais, aos caminhos pelos quais os participantes

se movimentam e as diferencas de acesso a tecnologia.

O ultimo plano de mediagdo social, as formas mercadologicas, sdo evidenciadas a

partir da anélise do Soundspot. Como vimos anteriormente, hd uma a¢do publicitaria da
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cervejaria Skol por tras de todos os usos e praticas do aplicativo. Isso fica evidente a partir da
caracterizacdo das estratégias de divulgacao do aplicativo (figuras 9 e 10), como também
através das falas do gerente de marketing, Pedro Adamy, e do diretor geral da Skol, Coy
Freitas. O primeiro, ao afirmar que “no ultimo ano, estivemos junto com o consumidor, além
da mesa de bar” e, o segundo, ao dizer que o aplicativo criado “ ¢ uma forma de criar vinculo

com o publico, para que ele lembre e assimile a mensagens da marca de um jeito mais legal”.

Confirmamos, portanto, a importancia deste quadro analitico proposto por Born
(2012), pois representou o reconhecimento e distingdo de uma série de elementos
constitutivos da sociabilidade para além de uma determinacao essencialmente tecnoldgica. Os
afetos e performances, os fluxos comunicacionais, as distingdes sociais e as acdes
mercadoldgicas ampliam a nossa compreensao sobre o objeto € nos permite mapear de forma

mais clara seus usos e suas praticas comunicacionais.

Neste sentido, podemos resgatar também definicdes acerca das tecnologias em
mobilidade. Como dito anteriormente, ressaltamos a importancia da compreensdo da
experiéncia movel, baseada em Teri Rueb (2015), como uma dimensdo amplificada da
experiéncia cotidiana. Portanto, caminhamos por perspectivas que ultrapassem as ideias de
midias locativas e computacdo ubiqua. O objetivo ¢ compreender as identidades culturais e
subjetividades nao apenas como resultados da apropriacdo tecnoldgica, mas como uma

mobilidade generativa composta de elementos humanos e nao-humanos.

Esse direcionamento tedrico/metodologico abarca também a discussdo feita no
capitulo 3, acerca dos estudos de software requisitados por Kitchin e Dodge (2011). Através
dos direcionamentos epistemologicos dos autores, ressaltamos a importancia de conceber o
Soundspot como um artefato cultural contingente, no qual o software e a espacialidade sao
constituidos mutuamente. Em particular, percebemos como que o processo de transdugdo
modula o fluxo de informagdes espaciais, complementado pelas insercdoes dos beats e

complexificado pelos afetos e performances dos usuarios.

Paralelamente a discussdo sobre a experiéncia moével através de softwares e midias
baseadas em localizacdo, constatamos a necessidade direcionar uma analise voltada para a
identificacdao das particularidades da sociabilidade engendrada através do Soundspot. Assim,

adentramos na discussdo acerca das praticas sociais em redes baseadas em geolocalizagao.
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O pesquisador brasileiro Paulo Victor De Sousa, em “A localizacdo em Rede” (2016),
faz uma discussao tedrica muito util para esta pesquisa, acerca das sociabilidades engendradas
pelas praticas comunicativas sensiveis a localizagdo. O autor sugere o termo rede social
baseada em localizagdo como uma definicdo de uma dindmica entre atores com ressaltando a

localizagao posta em rede.

Em linhas gerais, as redes baseadas em localizagdo funcionam por meio da
coordenagdo entre seus usuarios, os quais podem visualizar a si mesmos
contextualizados no espago — um bairro ou uma cidade, por exemplo. Essa ¢
uma condi¢do que nos leva a uma compreensdo do espago distinta daquela
que temos a partir de palavras, de coordenadas geograficas ou de
representagdes genéricas, como mapas e atlas. O espago visualizado e posto
em perspectiva nos traz a percep¢do de que ele importa em termos de
vivéncia cotidiana, ndo apenas por seus significados simbolicos, mas
também por sua situacdo relacional: estar localizado espacialmente significa,
afinal, que ndo se estd em qualquer lugar, o que nos ¢ importante para uma
base comunicacional e interacional entre dois ou mais atores. Se antes, nos
dizeres de Boyd & Elisson (2007) eram as listas de contatos que
contextualizavam um determinado perfil num site de redes sociais, agora a
localizacdo temporaria e os registros de movimentagao, aliadas a esses elos
sociais visiveis, também ajudam a criar essa contextualizacdo e¢ dao pistas
para interpretacdes interacionais. (SOUZA, 2016, P.)

Concordamos com o autor ao afirmar em outro momento que essas manifestacdes se
diferem de sites de redes sociais, como o Twitter ¢ Facebook, pois estabelecem outros lacos
observaveis. No caso do Soundspot identificamos, por exemplo, descricdes dos usuarios
entrevistados que determinam a espacialidade como um diferencial em suas praticas de
sociabilidades. Ou como informa Sousa (2016, p.), “a localizagdo como frui¢do entre seus
membros trata de reestabelecer elos ja configurados em outra ambiéncia, num reconhecimento
de que a espacialidade e a localizagdo tém um carater social, ¢ ndo apenas numérico,

cartesiano”.

Como percebemos nas entrevistas e nos dados coletados acerca do Soundspot ha uma
diversidade de possibilidades de sociabilidade acionados pelos lugares e pelas musicas
selecionadas. O caso mais emblematico ¢ o da (@defAna, que relata tanto a criacdo de novas

amizades, quanto descreve embates com outros usuarios € espacos.
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Ao passarmos pela perspectiva da sociabilidade, juntamente com os outros elementos
tedricos e empiricos anteriores, identificamos a necessidade de problematizar outra questao

relativa ao Soundspot, o ambiente ao qual ele esta submetido.

Falando especificamente do Soundspot e do contexto brasileiro, percebemos que as
possibilidades praticas e tedricas devem ser colocadas em perspectiva. A realidade atual das
cidades brasileiras insere questdes a serem discutidas em torno das midias baseadas em
geolocalizagdo. Nos concentramos fundamentalmente em dois aspectos: a embriondria

infraestrutura de redes moveis e elevada taxa de roubos de telefones celulares no pais.

Segundo dados divulgados em janeiro de 2015, pelo site wearesocial.net, na
populacdo brasileira, estimada em 204 milhdes, 54% (110 milhdes) sdo usuarios ativos da

internet e 39% (79 milhdes) sdo usuarios da internet em aparelhos telefonicos.

<

TOTAL NUMBER INTERNET USERS AS A MBER MOBILE INTERNET USERS AS
OF ACTIVE C AG! - A A PERCENTAGE OF THE
INTERNET USERS TOTAL POPULATION INTERNET USERS TOTAL POPULATION

110M 54%

Figura 20: Uso da internet no Brasil (fonte:wearesocial.net)

Comparado aos dados globais, o Brasil ocupa o 19° lugar entre os paises com maior
penetracao de servicos de internet. Como demonstrado na figura abaixo, o lider mundial ¢ o

Canada, onde 93% da populacao tem acesso a rede:
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ONAL INTERNET PENETRATION FIGURES

We Are Social - Scurces: InternetliveStats Q1 2015, InternetWorldStats Q1 2015, Wikipedia for population doto wearesocialsg + 17

Figura 21: Uso mundial da internet (fonte: wearesocial.net)

Outro ponto interessante desse conjunto de dados, langados no inicio de 2016, ¢ que a

pesquisa em torno da média de velocidade de conexdes em todo o mundo:

AVERAGE MOBILE DATA CON

We Are Social - Source: Akamai State of the Intemet Report, O3 2014 wearesocialsg - 43

Figura 12: Média de velocidade mundial em MPBS (Megabytes por segundo) (fonte: wearesocial.net)

210



Como observamos na figura, entre os paises analisados, o Brasil tem a terceira taxa de
velocidade mais baixa, com média de 1,5 Mbps (Mega Bytes Por Segundo). Esses dados
enfatizam a necessidade de contextualizar e atualizar os conceitos espaciais e as midias
baseadas em localizagdo. As possibilidades apresentadas pela aplicagdo Soundspot podem ser
problematizadas de acordo com os dados apresentados anteriormente. A producdo de
informacdes, para a aplicagdo, pode sofrer interferéncia relativa a infraestrutura brasileira de
redes moveis, ainda em desenvolvimento se comparada a outros paises, como Coréia do Sul e

Singapura.

Outro aspecto a ser incorporado nesta pesquisa € o atual contexto de inseguranca nas
cidades brasileiras. Em um levantamento realizado pela ABR Telecom e pela ANATEL
(2015), 25% (5 milhdes) dos furtos de telefones celulares no mundo sdo casos brasileiros
(entre 2000 e 2015). Além disso, de acordo com a pesquisa do Instituto de Seguranca
Publica® (ISP) (2015), 63 telefones celulares sdo roubados por hora nas principais cidades do

Brasil e o Rio de Janeiro ¢ o lider com 27 celulares roubados por hora.

Portanto, juntamente com a incipiente infraestrutura de conexdes moveis, a
insegurancga por parte dos usudrios ¢ um ponto a ser levado em conta para os usos midias
baseadas em geolocalizagdo no Brasil. Fato também constatado pelo entrevistado @kikosam,
quando afirmou que os pontos negativos do Soundspot sao justamente o mal funcionamento
da rede 3G e a inseguranca percebida em sua cidade, no Rio de Janeiro. Esse fato nos ajuda a
pensar sobre as praticas que envolvem as midias baseadas em geolocalizagdo de maneira

relacional e contextual.

Esse contexto brasileiro apresentado reforca nossa proposi¢cdo tedrica exposta nos
capitulos anteriores. Espaco, tecnologia e subjetividades sdo moldados de acordo com uma
rede de relacdes dindmicas e complexas. Os usos variam muito de acordo com as condigdes

econdmicas, sociais e culturais dos lugares.

8 http://www.isp.rj.gov.br (acessado em 22/01/2017)
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ApoOs atravessarmos os capitulos tedricos e a parte empirica percebemos a
complexidade de relagdes entre teorias espaciais, tecnologias midiaticas e a musica. Como
destacamos na introdugdo desta tese, o foco deste trabalho foi colocar em perspectiva
concepgdes que nos dessem pistas sobre as praticas musicais baseadas em geolocalizagao.

ApOs percorrer esse trajeto, algumas evidéncias suscitam variadas consideragoes finais.

Primeiramente, cabe ressaltar a operacionalizagao dos conceitos de espaco, lugar e
territorio. Podemos afirmar que todos os trés constituem formas de compreensdes espaciais
permeaveis, ou seja, nao podemos separa-los a priori para discutir as praticas musicais
baseadas em geolocalizagdo. Tanto no Soundspot, quanto no Listen to the Light, fica evidente
elementos constitutivos dos trés pontos de vistas espaciais. Entretanto, como dito no primeiro
capitulo, priorizamos os principios epistemoldgicos que ressaltam a espacialidade em
constante produgdo e reproducdo. Portanto, reafirmamos a nossa predilecao pelos “sistemas
de objetos e sistemas de agdes (Milton Santos) e pelo “espago-rede” (André Lemos). Como
também podemos destacar conceitos correlatos, como o de lugar (Relph) e de territério

(Deleuze e Guatarri).

A partir dessas concepgdes, vimos que devemos ampliar nossa no¢do sobre as midias
baseadas em geolocalizagdo para além dos seus aspectos espaciais estaticos € devemos nos
atentar para as agles de subjetividades, enredadas contextualmente. Nos dois objetos
empiricos selecionados, percebemos que o elemento espacial aciona uma diversidade de
questdes a serem identificadas e oferecem compreensodes especificas e dinamicas acerca de

suas praticas.

A partir do Listen to the Light, percebemos que a espacialidade pode ser encarada
como um elemento fundamental para seu funcionamento pleno. A musica e o album,
sensiveis a localizagdo, sdo acionados somente a partir da movimentag¢ao de seus usuarios por
um determinado lugar. Entretanto, o movimento executado pelo participante ndo pode ficar
atrelado somente a esse tipo de mobilidade e espaco. Elementos de performance e afetos
entram em jogo a partir do caminhar e de suas escolhas, conscientes ou inconscientes. A partir
dos dados coletados percebemos que o elemento da localizacdo representa também um
movimento sinestésico onde o corpo ¢ atravessado por um emaranhado de sentidos
contextualizados dinamicamente. Processos de territorializagdo, reterritorializagdo e

desterritorializag¢ao sao exercidos a todo momento.
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Ja o Soundspot se diferencia, fundamentalmente, do anterior, através da possibilidade
de atrelar os dados de localizacao a uma rede de sociabilidade. O espaco, lugar e territdrio sdo
fundidos em praticas em tempo real. Como vimos na pesquisa empirica, o mapa digital, o
lugar fisico e a musica acionam apresentacdes pessoais dentro da rede, formatagdes de
memorias e embates. Confirmamos assim, a tese de Krims (2007), citada no segundo capitulo,
na qual os afetos podem ser relacionados a construcdes dos trés conceitos, longe de serem

atores separados, eles se fundem na contemporaneidade.

Juntamente com esses elementos espaciais, procuramos estabelecer relagdes com
praticas musicais e sonoras. Ressaltamos aqui a contribui¢do de Georgina Born (2012) e o
estabelecimento de uma arqueologia da relagdao entre musica e espago. Através dela, podemos
identificar uma mudanca na abordagem das espacialidades na musica, de uma formalidade

escrita para a exploracao de elementos subjetivos diversos.

Percebemos que os elementos espaciais intramusicais, sejam eles descritos em espagos
tonais, como na Segunda Escola de Viena ou caracterizados pela unidade do espaco musical
de Schonberg, representam abordagens restritas sobre a relagdo da musica com o espaco. Ja as
técnicas de gravacdes e manipulagdes sonoras em estudios, relativas ao surgimento da musica
popular e eletroacustica, relativizam o espago em termos estéticos através da manipulacao de

sensacgoes.

Destacamos as posturas pods-formalistas, descritas por Born (2012), como as
perspectivas tedricas mais Uteis para este trabalho, pois desconstroem e problematizam as
concepgoes tradicionais sobre o espaco. Musicos e teoricos, citados pela autora, como Edgard
Varese, John Cage, movimento Fluxus e Grupo Ongaku, representam um marco na
abordagem relacional da musica e do espago. A partir deles a musica foi alocada para uma
associacao de questdes relacionadas a experiéncia social e a vida cotidiana. Essas perspectivas
mobilizam uma série de atores, internos e externos a musica. E a multiplicidade do som, sua
capacidade de transbordar as mediacdes e contencdes para produzir modos de experiéncias

sonoros/espaciais que transcendem as formas formalistas.

Portanto, fica claro, a partir dos objetos analisados, que podemos explorar melhor os
seus elementos constituintes a partir de uma abordagem pos-formalista. Como constatado na
parte empirica, os elementos caracteristicos das duas praticas extrapolam a interioridade

musical e ocorrem em negociacdo constante com a exterioridade (espago) e interioridade
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(corpo). E ainda, contemplam as manifestagdes subjetivas que entram em jogo a partir das

performances e afetos desenvolvidos.

Nesse sentido, comprovamos a utilidade conceitual/metodolégica das multiplicidades
irredutiveis (BORN 2012). As multiplicidades da experiéncia, do social e do afeto abrem um
caminho para a compreensao dos objetos a partir de um esquema que identifique a produgao e
transformagao do espago musical. No Listen to the Light, percebemos que a musica por si sO
ndo d4 conta dos agenciamentos propostos pelo aplicativo. E a partir das relagdes que os
usudrios estabelecem com suas subjetividades, como também com as espacialidades externas
ao seu corpo, que se desenvolve um conjunto de agdes heterogéneas. A musica € 0 espago se
tornam os elementos que acionam determinadas relacdes e sdo acionados pelas performances
e afetos. O mesmo vale para o Soundspot, entretanto o elemento de sociabilidade, ressaltado
anteriormente, insere outro parametro nessas relacdes. Nele, a geolocalizagdo ¢ tanto um

objeto de trocas sociais (simbolicas e afetivas), quanto um modo de apresentacao pessoal.

Outra perspectiva, a arquitetura auditiva, abordada anteriormente, pode ser atualizada
a partir da pesquisa empirica. Esse conceito, criado por Blesser e Salter (2007) nos permite,
primeiramente, ressaltar a mistura de influéncias visuais e sonoras. Ele também amplia o
debate sobre as propriedades do espaco que podem ser experimentadas através da escuta. A
partir dos autores, encontramos nos primeiros escritos de Marcos Vitruvio Polido ¢ em
culturas antigas, o emprego de estruturas cognitivas alternativas para se relacionar com o som
e o espaco. Do Echo Hall (Echo Stoa), na antiga cidade grega de Olympia, onde o eco de uma
voz determinava uma série de praticas contextualizadas, ao anfiteatro grego, representativo da
democracia da época. Os aspectos sensoriais relativos a arquitetura, os valores culturais e as

fungdes sociais definem as experiéncias espaciais.

Juntamente com a arquitetura auditiva, comprovamos a utilidade do conceito de
consciéncia espacial auditiva como um processo de detecgao da mudanca do som pelo espago
que inclui a experiéncia subjetiva e comportamental. A partir da pesquisa empirica,
demonstramos que os participantes identificaram e caracterizaram suas sensagoes (detecgao),
percepcdes (reconhecimento) e afetacdes (significados). Outros elementos sonoros e espaciais
podem ser identificados a partir dos horizontes actsticos, das arenas actsticas e dos canais
auditivos. Como por exemplo, a dimensao geografica do Central Park para a frui¢cao da obra
do Bluebrain, os embates musicais identificados no Soundspot e a hibridizagao entre software

e afetos.
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Uma discussao que também foi valiosa para esta tese foi a fenomenologia do publico e
do privado proposta por Born (2012). Concordamos com ela quando afirma que esses
conceitos sao relevantes como uma forma de capturar as dindmicas em diferentes escalas e
temporalidades da vida social. Vimos, também, o siléncio constatado por Johnson (1995) em
operas e salas de concerto em Paris no final do século XVIII e inicio do XIX, que deu origem
a uma sentido de unidade através do afeto e das relacdes musicais espaciais (como também o
individualismo burgués do século XIX e os modos da experiéncia musical subjetivas,

autodisciplinadas e contemplativas).

Fica claro que esses aspectos levantados sdao direcionados para ressaltar a
espacialidade como um contexto para a producdo e negociacdo das relagdes publicas e
privadas, que sdo também alimentadas por processos de transformagdes sociais e culturais.
Essas concepcdes nos oferecem pistas para localizar o objeto proposto dentro da
contemporaneidade. Diante disso, entendemos que tanto o Listen to the Light, quanto o
Soundspot, estao inseridos em contexto social especifico, onde ha uma relacado mutua entre as
informacdes espaciais, os fluxos comunicacionais ¢ as subjetividades. A fronteira entre o
publico e o privado ¢ movente, dependente das relagdes que sdo estabelecidas nas a¢des em

tempo real.

Podemos concluir também que, o ethos urbano, identificado a partir dos usos de
tecnologias baseadas em geolocalizagdo, simboliza um conjunto de possiveis representagcdes
musicais sobre os lugares e os contextos adjacentes. A partir do Listen to the Light podemos
afirmar que o ethos do Central Park e da cidade de Nova lorque ¢ atualizado dinamicamente
através da musica sensivel a localizacdo. Diferentemente dos exemplos demonstrados por
Krims (2007), sobre representacdes das cidades por meio de cangdes e videoclipes, aqui, esse
ethos deve ser compreendido a partir das manifestagoes individuais dos participantes. Ele esta
atrelado a apropriacao desta nova tecnologia, em um contexto tecnologico/digital, juntamente
com suas performances e afetos. A participacdo dos usuarios, com seus telefones celulares,
em mobilidade, esta diretamente ligada a representacdo desses lugares por onde as pessoas
caminham e criam suas proprias rotas musicais. Podemos afirmar que essa pratica altera a
forma como as pessoas podem representar suas cidades e lugares preferidos, atravessados

pelos contextos sociais e culturais contemporaneos.

Ja em relagdo ao Soundspot, podemos afirmar que o conceito de ethos urbano ¢ util

para pensar nas formas como as pessoas representam as localizacdes selecionadas. Os espagos
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podem ser representados tanto pelas marcacdes feitas pelos usuarios dentro da cartografia do
aplicativo, quanto pelos sentidos pessoais alocados em cada ponto. Fica claro a partir do
relato da entrevistada @def4Ana, que ha uma atualizacdo do ethos dos espacos demarcados,
como também embates acerca dessas representagdes. No caso da entrevistada, ao contar que
ela comegou a colocar os beats como uma forma de questionar outros géneros musicais, ela

nos informa também sobre os processos de formatacdes deste ethos urbano.

Podemos conectar essa discussdo com as perspectivas musicais/mididticas brasileiras
adotadas neste trabalho. Os conceitos de cenas e géneros musicais, mesmo que nao sejam
diretamente conectados aos objetos, nos servem para caracterizar um modo especifico sobre
as espacialidades musicais. Identificamos, principalmente através do Soundspot, elementos
que nos remetem a estas perspectivas, principalmente a partir do relato de @defAna. O
mesmo relato anterior utilizado para discutir o ethos urbano pode ser aplicado aqui,
especificamente o debate em torno dos embates e tensionamentos musicais. Percebemos que
ha uma performance de gosto atrelada a uma demarcacao territorial descrita pela entrevistada
que gira em torno de géneros musicais. No caso, o metal contra o sertanejo universitario ou o
funk. Deixamos claro que nao ¢ possivel enquadrar o Soundspot a partir dos conceitos de
géneros € cenas musicais, entretanto, algumas caracteristicas dessas perspectivas puderam ser

atualizadas e apropriadas aqui neste trabalho.

Ao eleger as midias baseadas em geolocalizagdo como um aspecto especifico da
experiéncia contemporanea, ficamos atento para mapear diversas perspectivas
interdisciplinares, tendo como pano de fundo as relacdes musicais. O aspecto da localizagdo
em praticas cotidianas foi resgatado a partir do foco nos estudos de mobilidade e de midias
locativas. Entretanto, como dissemos anteriormente, o objetivo foi encarar essas
fundamentagdes epistemologicas de forma relacional e contingente, buscando sempre ampliar

nossa compreensao acerca do fenomeno.

Adotamos o conceito de experiéncia movel de Rueb (2015) como uma inspiragdo
epistemologica e metodologica, pois estabelece parametros de compreensdao dos fendmenos
de forma mais completa. A partir da autora, concluimos que o conceito de midia locativa ¢
util para identificar aspectos técnicos que envolvem as tecnologias baseadas em
geolocalizagdo. Entretanto, ele ¢ apenas mais um ator dentro de uma rede de significados e
acOes muito mais ampla. O parametro da localizagdo, a coordenada geografica, fisica e digital,

deve ser encarado como um ponto de partida € ndo como uma reificagdao. Percebemos, a partir
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da pesquisa empirica, que essas praticas baseadas em geolocalizacao caracterizam os aspectos
sensoriais e fisicos, como também construgdes de identidades culturais e subjetividades de

diversas ordens.

Esse ponto de vista foi complementado pelos estudos de software (Kitchin e Dodge,
2011) e pelo conceito de novas midias (Manovich, 2001). A partir dessas vertentes, vimos que
ha a necessidade latente da compreensdo de aspectos computacionais conectados aos
contextos sociais e culturais aos quais sdo submetidos. A partir dos conceitos de
codigo/espago ¢ logjects podemos concluir que o Soundspot € o Listen to the Light
representam um conjunto de codigos responsaveis pela tansdugdo das subjetividades dos

usuarios, das musicas ¢ das localizagoes.

Como visto na pesquisa empirica, o Listen to the Ligth ressalta a fungao dos logjects
como rastreadores pessoais que sao responsaveis pela transdu¢cdo do caminho percorrido pelo
usuario, modulando alteragdes musicais especificas de acordo com os sentidos dos usudrios.
No Soundspot percebemos que essa tecnologia também ¢ aplicada para o mapeamento dos
afetos musicais e espaciais dos participantes, ou como relatado por @defAna, ¢ responsavel

pela “constru¢ao de um diario musical”.

Neste sentido, concluimos que o processo de espacializagdo promovido pelas
tecnologias baseadas em geolocalizacao representa uma rede de multiplas relagdes, uma delas
compreendida também através dos processos de mapeamento colaborativos. Como vimos
anteriormente, o mapa digital ¢ apropriado de distintas maneiras: da navegacao dos espacos a
constituicdo de memorias afetivas. Nos dois casos, os participantes se utilizam dele para
mapear coletivamente informagdes destacadas dentro dos espacos hibridos das cidades
contemporaneas. Entretanto, vale lembrar que os aplicativos possuem objetivos distintos, por

um lado ,um tem ambigdes artisticas € o outro representa uma a¢do de marketing.

Portanto, como objetivo maior desta tese, debatemos de que forma duas manifestagdes
musicais contemporaneas se relacionam com novas midias € com as localizagdes especificas.
Podemos concluir que a (geo)localizacao traz novos elementos para pensarmos a relacao da
musica com o espago. Como vimos, as praticas analisadas demonstram que o espaco ndo deve
ser compreendido como o local onde essa associagdo acontece, mas como um processo, no
qual estdo em jogo, os sentidos pessoais em torno da musica e das particularidades das

localizagoes.
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De maneira geral, apresentamos um caminho que aborda um conjunto especifico de
desenvolvimentos tecnologicos e praticas sociais atreladas a cultura contemporanea. Essa
pesquisa ressaltou pontos importantes quanto ao significado da geolocalizagdo atrelado as
tecnologias de comunicagdo e as praticas musicais. O ineditismo de nossa pesquisa ¢
amarrado ao préprio ineditismo dos objetos estudados, a geolocalizagdo amarrada a criagao de

sentidos musicais.

Como toda pesquisa, essa tese apresenta brechas [estebelece um novo campo] que
podem ser completadas por futuras investigacdes. Outras perspectivas teoricas podem dar
conta da variedade de aspectos levantados aqui, como também diferentes metodologias devem
ser aplicadas para complementar a discussdo. Particularmente, acreditamos que um passo a
frente dessa pesquisa seria conseguir extrair mais dados dos objetos estudados. A dificuldade
maior dessa pesquisa foi justamente conversar com uma gama maior de atores envolvidos
nessa trama, desde dados especificos dos aplicativos at¢é uma maior colaboracdo dos
participantes. Outro aporte teorico que pode ser seguido ¢ o que dé conta de praticas de

gameficagdo a partir das interagdes dos usuarios.

Sabemos que hd muito ainda para ser discutido em torno da relacdo entre musica e
geolocalizagao. O movimento que fizemos foi conduzido com o objetivo de mostrar um ponto
de vista que abarcasse distintos campos epistemologicos, mas que tem sua raiz nos Estudos de
Midia e Comunicacao Social. Sendo assim, h& outras ambiéncias tedricas e metodologicas

que podem complementar essa discussao.
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