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Resumo

A cidade é um lugar de encontros. Para narrajlasnalismo costuma se apropriar dos
fatos brutos e dos dados estatisticos. No enthajmesse campo, inidmeras maneiras de
dar a ver a experiéncia urbana em relatos quepstéra a racionalidade técnica. Esta
dissertacdo € uma tentativa de compreender astiwasrgornalisticas enquanto
produtoras de sentido e a cidade como um textop goetende Michel de Certeau. Para
tanto, toma as narrativas sobre cidades da Repiatd como ponto de partida para
investigar estratégias discursivas que, ao combimaal e o poético, ampliam o fato. A
esses textos sdo justapostos outros textos lodatizam veiculos contemporaneos
como parte de um esforgo para cartografar nareatigee, em sua propria tessitura,
produzem dialogos e pdem sujeitos em relacdo. Nmxepso de analise dessas
narrativas, insinuam-se pistas enunciativas quentapo para um mapa de outras
paisagens para as cidades e para o jornalismechpos atuais.

Palavras-chave:narrativas; cidades; jornalismo; sujeitos; relacao



Abstract

The city is a place of encounters. To narrateoitypalism often appropriates raw facts
and statistics. However, there are in this fieldangn ways to portrait the urban
experience in stories that go beyond technicabmatity. This dissertation is an attempt
to understand the journalistic narratives as predsiof meaning as well as the city as a
text, proposed by Michel de Certeau. Thereforkiés the narratives about the cities in
piaui Magazine as a starting point for investigating thecursive strategies that, by
combining the real and the poetic, amplify the fac these texts, it is juxtaposed other
ones found in contemporary vehicles as part offemitéo map narratives that, in their
own weaving, produce dialogues and relate subjatthe process of analysis of these
narratives, it emerges enunciative clues leading tmap of other landscapes to the
cities and to contemporary journalism.

Keywords: narratives, cities, journalism, subjects, relation



Introducéo

A linha que contorna o litoral de Fortaleza abrhaisaorias singulares, cruza
tramas ondeantes e agita inumeraveis marés, son@&hdpilémetros de
enredos, segredos e disparidades. Nossos verdes brawvios lambem com
igual paixdo todas as praias que tocam — da Bari@edra a Sabiaguaba —
mas a dinamica imobiliaria fixou na costa urbaresslihas de prosperidade e
areas de adensamento, alternando fausto e midéxa, e improviso,
concentracao e abandono.

Enquanto a cidade cresce, buscando superar ant@ssmcas, 0 mar
desmedido faz espuma e marola, indiferente ao pageisitivo dos seus
navegantes: surfistas, bodyboards, pescadores, istemh jangadeiros,
marinheiros e namorados. Se €& fato que o dinheilgoua
megaempreendimentos onde antes havia dunas, sestimganguezais e
lagunas, é também certo que quem mergulha numarafeogocial mais
ampla chega facil a beira de outras ilhas, ondéulleam tesouros menos
Obvios.

Dentre eles, resplandece a praia de seu Quind,ag@scartesanal do
Pirambu, um homem que adoece se lhe tiram o maaisOdo vigia Shaolin,
autor de nove livros nautico-existenciais, um dedebre as ondas do
Serviluz. O porto de dona Gesimar, que viveu sob pgmde azeitona e
marchou pelo direito de ocupar as areias. O galimd do intempestivo Zé
Pimentel, que largou a Amazdnia por amor a margsielaro, a preamar dos
meninos e meninas que sonham com a gléria do Titamz“O mundo é
grande e cabe nesta janela sobre o mar”, disseeta mem se ater a
localizagdo da praia. (“De frente para o mar”, Rerarol, n° 5, abril de
2011, pagina 24).

Tudo vibra em uma cidade. “Poesia concreta, praséioa’, como a lingua-
patria de Caetano Veloso. Um texto.

Pois como um texto, uma cidade também é desdob@vetcho da reportagem
acima, sobre a faixa de praia que margeia FortatEzenostras de como uma narrativa
jornalistica pode desconstruir uma cidade enquenvienta outras. Nesse caso, 0 que
surge na cena é uma cidade feita de gente, deeadgeasal. Como um cartografo, o
jornalista traca um mapa da capital do Ceara mi @ partir de personagens que
adoecem, escrevem, lutam, amam, sonham, surfano Ekrtdo-postal — Fortaleza,
dizem, é uma cidade-embarcacao — e ha o seu aegsslo, que escapa do quadro.

Nessa cidade-narrada, mulheres “dividem o peix@mdns andarilhos tém
“cicatrizes no pescoco, calcdo com 10 reais noobelpoemas rabiscados em pedacgos
de papeldo”; “trinta meninos e meninas deslizampeamchas aladas”. Ao ampliar o
fato para além da moldura, a tessitura dessa ivardd a ver, a um sO tempo, as muitas
cidades que existem em uma e 0s outros modos da mpre fazem do jornalismo,

também, um espaco plural.



Esta pesquisa comeca exatamente aqui, na encdeithea trama urbana com
um jornalismo menos dogmético. Desse modo, iniesta apresentacdo com uma
narrativa como a exemplificada acima tem a intemgioonvidar o leitor para percorrer
o trajeto desta dissertacdo como se fosse eleiproprflaneur pelas ruas da cidade:
descobrindo, naquilo que é corriqueiro, outrasgueEnas. Na tentativa de cartografar as
narrativas sobre cidades no jornalismo, o0 percdesia pesquisa traz alguns atalhos
gue ajudam a mapear tramas, estratégias discuesiwegcas que ha no texto que nos
levam para além do texto.

Em certa medida, pode-se dizer que esta pesquisaaétravessia, no sentido
mais literal do termo, aquele que sugere uma |laE@em ou uma passagem de um
lugar a outro, com toda a aventura encontradagaetonho. Do ponto de vista pessoal,
foi motivada por uma trajetéria que tem origem wtidiano das redacdes de jornal
impresso onde 0 exercicio de um jornalismo meragnt&ehico nunca se colocou como
uma opcdo. Como “profissional de batente”, comalige, considerava incOmoda a
l6gica positivista de uma imprensa que, sob o0 mdatobjetividade e dos manuais de
redacdo e estilo, acabava por produzir um jornalisatoritario ou, no minimo,
superficial.

Da prética profissional, trazia na bagagem o samim de ter encarado o
jornalismo para além das rotinas, das agendasasfiado factual, e a crenca de que o
ato jornalistico acontece no espaco coletivo e desm/ocar encontros, suscitar
dialogos, usando a palavra como dispositivo. Naquebmento, 0 empirismo puro
comecava a dar lugar a um interesse pela pesgoisampo da comunicagdo com 0
intuito de discutir o jornalismo, somando-se a @aitestudos sobre o tema, num
momento em que a imprensa escrita se perguntaopdeavai. No entanto, o mundo
académico que se mostrava preso a formulacGes dignoexcessivamente tedricas
parecia pouco ou nada instigante. Um dos esforessedestudo €, portanto, o de fazer
dialogar prética e teoria tentando produzir umapisa que nao se deixe enredar em
suas préprias abstracdes — ou, para usar uma maetifste trabalho, que seja mais do
que um cartédo-postal.

Como em toda travessia, esta também sofre umanpadsn seu percurso. Em
um primeiro momento, a proposta era averiguar canmarrativa presente no
“jornalismo literario” poderia se constituir numantribuicdo criticgpara a imprensa
escrita, tendo em vista os desafios que o jornalisnpresso enfrenta na era digital.

Essa hipotese, de antemdo, denotava uma pesgeéiseedd ponto tomada pelas
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discussbes de género que insistia em colocar jenmal de um lado, e literatura, de
outro, e acabava conduzindo & mesma dicotomia sfa@aesendo posta em xeque. E
nesse processo de descobertas que a narrativdosa como um caminho alternativo

no trajeto, como o lugar do jornalismo para ondiéava olhar, a fim de localizar na

imprensa contemporanea gestos enunciativos queguewn sentidos.

No campo da comunicac¢édo, durante muito tempo, ar @ara a narrativa se deu
assim de viés, com o foco dos estudos voltado ana @s polos de emissdo e recepcdo
da mensagem ora para a questdo dos meios e dasiqmodem atribuir sentido a
complexa relacdo que se estabelece entre prodetosagem-receptor e sem levar em
conta uma mudanca de paradigmas que permite p@asaralém da abordagem
informacional e da questdo dos meios. Em uma pergpgjue entende narrativa como
lugar de mediacdo (RESENDE, 2009) e lendo as céddadeno um texto, como
pretendia Michel de Certeau (1994), é que proponéste trabalho investigar o
jornalismo no cenario contemporaneo a partir dasatizas sobre a cidade. Afinal, a
cidade é o “lugar onde vocé encontra o outro” (BAESB, 1967:04), o espago
privilegiado para a producdo de subjetividadesieaaaem que os cidadaos estdo em
constante processo de negociacao.

E dado relevante para o trabalho o fato de a coragéo ser vista como um
processo que envolve sujeitos em relacdo, inteédoes que guardam desejos e
expectativas e que interagem continuadamente, pirutiu e recebendo discursos
(FRANCA, 2002). O que se propde aqui €, em sintesestigar o modo como se
narra, entendendo a narrativa como pratica sigmfec onde também séo cabiveis a
davida e o conflito, capazes de provocar mudangagquem produz e em quem recebe
os discursos, levando em conta aquilo que sobresaepes (RESENDE, 2009), e o que
esta entre os ditos, nos interditos (SOARES, 2010).

A partir desse lugar, surge a nogdo de “paisagesniocuma metéfora para
pensar o jornalismo; “paisagem” ndo como um plastétieo, mas ampliado, que nao se
fecha em si proprio e que comporta 0 que esta @entn que esta fora do campo
(BRISSAC, 2003). No meio do percurso, as tipolodiaarrativas cartdo-postal” e
“narrativas do avesso” passam a funcionar comaodtes de analise e fornecem pistas
para um indicativo de paisagens possiveis paranaljpmo. No primeiro caso, estamos
diante de narrativas tradicionalmente aceitas, lagugue enquadram a cidade na
moldura de um jornalismo que se pretende neutrgtiob, imparcial. Ao contrario

dessas, as “narrativas do avesso” rompem com daddo discurso rigido, ampliam o
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jornalismo e dao a ver as muitas cidades que exipgga além da cidade visivel e do
lugar comum. Desse modo, 0 que se coloca evident@ralismo como um territorio
dindmico que comporta tanto a ordem quanto o caesibora aqui, importante que se
diga, o olhar se desloque para esse segundo béooarthtivas que subvertem o espaco
organizado do jornalismo em direcéo aquilo ques¥ide

A trajetoria desta pesquisa também deixa marcaseystam as escolhas feitas
nos momentos em que o0s VAarios caminhos se cruzaon.ponto de vista
metodoldgico, optou-se por tomar a comunicacao cobjeto que esta em constante
mobilidade, que ndo se deixa fixar em uma austgeidaentifica e que, por iIsso mesmo,
produz processos interativos permitindo uma peaqgiee transgride barreiras entre o
investigador — sujeito com insercédo social — e jetobda investigacdo. E@ficio de
Cartégrafq Jesus Martin-Barbero (2004), ao discorrer sobrenedodologia das
pesquisas no campo da comunicacao, chama a afeagio risco das pesquisas que se
perdem no excesso de “teoricismo” — ou seja, pamatipo de investigagao que se
encerra em si mesma, em nome de um “pragmatismbvisia e banal que relega a
imaginacdo a esfera do artistico, do literariotetesndo-a do trabalho cientifico e da
atividade teorica” (MARTIN-BARBERO, 2004:64).

Como aponta Lucrécia Ferrara (2008), alguns ohjeties tdo inertes, séo
passiveis de manipulagcbes teodricas que doam seatidealidade e, portanto, se
adequam a uma disciplina cientifica tradicionatjuemto outros devem ser constituidos
e considerados em sua incessante circularidadsejpeocessa pela interacdo entre as
relagcdes sociais e 0s meios, ambos igualmente doatiwes. Nesse sentido, a pesquisa
aproxima-se do método indiciario, que “parte daaataristicas existenciais do objeto
para delas inferir elementos explicativos e modslaapazes de gerar a autonomia do
campo, com bases mais solidas do ponto de vistaieoi{fFERRARA, 2008:11).

A analise de narrativas que empreendemos aquarorté feita com base nesse
pressuposto e ndo centrada em uma abordagem edistiiu O estudo toma como
ponto de referéncia as narrativas sobre cidadeRed#stapiaui — revista mensal da
editora Abril, em circulacdo desde outubro de 26060 faz menos com o intuito de
provocar um exercicio comparativo com outros veikut mais como um recorte
necessario para a observacédo de alguns elemegtoseNpretende um estudo de caso e,
portanto, ndo se resume a uma investigacao limeata-se, antes de mais nada, de uma
tentativa de provocar uma reflexdo sobre o lugarajornalismo ocupa hoje no campo

do saber, dentro de uma perspectiva epistemolggieaonsidera o contexto material e
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simbdlico, ético e estético, factual e poético. Asquisa deixa-se contagiar pela
“tessitura da intriga” (RICOEUR, 1994), mirando armativa para além das rotinas e
dos suportes, dai a utilizacdo de exemplos exsaldmutros veiculos, como o Jor@al
Povo— periodico diario da cidade de Fortaleza-Ce #@aaportais de noticias, revistas
e jornais de grande circulacdo na imprensa nacional

Desse modo, interessa identificar que lugar € veder para esse tipo de
narrativa e aprofundar a analise sobre as intedesnge uma poética na construgcédo do
real e na narracdo dos fatos. Nesta dissertacdestasos culturais assim como a
perspectiva da teoria das mediacoes sdo fontesreates. Expoente dos Estudos
Culturais Britanicos, Stuart Hall (1999) ja ha rougmpo alerta para o fato de que toda
pratica social € também uma prética discursivaeeagdisputa de significados se da na,
e através da, linguagem. Esse é um pressupos@xquganha toda esta dissertacao.

O desenho do trabalho apresenta-se, assim, ewafréslos. O primeiro deles é
voltado para uma revisdo das teorias da comunicagéms estudos sobre jornalismo,
bem como para uma leitura sobre as consequénaa®gadas por um paradigma
informacional, calcado na objetividade, neutral&l@dimparcialidade. Para aprofundar
o dialogo, faz-se uma tentativa de articular esseseitos com os estudos da narrativa
que vém lancando novas luzes sobre a questdoimdeauma outra logica que valoriza
e complexifica a relagdo entre os agentes do discprovocando o surgimento de um
outro paradigma permeado pela cultura e pelos safgiee se propde chamar aqui de
“paradigma relacional”.

A fim de evitar cair numa mera descrigdo cronolagchistoriogréfica, o breve
panorama € apenas pano de fundo para discutir éicastrealista das narrativas
midiaticas. Ao final desse capitulo, h4 uma sugedé&caminho a ser trilhado ao longo
de todas as demais etapas da dissertacdo e qabararcom a visao de um jornalismo
plural, tomado pela nogcdo de gesto significantestdNgrimeira etapa, a pesquisa
dialoga preferencialmente com autores como Crenmiégina, Fernando Resende,
Rosana de Lima Soares e Vera Franca, que em segsig@s vém investigando os
fundamentos do discurso e da narrativa e problearaid a relacdo dos sujeitos que
neles se inscrevem.

No capitulo dois, o trabalho se depara com as ge®gnhais voltadas para o
texto como técnica, a linguagem jornalistica eteuga noticiosa, e a proposta é a de
analisar o lugar que essa pratica ocupa hoje nalaranovacdes tecnologicas. Para

tanto, tomam-se como ponto de partida os estudgsedsador francés Paul Ricoeur
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sobre a triplice mimese e a tessitura da intrigasiderando o texto como uma ponte
entre o narrado e o vivido. Também sdo assumido® @yessupostos tedricos a nogao
de “acontecimento”, baseada em Louis Quéré, e@i@gdo no campo do jornalismo.
A ideia de Nelson Traquina de que “enquanto o awimiento cria a noticia, a noticia
também cria 0 acontecimento” (1999:168) levara awot@ seguinte que, ainda nesse
capitulo, vai tratar da arte de contar historias.

A partir dai, estrutura-se um terceiro e Ultimo itdp. Sem descuidar do
jornalismo e das narrativas, nesta etapa, a cidadeentro do interesse na perspectiva
de avaliar como os imaginarios de paisagens urba@iassendo construidos pelo
jornalismo. Aqui, recorre-se a Walter Benjamin,alda Rio e ainda Michel de Certeau.
Esse ultimo, para fugir da cegueira que costumactenizar as praticas organizadoras
das cidades, propde a leitura das cidades comexim éscrito por seus habitantes — o
“homem ordinéario, herdi comum, personagem dissemainaaminhante inumeravel”
(1994:57) — em relatos e praticas que subvertéod@instante o espaco cartografico
dessas cidades planejadas.

Essencial para o desenvolvimento desse capitulaisda as leituras de Roland
Barthes e Renato Cordeiro Gomes sobre a relacé® exgeriéncia urbana e literatura.
Finalmente, a pesquisa tenta esbocar um itinedipercursos para o jornalismo, a
partir das pistas localizadas na analise de neaafeita ao longo de todo o trabalho. A
selecédo levou em conta a tessitura da noticia gtostgjue seguem na contramao do
discurso hegemanico.

Nas proximas paginas, o leithéneur vai se deparar com paragrafos sem
obstaculos, outros que lhe fardo tropecar. Afimsta dissertacdo é também uma
narrativa que se pretende uma rua de multiplosdeentuma pesquisa que mais indaga
do que responde sobre a pratica de um jornalismm aosdo de mundo que interfere
nas relacdes entre os sujeitos. Quem sabe se, laard® esquina em direcdo as
narrativas que valorizam o encontro, o0 jornalisndo estaria em um caminho mais
afinado com as novas configuracbes da vida demcar&@ com as causas da

coletividade? O leitor acredita?
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CAPITULO | — O gesto jornalistico

Se a cinza do cachimbo ficar preta, esta tudo gerdse for branca, esta
reportagem sai. Dona Eugénia, 76 anos, pita aoretar. O teste, segundo
ela, tem 100% de acerto. O Preto Velho sussursasoio seu ouvido, diz.
Coisas que acontecem. Desde menina ela tem essauwcz de homem no
cangote. Benzedeira e cartomante, dona Eugéniardgrapuns olhos agudos,
de raio X. Entéo, ela olha para a cinza. E olha paim. E olha para a cinza.
“Ficou branca”, diz ela. “Energia boa”. Sé entama&ugénia abre as portas
da Brasilandia, do coracédo e da casa (“Um pais atlanBrasilandia”,
Revista Epoca, 12 de fevereiro de 2007).

“Journalist, journalist?", repetia o barbudo armado com uma AK-47 ao me
ver com uma camera fotogréafica nas maos.

- "Leh, Habib"(ndo, amigo)"Tourist, tourist."

Ser reconhecido como jornalista naquele suspegtaueante de estrada do
vale de Wadi Doan, no leste do Iémen, era a Ultooma que podia
acontecer... (“Das Arabias”, Revista Rolling Storsril de 2009).

As duas narrativas acima tém muito em comum. o cpré se trata do primeiro
paragrafo de reportagens que se propdem a leadecitb jornalismo contemporaneo —
a primeira delas, sobre uma vila na Zona Norte&te FRaulo, e a outra, sobre Sanaa, a
capital do Iémen. Mas, mais do que isso, sdo masatjue, em sua propria tessitura,
dao pistas de que pretendem trafegar por um canmm@moms dogmatico do que aquele
gue autorizam os canones do jornalismo hegemohletas, o jornalista deixa a sua
torre de marfim e percorre as ruas das cidadeg&wostque, sem abrir mao da técnica,
fazem do ato de narrar uma experiéncia estéticgpgmcom o leitor, evidenciando o
“como” do discurso jornalistico (RESENDE, 2006).

Seja exibindo seja camuflando um lugar de falea papois dar a ver nas tramas
da noticia a sua relevancia, nesses dois exenmgpttadbs aqui de empréstimo para um
comeco de reflexdo sobre o campo da comunicacéia dds narrativas, o jornalista
conta sobre a cidade vista de dentro, como umiriédide relatos, babel ruidosa, que
talvez por isso se faca viva. A presenca do jesteakm cena aponta para as marcas de
uma outra cidade e de um outro jornalismo ou adelautras paisagens de jornalismo
reveladas pela narrativa.

E, nesse sentido, deixar o percurso a mostra éaspema das inumeras
estratégias discursivas da producdo de noticiafapesn da narrativa jornalistica um
caminho de multiplas escolhas e ndo via de méaocaurieno pretende o jornalismo
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tradicional ao estabelecer critérios meramentetigbg para o modo como se narra,
afinal, comunicacéo é area nebulosa, sem centranoeneiras (MARTIN-BARBERO,
2004) e, como tal, vai além da técnica. Se pensamom Rosana de Lima Soares
(2009), ha no discurso o interdito, aquilo que fica“entre”, uma “terceira margem”
que extrapola qualquer enquadramento, que estaaim do siléncio e da palavra.
Assim, cada texto pode se constituir como “uma e&peia singular, e seu relato
transmite tanto as provas e evidéncias de seudra@mo 0S tropegos e surpresas
encontrados pelo caminho” (SOARES, 2009:65)

E fato que, na era das inovacbes tecnologicas —vguoe provocando uma
revolugdo nos habitos e costumes cotidianos —, naucizacdo vive um cenario de
enormes transformagdes, com o0 aparato que promavieranacdo em tempo real, o
webjornalismo, as noticias online, que alteram tmaide producdo de noticias e
consumo de informacdo e acabam por gerar no jemaliuma crise de identidade.
Nesse contexto, a enxurrada de narrativas buroasatjue marcam o tom relatorial da
cobertura midiatica s6 vem atestar o que ja vaticn/NValter Benjamin, nos anos 30 do
século passado: “Cada manha recebemos noticiaslal® imundo e, no entanto, somos
pobres em histdrias surpreendentes” (1996:203).

Como nos recorda Nestor Garcia Canclini (2002)56nanos, a comunicagao
passou do passeio didneur, que costumava reunir informacdes sobre a cidada p
depois transferi-las em suas cronicas, ao voo dicOpéero, que agora sobrevoa a
cidade e oferece diuturnamente o panorama das po&tsdna visdo de quem vigia e
informa. No entanto, a tecnologia, que tanto vendsaisada a favor da disseminagao
da informacéo, tem gerado narrativas cada vez omafermes que ndo d&o conta do
complexo processo que envolve a comunicacdo estmaljeitos, ainda que mediadas
pela maquina. Sendo assim, o que se percebe, ddoamam Canclini, sdo discursos
midiaticos que nao inspiram transformacdes e dmmgrn para reproduzir, mais do que

alterar, uma ordem social, enquanto mantém

uma funcdo de mimese, de cumplicidade com as esirusocioecondémicas
e com o0s lugares comuns da cultura politica. Mesmando registram
manifestacdes de protesto e testemunham a desiglealdditam as vozes
dissidentes ou excluidas de maneira a preservéatassquo (CANCLINI,
2002:50).

Nesse sentido, concordando com Canclini (2002),esed dizer que o

jornalismo empobrece a cidade. Ao privilegiar aoinfacdo excessiva, verossimil e
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passivel de comprovacao, ignorando a pluralidade rétatos e a amplitude da
narrativa, o jornalismo n&o contribui para estengi®a visdo sobre a cidade. Pelo
contrério, reduz o espago urbano a uma esfera Mmats homogénea do que ela é na
realidade e continua concebendo a vida publicasoamo gestdo e administracao que
como lugar de inovacdes e mudancas” (CANCLINI, 2062 Muitas vezes, mesmo
que se alternem os relatos e as vozes dos discassestruturas narrativas seguem fiéis
ao modelo estabelecido contribuindo mais uma vez paeproducéo do senso comum.
Contudo, ser um repérter que lida com fatos e aammoeempo um contador de
historias ndo sdo atividades contraditorias (TUCHWMAL999a). A hipotese que se
investiga nesta dissertacdo € a da possibilidadeed visto como acontecimento
factual, e do poético, enquanto producédo de sentige ultrapassam a racionalidade
instrumental, se encontrarem no jornalismo conteémmm a servico de uma
comunicacdo menos superficial e mais comprometisa eflexdes transformadoras.
Sendo assim, olhar para as narrativas, e em ebkpatdaas narrativas midiaticas sobre a
cidade — esse teatro de uma guerra de relatos (EEBT1994) —, parece um bom
caminho para tentar entender o mundo procuranddizac nessas narrativas o lugar do
gesto que provoca sentidos e produz dialogo. Afinamo nota Cremilda Medina
(2010), se a comunicacdo se propde a construirsrelde significacdo, tera de
sensibilizar-se e “praticar a dialogia” que
seduz os mediadores para se deslocarem da padsividas técnicas
adquiridas para a acdo complexa, solidaria e irareado ato de relagdo com

0 outro e com o mundo. Em lugar de produzirem Sgados Obvios e
conservadores, produzem novos sentidos (2003:51).

Mesmo diante da técnica, a comunicacdo e, espmuific mais ainda, o
jornalismo se fazem com interlocucéo. O trabalh@melucdo de narrativas, portanto,
acontece levando em conta que sujeitos interagémm sire em determinado contexto e,
nessa relagdo, como aponta Vera Franca (2006)naabre o simbdlico, reproduzindo
ou resignificando estruturas de sentido.

O pensador Vilém Flusser (2007) dizia que a conagdic € uma ciéncia
interpretativa; ndo uma ciéncia explicativa. E quatanto, uma teoria que se debruca
sobre esse campo tem que criar significados e p&maa produzir informacao.
Trazendo essa teoria para o universo do fazer ljstica, podemos dizer que o
jornalismo que almeja tudo ver e revelar por trasrinto de defensor obstinado da

verdade dos fatos, fundamenta-se num arsenal derosra estatisticas, mas “passa ao

17



largo da imprevisibilidade da acdo humana no digaado caos da histéria” (MEDINA,
2008:141) eacaba por produzir discursos institucionalizadowvemde dialogos.

Para Flusser (2007) — que acreditava que o vemdapieipdsito da comunicagéo
humana é a tentativa de superacdo da morte por daemmpanhia de outros —, 0
acumulo de informacbes é “apenas uma espécie dariprto do propdésito contra a
morte” (2007:95). Pensando com o filosofo, antes sée vontade de verdade,
comunicacao deveria trazer em si uma vontade deéel

Pode-se afirmar, na verdade, que a comunicacdoodé plcancar seu
objetivo, a saber, superar a soliddo e dar sigfica vida, quando ha um
equilibrio entre discurso e dialogo. Como hoje preitha o discurso, os
homens sentem-se solitarios, apesar da permangatéd com as chamadas
‘fontes de informagdo’. E quando os didlogos pro@nos predominam
sobre o discurso, como acontecia antes da revoldgdoomunicagdo, 0s

homens sentem-se sozinhos, apesar do dialogo,eesjgentem extirpados
da histéria (2007:98).

Diante de tal paradoxo, arrisca-se dizer que, n@jsmo, a narrativa pode ser
justamente o estado de diadlogo, o ponto onde se édcontro, o lugar da relagéo
(RESENDE, 2009). Nesse sentido, apreender um fagomalismo como se ele fosse
algo existente no mundo independente dos sujettasturso, exterior ao processo de
comunicacgéo, como pretende Nilson Lage (1998)pouco. A narrativa jornalistica
dialogica deixa em seu trajeto rastros, pegadatigues, sinais que sao eles proprios
instituidores de realidades (SOARES, 2010) e queedida que vao sendo seguidos,
permitem ao leitor a possibilidade de reinvencaondado.

1.1 A paisagem realista nas narrativas midiaticas

Anthony Giddens define modernidade como “estilo,deto de vida ou
organizacdo social que emergiram na Europa a pddirséculo XVII e que
ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiaiswannfluéncia” (1991:11). Para
efeitos desta pesquisa, tomemos como guia 0 repoofgsto por Beatriz Jaguaribe

(2007) que entende a modernidade enquanto “projetpériodo historico” e

! Retomamos nesta dissertacdo os conceitos de Nitsge a respeito do jornalismo justamente para
evidenciar o lugar que o pensamento deste aut@ooicdurante muito tempo nos dominios do ensino das
praticas jornalisticas. Apesar desta pesquisa ¢emiem sentido contrario ao que apregoava o autor,
reconhecemos que, ao reiterar o jornalismo commarlda técnica, Nilson Lage se transformou em um
autor de forte carga simbolica para o paradigmarmmécional influenciando toda uma geracédo de
estudantes de jornalismo.
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“experiéncia cultural”. De acordo com a autora, ooprojeto, a modernidade esta
atrelada ao legado iluminista, tem os pés fincatwsrazdo instrumental e visa a
emancipacdo do homem, a domesticacdo da naturezanéa no progresso. Como
periodo historico, ainda que o marco seja a Red@olkgancesa de 1789, interessa aqui
enfatizar a modernidade do inicio no século XIXmco surgimento do realismo
estético — em contraposicdo ao romantismo — e cemeagéncia de uma nova cultura
urbana. E, por experiéncia cultural, devemos emtead mudancas provocadas pelo
choque dos habitantes das grandes cidades modiemi@sao crescimento industrial e a
expansao dos bens de consumo e diante do impatoatuinas e dos novos meios de
transporte e de comunicagao, que “imprimem na ép&a moderna a vertigem do
novo, do efémero e do choque” (JAGUARIBE, 2007:21).

Nesse sentido, podemos dizer, concordando comMargondes Filho, que o
jornalismo é filho dileto do pensamento modernmihista (FILHO, 1991) e que a sua
pratica, em esséncia, esta marcada pelas carticterida modernidade e pela crenca no
poder de explicar o mundo. Para o autor, 0 homemraanoderna se caracteriza pela
ilusdo de onipoténcia, com forca para interferirnadureza e no meio, dominando a
maquina e lancando méo da ciéncia e da razéo,raweato sobre o abstrato, do objetivo
sobre o subjetivo. Ha, nesse periodo, um triunfoaddo e um declinio do imaginario
romantico jogando por terra a primazia da subjtigde e da experiéncia. O mundo
magico, maravilhoso e exoético do romantismo cedgarluao realismo como
representacdo de um cotidiano corriqueiro, a pdetium observador neutro, objetivo,
imparcial. Ao questionar os fundamentos da autdedada tradigéo, o projeto moderno
“modificou as concepgdes sacras do mundo e abatizoensamento racional como o
instrumento operacional e interpretativo do sodigdRGUARIBE, 2007:18).

No entanto, essas fronteiras ndo sao tao rigidadar@eado “desencantamento
do mundo? de que falou Max Weber (1972), provocado em baadida pela
insuficiéncia da técnica em dar conta da compleldddo homem, ndo se processa do
mesmo modo nos diversos continentes. Em boa parteuthdo, inclusive na América
Latina, a modernidade convive com praticas poBticaudilhescas e a modernizacao
social e técnica, com visées de mundo magicas (FIBE, 2007). Ou seja, para

além das diferencas culturais dos territorios, @&ato uma porosidade muito maior

2 Max Weber usou a expressao “desencantamento ddahpara se referir a uma certa perda das ilusdes
causada pelo advento da ciéncia e dominio da tegiacd que relegou a religido, no periodo modesno,
terreno do irracional. Para Weber, isso gera uns cfe sentidos que tem origem na “racionalizacao
intelectualista através da ciéncia e da técniaatifimmmente orientada” (WEBER, 1972:30).
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entre esses projetos historicos do que supde oiodedderno. E isso vai se refletir
também nos modos de narrar o mundo. Recuemos uco.pantes de avancar sobre a
estética realista nas narrativas midiaticas, patender como a literatura lidou com esse
embaralhar de fronteiras.

No periodo moderno, na literatura, o predomini@ éamance realista marcado
por uma critica social muito forte, pela descrigdetalhada de cenas para dar
credibilidade e verossimilhanga ao enredo, por etmato psicolégico dos personagens,
pela vida comum. Em um ensaio sobre o papel daiiraed@p na literatura, em especial,
no romance, o escritor Emile Zola (1995) escreveeso “senso do real”, onde desfere
uma acirrada critica a escola romantica a fim dendier o romance moderno, na figura
dos realistas-naturalistas, que sacrificam o usindginacdo e seu poder de lirismo ao

real absoluto. Para Zola, nesses casos, a pr@aarp romance seria descabida:

Os fatos s6 estdo la como desenvolvimentos logitass personagens. O
grande negocio € colocar em pé criaturas vivageseptando diante dos
leitores a comédia humana com a maior naturaliqeassivel. Todos os
esforgos do escritor tendem a ocultar o imagirgotoo real (1995:24).

De acordo com Zola, ele proprio um representantenakniralismo, é essa
caracteristica que torna grandiosos autores consta@ Flaubert, Honoré de Balzac,
Stendhal. Esse ultimo costumava dizer que, “patarab tom, todas as manhas, lia
algumas paginas do codigo civil”, o que para ZagmiBcava a maior das desforras
lancadas a escola romantica, uma maneira de afigo@arum texto literario deveria
traduzir uma ideia do modo mais claro e exato pek$ZOLA, 1995). Enquanto isso,
autores como Victor Hugo, que “encabeca a cortea@uodnticos”, sdo condenados pelo
autor deGerminal exatamente por escrever obras de “pura imagina¢t@seadas no
sobrenatural e no irracional, permanecendo “nolmnies sentimentos, sem jamais
respeitar a realidade e o determinismo dos fato®m mentrolar as reacdes e
comportamentos pela experiéncia’” (CARONI, 1995:12).

Em suma, Zola acredita que o autor deve desapgrecéras da obra e institui,
pelo menos teoricamente, o ideal de artista queisgjarcial e objetivo, tanto quanto o
cientista. “O romancista parte da realidade do neida verdade do documento
humano; se em seguida ele a desenvolve num ceartmsejd ndo € imaginagdo, a
exemplo dos contistas, € deducéo, como entre nstés”, diz Zola (1995:39), acerca

do método realista de escrita. A partir dai, Zad& propor que, muito mais do que
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imaginacédo, o escritor se municie do “senso dd,reamo uma espécie de qualidade
mestra na literatura e que, segundo o escritdg-s&de “sentir a natureza e representa-
la tal como ela é” (1995:26).

No entanto, o proprio Zola mostra, ainda que inwt@tiamente, o quanto essa
classificacdo, que insiste na dicotomia entre aléagdo e o real nas obras literéarias, €
movedica. No mesmo ensaio, 0 autor contradiz s@prigr argumentacgéo teodrica, ao
reconhecer que o “senso do real’ ndo basta paraatea do mundo, elencando um
outro componente que interfere na escrita literdtian grande romancista deve ter o
senso do real e a expressao pessoal”, sugereimett®95:30). Ora, mas o0 que seria
essa “expressdo pessoal” se ndo a construcao Hpaleasujeito a partir de suas
experiéncias? Ainda que posta a servico de umao Vit mundo objetiva, essa
“expressao pessoal” nao estaria ela propria regketubjetividades trazidas a tona pela
linguagem?

Assim, o que o postulado de Zola acaba por revelgue a realidade e a
natureza nao sao perceptiveis de forma meramejgtvabe que o projeto realista, ao
se reencantar pelo cotidiano e pelo ordinario,egarrele também uma fabulacdo do
mundo. Ao se referir ao naturalista Alphonse Dauger exemplo, escreve Zola,
elogiosamente: “Ele ndo pode narrar um fato, aptas@m personagem sem se colocar
por inteiro nesse fato ou nessa personagem, convagidade de sua ironia e a
suavidade de sua ternura” (1995:32). E por issqQ qomo nos aponta Italo Caroni,

apesar de emblematicas, as elucubracdes de Zddlamager mostrar, a sua revelia, que

0 escritor auténtico passa a ser aquele queem.atvirtude de fundir vida e
arte. Apenas a vivéncia humana decantada e tralzajt@de subsidiar o ato
criativo (...) Zola se planeja, documenta, clasaifiesboca, mas no instante
Unico em que a chama criativa se acende, quem ¢&gaena mesmo e
produz o processo é o deménio da arte (1995:14/15).

No jornalismo, as fronteiras entre 0 mundo da ficed dos fatos também se
apresentam de maneira ténue, o que sempre foi andtitensao. Phyllis Frus lembra
que tanto jornalistas quanto escritores de ficgddimal do século XIX e inicio do
século XX parecem ter sido influenciados “pelas maes forcas culturais, como
dominio do conhecimento e da investigacdo inteddctiorjada pela experiéncia
empirica” (FRUS apud JAGUARIBE, 2007:28). O autar @inda que o realismo “nao
€ 0 que nos da uma documentacéao factual ou compbetab que produz uma iluséo de

mundo que reconhecemos como real” (2007:29).
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Roland Barthes chamava de “efeito do real” a reédda verossimilhanca que,
na literatura, mais precisamente no romance raaksbvbtido por detalhes que tornam a
ambientacdo credivel e melhor caracterizam os pagems. Trata-se de algo que
deveria ser acionado “para mascarar 0s propriosepsos de ficcionalizagdo e assim
garantir ao leitor-espectador uma imersdao no muwaeepresentacdo que, entretanto,
contivesse uma analise critica do social e dadadd” (JAGUARIBE, 2007:27). Ou
seja, 0 “efeito do real” € uma estratégia para aldiccdo um carater de verdade
absoluta.

Dialogando com o “senso do real”, de Zola, e muitais diretamente com o
“efeito do real”, de Barthes, e fazendo um contrépa@om o mundo contemporaneo,
tomado por uma cultura midiatica cada vez maiseaagh e por tecnologias que
multiplicam a realidade, Beatriz Jaguaribe vai etab a no¢cdo de “choque do real”,
definido como sendo

a utilizacdo de estéticas realistas visando susaoita efeito de espanto
catartico no leitor ou espectador. Busca provocamamodo e quer
sensibilizar o leitor-espectador sem cair, necessante, em registros do
grotesco, espetacular ou sensacionalista. O immhrtechoque’ decorre da

representacdo de algo que ndo é necessariamerderditario, mas que é
exacerbado e intensificado (2007:100).

Isto é, na contemporaneidade, as grandes metroyicdes territorio minado de
ocorréncias cotidianas onde imperam a violéncigriminalidade, a desigualdade
social. O “choque do real” refere-se, portantosses retratos fornecidos pelos meios de
comunicacdo, instantaneos que realcam a precaegdad contradicbes e a
marginalizacdo em um cenario urbano atual: a V@@a@ assassinato, o assalto ou
mesmo o erotismo, narrados de modo a provocar ugssdnancia emotiva”. Esses
seriam 0s novos coédigos realistas que, por meiondasativas, levariam o leitor-
espectador a produzir significados.

Mas néo se trata mais de um observador distaneiatnideal de neutralidade
do realismo do século XIX (“senso do real”). Tampmipretende-se mascarar 0s
codigos narrativos utilizados para dar credibileladb mundo (“efeito do real”). Se
antes o autor se posicionava como observador daa@@ “o novo autor ganha a
tatuagem legitimadora da experiéncia’ (JAGUARIBEQZ2109). Ou seja, quanto mais
vivenciado o drama pelo autor, mais ele vai segearauténtico aos olhos do leitor-

espectador.
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Desse modo, “o choque do real” visa produzir intEade uma vez que o apelo
dos meios de comunicacédo tem sido “fazer com goegem ou a narrativa mediatica
seja mais prenhe de realismo do que a nossa malifftagmentaria e individual”
(2007:30). No entanto, essa dose excessiva demaf@o descontextualizada que abusa
dos enredos e imagens catastréficas incomoda neaproéoca mudancas. O “choque
do real” teria assim, segundo a autora, “a potédelauma epifania negativa” em
formato de invengles estéticas que, ao tentaradriblbanalidade, acabam caindo no
mesmo lugar-comum das narrativas que reproduzesreéfipos, nao oferecendo
“consolo metafisico, utopia historica ou projettemdativo de futuro” (2007:105). No
mesmo sentido, Olgaria Matos nos alerta para odatgue em, nosso tempo, a opinido
publica midiatizada é tocada por imagens, impagtoscionais, de acontecimentos tao
intensos quanto breves o que faz com que o espeatadile entre a indignacédo e a
compaixao, sem que se trate de reflexdo e com@eéhATOS, 2002).

No entanto, sem discordar da leitura sobre o “chodo real’” proposto por
Beatriz Jaguaribe, gostariamos de levantar a lepdte que ha no jornalismo narrativas
que, mesmo usando estratégias similares, consmguidespertar algo como uma
“emocédo do real”, onde o trivial noticiado em ntwvas mediaticas seja capaz de
produzir a verdadeira epifania. Afinal, como reaeteha propria Beatriz Jaguaribe, “o
real e o realismo nos importam porque pautam nusssibilidade de ressignificacao do
mundo” (2007:41). E no jornalismo, como nas cidadesque estd em jogo sado
realidades em disputa.

Cartografar essas narrativas significa, portargbpear um breviario dos outros
modos de narrar as cidades que, no préprio espamrhlismo, consigam enxergar a
novidade que emerge da realidade banal. O exeremid € de, em meio a uma
realidade “exacerbada pelo sensacionalismo” e “petgoulsdo pelo choque”, localizar
narrativas que, mesmo em propor¢cdo menor — daser@omn consideradas hegemonicas
—, saltem da indiferenca do “choque do real” pare&raocdo do real”, provocando
algum impacto em quem as escreve e em quem ae Eentido de afetar e despertar
sentimentos de alteridade ou identificacdo com tooolomemos como exemplo esta
narrativa publicada na edicdo 22 da Revssali, com o titulo de “A cidade das coisas

perdidas®, sobre o Terminal Rodoviario do Tieté, em Sdo ®aul

% Esta reportagem, de autoria de Vanessa Barbarpuliticada também em livr@(livro Amarelo do
Terminal Sao Paulo: Cosac Naify, 2008) e, antes de ser ¢éiv matéria de revista, foi produzido como
resultado de um trabalho académico, ajudando arwapa hipétese que levantamos nesta pesquisa de

23



A rodoviaria do Tieté € uma cidade de coisas paaditD caca-niqueis esta
aqui ha dois anos’, informou a funcionaria, mostaruma lista que
enumerava o esquecimento de espingardas (duagcioletas (duas), um
banco de Kombi, uma maquina de serrar azulejosagamuletas, motores
de moto, pneus, dentaduras e uma mao mecanica.

‘As vezes vem gente procurando amigos desaparedidostram a foto e
perguntam se ja encontraram’, conta Andréia, qabatha no setor de
Achados e Perdidos. De fato, muitos pernambucadraianos, peruanos ou
mineiros perderam-se ha algum tempo em S&o Pauloorginuam
deslocados, reprimindo a cada dia o desejo dervphea casa (depois,
talvez, quando os guris crescerem e sair a apaggita TEém nomes como
Augusta, Ivonete, Claudio, Gileno, José, Edileregam pela cidade junto
aos guarda-chuvas esquecidos, aos botdes que gmertlEsam, as
dentaduras e todas essas coisas que nao se salmndwestao.

(“A cidade das coisas perdidas”, Reviptaui, n® 22, julho de 2008, pagina
52)

A partir dessa abertura, o local se descortina coamo épico em espagos como
o balcdo de informacdes, a sala de controle, sssms@ de imprensa ou 0 vai-e-vem
tipico desse espaco de transito. Nao se tratardar nana realidade que se vende pelo
espetaculoso da cena mas de relatar fatos doasuatidi partir das relagbes humanas que
se cruzam no espaco urbano que, de outra feithgrmmproduz narrativas do medo e do
risco ou meramente relatos burocraticos. Aqui, glB¥ese uma representacao do real da
metrépole tomado por um discurso néo consolidade tgm como ponto de partida um
terminal rodoviario onde “os passageiros de Holanflmam agradecidos e oferecem
estadia e flores aos funcionarios; onde a atendgmtba um pao de queijo e um aceno
da moca que néo sabia ir a Santo Amaro”. (Repistiai, n° 22, julho de 2008, pagina
53).

O avesso do choque se da justamente porque aivepatencializa a fala e a
expressdo de cidaddos andbnimos que costumam caegadia apenas sob a Otica
sensacionalista de producdo de noticias. Nesse aasgontrario, aparecem como
personagens que sobrevivem, trabalham e se divedsrpequenos espacos urbanos de
convivéncia, construindo formas alternativas deatilcdades. Ao entrar na cidade pela
contraméao, a jornalista dar a ver um territorio gée se revela a um apressado olho nu

de quem sO enxerga a cidade de concreto das @rasgurbanas. Ou ainda, apresenta

que a narrativa € maior do que os suportes (jamptesso, revistas, televisdo, midias digitais). Na
abertura do relato, a jornalista faz uma espécieitdedo a um classico do Novo Jornalismo, matiia
jornalista Gay Talese, que se autodefinia como enersliptoso, ou seja, alguém capaz de fazer
descobertas felizes ou (teis, aparentemente pspo.afareportagem publicada na revista Esquire sob o
titulo de “Nova York: a jornada de um serendiptosutia-se com “Nova York € uma cidade de coisas
que passam despercebidas”.

24



outras realidades que ndo sejam pautadas apewagdgseinrolar de uma acao violenta.
O que essa narrativa traz a tona, em sua tessttes@gtamente a cidade que se conta em
“histérias tagarelas, cotidianas e astuciosas”, acgmnetende Michel de Certeau
(1994:165).

Nesse relato, também se localizam as marcas deakento contemporaneo.
Estdo la, por exemplo, a experiéncia direta doraaimda que de forma sutil (“A
rodoviaria é uma cidade onde € necessario pedirizatdo para conversar com 0S
funcionarios; onde € proibido fotografar os 6nibei®s segurancas cumprem ordens do
diretor-assistente administrativo, detentor de sori®rio espacoso e um farto bigode”)
ou a descricdo de cendrios e personagens mesmargpaamdo mao de um repertorio
que passa ao largo da precisdo da informacéo istinal (‘Dez horas da noite. Dona
Rosa continua sentada, no meio do terminal; maasgusobre o colo, olhar calado,
blusa de |a. Sapatos brancos, ou quase. Seterda-antenta, talvez”).

No entanto, trata-se de um retrato do contemporgaeoaciona a estética do
realismo n&o para expor a “carne do mundo em tas amperfeicdo” (JAGUARIBE,
2007:41). Aqui, o olhar volta-se para uma paisagepana que € muito mais do que
tragédia. Em termos de estratégias narrativashadsforco para provar uma verdade
mas apresentar uma versao da realidade entre mQuando muito, ao narrar o fato
como uma experiéncia emocional, o que esta emgagpossibilidade de novas leituras
de mundo e o que se torna evidente é a producéentielos.

Concordando com Stuart Hall (1999), podemos dizer @ realidade ndo deve
ser entendida como uma dada série de fatos mas Esultado de um modo muito
particular de construgédo desse real. Segundo @, aago“media noticiosos” ndo se
limitam a reproduzir a realidade pura e simplesme8tia tarefa € algo que implica o
trabalho de selecionar e apresentar, de estrueudar uma forma com a linguagem
assumindo uma dimensdo constitutiva do real. Oa, sej papel dos meios de
comunicacao é “ndo apenas a transmisséo de urficigoi ja existente, mas o trabalho
mais activo de dar significado as coisas” (HALL @ptACKET, 1999:109).

Em texto onde cartografa os itinerarios da invagséi@ em comunicacao, Jesus
Martin-Barbero aponta que a linguagem néo diz odigieuma vez que o dizer ndo se
limita a fala. Para o autor, “muitas coisas falaamda que ndo sejam linguagem”
(2004:68). Ao direcionar essa leitura para o caltedos meios de comunicagdo de
massa, o tedrico propde o discurso-pratica — “liegarque a lingua se carrega e €

carregada de historia e de pulsdo” (2004:69) -nrgeocom a mitologia da escritura que
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insiste em opor radicalmente a linguagem da coragéi ao texto poético, “fazendo
deste o lugar da producdo e reduzindo aquele &@degdio e a0 sujo comeércio”
(2004:69). Martin-Barbero vai além:

...a palavra, a linguagem, os discursos da comgaicaao condenados como
mera, passiva transmisséo de informacdo. E assimirgeoduz o alibi que
consiste em inocentar o discurso da comunicacamaag ndo desde a
mitologia positiva da neutralidade mas desde saweape contrario. Diante
disso, nossa proposta é que, ao afundar o discuss@o na espessura das
matérias e dos corpos, e ao fazer emergir seusaimdos, com o que
topamos verdadeiramente é com a histdria, a hastéita discurso do poder
e do desejo (2004:69).

Pensando com Martin-Barbero, ao ignorar esse poecediscurso jornalistico
tradicional, aquele que tem todos os pés calcadasuposta objetividade dos fatos e
compromisso com o real, é limitador sob varios etgge Um deles reside no fato de
acabar por produzir relatos meramente atrofiadosnonoldgicos, como j4 alertou
Cremilda Medina (1996). Por outro lado — e é isse igvestigamos nesta pesquisa — a
plenitude da comunicacdo estd num gesto muito raaiplo, algo que a autora
identifica como ocorrendo na triplice tessituratlea, técnica e estética.

Pouco ha a fazer se a emocgéo solidaria e a crestética ndo estimularem
uma razao luminosa no lugar da razdo técnico-baticar movida pelas
gramaticas estratificadas. Ainda que afetuoso togeste nao resulta numa

acéo solidaria se nao for informado pelo repertdréda disciplina racional e
pela pesquisa estética (2003:50).

1.2 Objetividade: um estratégia em xeque

Uma das méaximas da prética jornalistica toma atiglgjade como um principio
ordenador e faz crer que as narrativas jornalsstipaduzidas com imparcialidade e
técnica sdo capazes de refletir o real e a verdhdeluta (LAGE, 1990). Tal axioma
ignora o fato de que toda prética é social, disears cultural e, portanto, construida
pela linguagem (HALL, 1997). Assim, “até mesmo scdrso que pretende desvendar a
verdade constréi, ao fazé-lo, a sua prépria verdadea entre outras possiveis”
(SOARES, 2009).

Dessa maneira, concordando com a afirmativa ddugleeque se apresenta no

mundo é construido pelo discurso (SOARES, 2009les® dizer que o discurso,

inclusive o jornalistico, altera a realidade uma gge a narrativa inventa o mundo, no
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sentido de recria-lo. Para Rosana de Lima Soarsgan presente no fazer midiatico

esta sendo pensada ndo no sentido de mentira nfiasridacao e criacdo e, portanto,

trazendo em si a impossibilidade de escapar diadeuestemunhal, ou seja,
profundamente comprometida e imbricada com aqueke fala (...) Os
relatos midiaticos séo, acima de tudo, narratiemsttuidas pelos falantes da
lingua. Se o acontecimento escapa no momento decsuweéncia, o relato
sobre ele sera sempre impreciso e fugidio, pre¢8MARES, 2009:82).

No jornalismo, o conceito de objetividade esta tdirente relacionado a
modernizacdo da imprensa e aos critérios de nof®@EHUDSON, 1978). Michel
Schudson diz que, com a ideologia da objetividddg,jornais substituiram uma fé
simples nos fatos por procedimentos criados paranumdo no qual até os fatos eram
postos em duvida” (1978:122). Isso porque, diaateficacia dos servigos de relagbes
publicas e da propaganda verificada durante a Ren@uerra Mundial que colocava
em xeque a credibilidade dos fatos, os jornaigamaum conjunto de regras para dar
conta das noticias do mundo.

Ja Gaye Tuchman (1999b) considera a objetividadealjstica um ritual
estratégico desenvolvido pelos jornalistas para preteger dos riscos da profissdo. A
autora propde a analise de alguns fatores quendegla, influenciam a percepcao de
objetividade e funcionam como uma espécie de @lilva o profissional. Tuchman
alerta para o fato de que “os jornalistas invocasn poocedimentos rituais para
neutralizar potenciais criticas e para seguir asticonfinadas pelos ‘limites cognitivos
da racionalidade™ (1999b:75).

Entre as taticas que os jornalistas langcam méaogaaeantir o relato objetivo dos
acontecimentos estaria, segundo a autora, o usasp@s como se o fato de colocar
declaracbes na boca de terceiros ou contraporedifss pontos de vista dos
entrevistados fosse o suficiente para garantintphrcialidade. No entanto, Tuchman
acredita que, embora esses procedimentos possaecdorprovas demonstraveis de
uma tentativa de atingir a objetividade, ndo seeptider que a consigam alcancar. A
propria autora conclui que:

Visto que a objectividade pode ser entendida cagnalidade aos objectivos
externos ao pensamento’ e objectivo como ‘aquiko ggrtence ao objecto de
pensamento e ndo ao sujeito que pensa’, seridl difiomar — como os

jornalistas fazem — que a apresentacdo de podsitddls conflituais fomenta a
objectividade (TUCHMAN, 1999b:80).
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Contudo, para Robert A. Hackett (1999), os estsdbse a objetividade tendem
a aceitar alguns pressupostos. Entre eles, a 8ogest que os fatos podem ser
separados das opinides ou juizos de valor e gyermalistas consigam um relativo
distanciamento dos acontecimentos. “Assim, os meali@iosos ofereceriam o resumo
fiel dos acontecimentos mais noticiaveis do di&-ais relevantes e interessantes para
0 publico; os media imparciais dariam, quantitavgualitativamente, uma cobertura
equilibrada as perspectivas politicas legitimasentorréncia” (1999:105).

No entanto, cada noticia € uma compilacdo de “fatstruturados pelo
jornalista de acordo com um grau de avaliacdo mesmo seguindo uma rigorosa
apuracgao técnica, ndo pode ser de outra ordem sienéarater subjetivo no momento
da tessitura da narrativa. De onde se conclui see;abe ao jornalista selecionar a
informacé&o de acordo com um grau de importanciaetgi@roprio lhe atribui, € ao fim
e ao cabo a sua versao dos fatos que vai vir aelontorma de fato narrado. Mesmo
quando segue férmulas como as da piramide invérédeesponde na abertura das
matérias as classicas perguntas — o qué, quem,, cprando, onde e por qué —, sdo 0s
seus critérios que contam para priorizar esta eaq@ela informacdo na cabeca e no
corpo do texto.

Se aceitamos que as noticias ndo sdo mera repoodas&atos e tampouco 0s
jornalistas apenas espectadores do processo, psd#nes, concordando com Nelson
Traquina, que as noticias se ddo na conjuncéo atdemimento e texto. Ao propor a
tese de que o0 acontecimento cria a noticia e quwti@ia, por sua vez, cria 0
acontecimento, Traquina (1999) deixa claro quermajista ndo € apenas um espectador
capaz de reproduzir fielmente o que se passa nalenenao mesmo tempo, que a
escolha da narrativa feita pelo jornalista naa@rnamente livre:

Essa escolha é orientada pela aparéncia que a@asaliassume para o
jornalista, pelas convencbes que moldam a sua mgioee fornecem
repertério formal para a apresentacdo dos acorgeti®, pelas instituicdes e
rotinas. As narrativas séo elaboradas através d&fores, exemplos, frases

feitas e imagens (...) As formas literarias e asatimas garantem que 0
jornalista, sob a presséo tirdnica do factor temgmmsegue transformar,

* Tanto a técnica da piramide invertida quanto dedad foram demasiado exploradas nos manuais de
redacao e estilo como modelos para um texto jatiwiobjetivo, neutro e imparcial. A cabecalead
corresponde a introducdo ou abertura da matériageral constituida no primeiro paragrafo, com as
principais informacdes que serdo desdobradas po ¢ texto. De acordo com Ricardo Noblat (2003), a
técnica surgiu nos Estados Unidos, durante a GuderaSecessdo, quando 0s muitos jornalistas
disputavam as poucas linhas de telégrafos dispernaea a transmissao das matérias. “Os operaderes
telégrafo estabeleceram entdo que cada jornalistaria ditar um paragrafo, 0 mais importante de sua
matéria” (NOBLAT, 2003:98). Pela férmula da piramidnvertida, hd uma hierarquizacdo das
informacdes e dead o climax do fato, vem necessariamente no pringaragrafo (NOBLAT, 2003).
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guase instantaneamente, um acontecimento em nofiRAQUINA,
1999:169).

Eis um dos pressupostos centrais a essa dissertacko depende da forma
como se narra. No cenario contemporaneo da congdiicando se trata mais, téo
somente, de apreender o real, com o jornalistaosemsio como um paladino da
objetividade, com o poder de explicar o mundo &sade narrativas neutras e
imparciais. Até porque, como vimos, a realidadeaglygzida pelo humano e narrar um
fato é também construi-lo. Trata-se, portanto,ldargara as narrativas como um lugar
qgue atribui sentido ao mundo e em que o homemaretras proprias experiéncias
(RESENDE, 2002a).

Para esta pesquisa, interessa o que Rosana de $gases chamou de
arqueologia dos cacos, “gue ajunta os vestigisgsetracos, ruinas, rastros, residuos —
mas sem a ambicdo de perfazer uma plenitude” (B8D9Sobre esse tema, a autora
recorre ao pensamento de Catherine Clément paagiliz a verdade so pode vir a tona
porque existem pistas, que podem construir o quedquecido a partir dos tracos
deixados pelos esquecimentos. Mas “a marca do eorgnto original € inacessivel,
por isso, o relato e a verdade constroem-se sGSOARES, 2009:64).

Continuando com o argumento de Rosana de Lima $dqaf®9), a autora
mostra que sao os varios discursos instituidognigg, que criam a verdade dos fatos.
E que o discurso jornalistico que se legitima cahjetivo, neutro e imparcial, com
todos os seus critérios de selecdo de noticiabi#fda- proximidade, atualidade,
novidade, originalidade (LAGE, 1990) —, seria mams desses discursos instituidos.
Nesse sentido, podemos dizer que o jornal se twnsti assim, no espagco por
exceléncia do discurso instituido. No entanto, cafiszurso, ele também tem um
percurso, a despeito do conjunto de regras qusténsiem lhe apagar os vestigios e
deixar de fora tudo aquilo que seria resto, sdbsae discurso que se cria no percurso
seria o discurso instituinte.

Por essa légica, assim como no espaco urbano n@odgeignorar que uma
cidade s6 se constréi de fato a medida que seuimltamies elaboram os seus trajetos

® Para efeitos didaticos, vale citar aqui a clasaifio de “valores-noticia”, como sendo os critégios os
jornalistas lancam méo para decidir se um fatogéadde ser noticiado ou nao, espécie de marcago qu
define se um fato pode originar uma narrativa (SBPP008). De acordo com Nelson Traquina (2009),
os valores-noticia podem ser de ordem substamtivzorte, a notoriedade, a proximidade, a relevaacia
novidade, o fator-tempo, a notabilidade, o inesp@ra conflito/controvérsia e a infracdo; e de orde
contextual: a disponibilidade, o equilibrio, a @bdade, a concorréncia e o dia noticioso.
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(CERTEAU, 1994), arriscamos apostar que o discumstituinte altera o discurso
instituido e é nesse espaco que o jornalismo am@ntelo discurso instituido do
jornalismo, tudo é disciplinado, limpido, asséptiomno numa cidade planejada. Ocorre
que, via de regra, a cidade planejada ndo tem @xistir a ndo ser no pensamento de
seus idealizadores.

E Renato Cordeiro Gomes quem nos diz que “romparaocacional é condigdo
indispensavel para a realizagdo do humano e stesgmidades inventivas” (2008:25-
26). Assim também podemos dizer sobre as narratjuasnos déo a ver as cidades.
Quanto mais presas ao discurso ordenador e inetimlcque paira sobre o espaco
urbano, menos plural sera o olhar que elas langhne ® cotidiano das metropoles.

Quando a cidade se desorganiza pelo transitaeuke lomens ordinarios — os
“herdis comuns” de que falava Michel de Certeal®4)9-, o texto que diz respeito a
essa cidade deve acompanhar tal movimento. Tratlesam texto subversivo no
sentido em que vai de encontro ao discurso legitomda ordem vigente, presente em
narrativas que, de outra feita, so reforcam oses#tipos. Kleber Mendoncga (2010) nos
oferece o conceito de “ruinas discursivas” como gatagoria de andlise desse discurso
instituido pelo jornalismo. De acordo com o autrmais relevante da linguagem
jornalistica poderia estar nos estilhagcos, nosnfeagos, nas ruinas do discurso
jornalistico. Ele recorre ao pensamento de Wal@j@nin para defender que a “ruina
discursiva”

permanece (e resiste) com a poténcia da alegor@a éusubvertendo
conclusdes, impedindo sinteses e pairando, comatrizic com seu
emaranhado de vestigios e rastros, permitindaésitoutras que possibilitem

o drible (e a recusa) das sentencas proferidas c@mtade pela imprensa
(MENDONGA, 2010:122).

Por isso, nesta pesquisa, a sugestdo de voltdnap para a narrativa como o
lugar onde os percursos estdo a mostra, como apentando Resende: “O ato de
narrar, através dos meios, pode revelar legitingcéalores, representacoes e faltas,
dados preponderantes para o processo de comprezelestiva do mundo” (RESENDE,
2009:33). Ao explorar os percursos na propria tigarao jornalista que ndo se deixa
enredar pelos meandros da técnica pde abaixo odaitdjetividade e oferece ao leitor
um mapa de paisagens diversificadas para o jommaligue ndo se limitam mais a

enquadrar os fatos.
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1.3 Jornalismo de informacéo e jornalismo dos afeo

As noticias sobre a cidade na imprensa atual safegor duas vias. De um
lado, estdo as narrativas com os pés fincados erpanadigma informacional, aquele
gue persegue a informacédo em estado puro, osgdiitais, a precisao e a eficacia, a
“verdade absoluta”, a mateméatica dos numeros erd@ficgs estatisticos. Do outro,
interessa a noticia por um viés cultural, etnogoafem que os dados geogréficos
importam tanto quanto os tipos humanos, as histadia vida, o imaginario e a
cartografia simbdlica do espaco urbano.

A opcédo pelo primeiro dos caminhos descritos aguiesponde a concepcao
dominante no jornalismo ocidental que, para NelB@aguina (1999), € uma heranca de
dois momentos histéricos: o positivismo que impaeroumeados do século XIX e fazia
crer que todos os campos intelectuais, da filosofiggncia, deveriam buscar a verdade
e reproduzir fielmente o mundo real; e a “ideolodgaobjetividade” que dominou os
Estados Unidos nos anos 20 e 30 do século passqde g6 reforca um “empirismo
ingénuo” e ainda reinante no campo jornalisticoeoad noticias séo vistas como
emergindo naturalmente dos acontecimentos da ael@ifilRAQUINA, 1999).

Ao se referir, a essa abordagem que insiste emmaemeque as noticias sao
transparentes, Hackett (1999) coloca a questaeglarge forma:

Esta posi¢éo implica (acreditar) que o jornalistssenedia noticiosos sejam
observadores independentes, separaveis da reatideid¢ que eles noticiam;
gque a verdade ou o conhecimento dependem da ndati@al de

observador/jornalista em relagédo ao objeto de estyde o meio noticioso,

quando utilizado corretamente, € neutral e dedbitude juizos de valor,
podendo assim garantir a veracidade da mensagedf: (10®).

Por outro lado, entender o jornalismo pelo paradigme, por enquanto, sera
chamado aqui de cultural significa reconhecer gdesputa de sentidos se da também
pela cultura e pela linguagem como discurso, coquil@que constitui os fatos e nao
apenas os relata (HALL, 2009). Antes de avancar&aiiscussdo em torno da narrativa
como um lugar central para o jornalismo, vale famarbreve recorte sobre as diversas
teorias que vém permeando os estudos da comunicacao

Durante muito tempo, os estudos de Comunicacageestn mais atentos a uma
relacdo de mao Unica entre emissor e receptoryessd a esse Ultimo muitas vezes o

papel de mera vitima dos efeitos dos meios de cmaio de massa e
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desconsiderando o papel das mediacbes e da colupsocesso, como se a relacao
fosse simples e direta com dois polos necessartanwgostos e ndo eixos de um
processo muito mais complexo e, como tal, contradi{SOUSA, 2002:14).

Por essa abordagem, que orientou os estudos mogigcanos do comeco do
século na corrente conhecida como teoria classiceidnalista, os sujeitos da
comunicacdo sao vistos como “emissores”, de um, lad6receptores”, de outro,
dependendo da funcéo que desempenham na cadeiaicaomnal (FRANCA, 2006).
Aqui, a preocupacdo € com 0 uso instrumental do®smge comunicacdo e dos
individuos, sendo esses ultimos vistos como corcanes de informacao, valores e

ideias. De acordo com essa corrente,

...em nivel empirico, o sujeito da comunicacdoigdividuo, mas reificado
enquanto peca de um sistema; no nivel tedricojeitsula comunicacéo é a
propria ordem do sistema social funcionando, porioukviduos, ideias,
opinides e instituicdes sdo fungbes mantenedorasstima, constituindo um
principio maior que ultrapassa os sujeitos em@Er{&OUSA, 2002:18).

Entre as teorias classicas que seguem a famosal&d®a Lasswel (quem-diz o
qué-através de que canal-para quem-com que efeitld),“agulha hipodérmica” aponta
0s receptores reagindo de forma mecéanica, homoge€sea qualquer resisténcia aos
estimulos que Ihes chegam. Mesmo em uma fase ipostgue leva em conta as
variaveis psicoldgicas e socioecondémicas dos iddod, o receptor ainda esta atado a
funcdo de receber e reagir (FRANCA, 2006). E o spi®bserva, na década de 1940,
com a “teoria dos efeitos limitados”, quando esstudesenvolvidos por Paul Lazarsfeld
identificam a presenca de filtros, como formadodes opinido, que orientam a
influéncia dos meios.

Por outro lado, para as teorias criticas, quetaej@n o modelo funcionalista e
cujo legado mais influente € o da Escola de Frahkiiconteido veiculado pelos meios
€ sempre alienante e o receptor, um individuo ieerique, reduzido ao nivel da
“massa’, passa a ser visto como um instrumentosiomles objeto (SOUSA, 2002).
Segundo o modelo frankfurtiano, a racionalidadeitéacabara se transformando de
iluminadora em principal instrumento de dominacBtauro Wilton de Sousa nos
lembra que essa racionalidade do capitalismo indugto inicio do século foi que
deslocou para o mercado “o eixo explicativo de rteargéio do sistema; e era nesse eixo
gue comunicacao, cultura e poder interagiam. Neleceptor se encontrava reificado
por completo” (2002:20).
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Mesmo nessas abordagens, cujo olhar se deslocaapefieacia dos meios e
daquilo que é transmitido por eles, ainda prevatecarater dominante de um emissor
frente a um receptor indefeso (FRANCA, 2006:63)r Rmis que a teoria critica
signifigue um avanco em relacdo ao modelo funcistaal como nos diz Fernando
Resende (2004), ela ainda se apresenta como reditaiama vez que acredita hum
poder intrinseco a mensagem e se preocupa corfilEnimas que essa exerceria sobre
0 publico receptor. Para o autor, a teoria critiaemnpre o papel de denunciar o uso
ideologico dos meios mas “ndo os desinstrumentaiaeque insiste em ver o
jornalismo como objeto, no caso, lugar de produgéobens a serem consumidos”
(RESENDE, 2004:4).

Mais recentemente, a Teoria do Agendamento, tanto@imecida como Agenda
Setting, tem colocado em cena nos estudos da coagdin aspectos internos ligados a
rotina de trabalho e producao jornalisticas. Psa égpotese, 0s meios de comunicagao
pautam os assuntos que devem ser discutidos ppldagéo (TRAQUINA, 2001). O
termo “Agenda Setting” foi usado pela primeira ve&z comeco da década de 70 por
Maxwell McCombs e Donald Shaw para se referir adepaue a midia exercia na
formacdo da opinido do eleitorado por conta dastGes em pauta nas campanhas
politicas em detrimento da identificagdo partidaNama revisdo dessa teoria, vinte
anos mais tarde, os autores refletem que

0 agendamento é consideravelmente mais que aczaassercdo que as
noticias nos dizem sobre o que pensar. As notiarmbém nos dizem como
pensar nisso. Tanto a selecdo de objetos que tisparatencdo como a

selecdo de enquadramentos para pensar esses chefosderosos papéis de
agendamento (McCOMBS e SHAW apud TRAQUINA, 2001:33)

Em linhas gerais, a Teoria do Agendamento cologarmalista no papel de
construtor da realidade (TRAQUINA, 2001). Mas o onanérito dessa abordagem,
como reconhece Vera Franca (2006), apesar deisuts;bes, € o de ajudar a derrubar
o0 mito da imparcialidade na profissédo, segundo al guproducdo sofreria apenas
condicionamentos de ordem externa (dos fatos, dadade, do patrdo, da ideologia).
Como diz Nelson Traquina: “S6 a cegueira provogagla ideologia jornalistica pode
explicar que alguns jornalistas insistam em preterglie seu trabalho se limite a
identificacdo dos fatos e a simples escolha e mimssio de relatos” (2002:46). No
entanto, em todas essas abordagens descritasuatéraq questao de fundo prevalece:

de uma maneira ou de outra, a comunicacado € véstanth perspectiva meramente
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técnica, quase matematica, como um sistema liretradsmissao de mensagem e esse
€ 0 maior equivoco do paradigma informacional.

O panorama das teorias diversas nos estudos dan@@p@o se completa ainda
com a perspectiva dos Estudos da Recepcéo, quewaaipo dos anos 1980 para ca, e
na América Latina influenciou as pesquisas no cadgoomunicacao e nas teorias de
autores como Jesus Martin-Barbero e Nestor Garareli@i. Essa abordagem tanto
critica o paradigma informacional quanto identifioan sujeito capaz de oferecer
resisténcia aos propositos do emissor, negociaoiioeste e fazendo outras leituras do
que Ihe é ofertado a partir de seus préprios issexe (FRANCA, 2006). Ao colocar o
receptor em cena como um sujeito ativo, os EstddoRecepcédo oferecem um outro
lugar para se pensar a comunicacao, dessa vez,l0armoocesso.

Quanto aos meios de comunicacdo, por essa pexspeeles sdo vistos nao
apenas como veiculos mas como espacos de constiacé@alores (SOUSA, 2002).
“Tais espagos sdo ao mesmo tempo de negociacadebdtes, ja que os valores, longe
de serem expressao de sentido dado apenas pela@rod pelo receptor, s&o o que
exprimem o processo mesmo no qual ocorrem” (SOW2BA2:35). Assim, recorrendo
a Martin-Barbero, entendemos a comunicacdo com meseraticas sociais elencadas
aqui como cultura:

Cabe repensar ndo s6 o uso dos meios sendo auestmesma da
comunicacéo, partindo ndo de puros conceitos carativbs, mas de modos
de viver, fazer, modos de perceber na realidad#ifesentes impugnadores,
guestionadores, ainda que essa impugnacédo e esséogamento (...) ndo

sejam claros, diafanos e estejam atravessadosipligtiidade, pelo conflito
(MARTIN-BARBERO apud SOUSA, 2002:35).

Entdo, onde se daria essa resisténcia? Em que fagaomunicacdo estariam
postas as condi¢cbes para a disputa de sentidogredacao de subjetividades? Para
tentar responder a essas questdes, é importanteegeeonheca que as relagdes entre
cultura contemporanea e sociedade, praticas dendgéo e resisténcia culturais, assim
como suas relacbes com a sociedade e as mudarmgas, dornam-se mais evidentes
com a entrada em cena, ainda na década de 196(Gestlados culturais britanicos.
Como nos diz Douglas Kellner:

Os estudos culturais britnicos situam a culturéambito de uma teoria da
producdo e reproducdo social, especificando os sadmno as formas
culturais serviam para aumentar a dominagdo socigbara possibilitar a

resisténcia e luta contra a dominagdo (..) Baseaad no modelo
Gramsciano de hegemonia e contra-hegemonia, ocdosstulturais analisam
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as formas sociais e culturais hegemoénicas de dgéuna procuram forcas
“contra-hegemonicas” de resisténcia e luta (2001:48

Dessa forma, pode-se dizer que os estudos cultwitisicos puseram a cultura
em lugar central (HALL, 1997), exercendo um papelve para a reconfiguracdo dos
espacos de poder. Assim diz Stuart Hall, um doexes dos Estudos Culturais
Britanicos, ao se referir aos textos seminais dgtsides assinados por Raymond
Williams (“Cultura e sociedade”), Richard HoggdAg atualizacdes da cultura”) e E.P.

Thompson (“A formacgéo da classe operaria inglesa”):

Eles ndo apenas levaram a “cultura” a sério, coma dimensao sem a qual
as transformacbes histdricas, passadas e presesiteplesmente nao
poderiam ser pensadas de maneira adequada. Eraimeamos “culturais”,

no sentido de ‘Cultura e Sociedade’. Eles forcasmms leitores a atentar
para a tese de que, “concentradas na palavra @ulexistem gquestdes
diretamente propostas pelas grandes mudancasid¢astque as modificagGes
na indastria, na democracia e nas classes so@pigsentam de maneira
prépria e as quais a arte responde também, de femalhante (2009:125).

Vale levar em consideracao ainda a definicdo demRad Williams de cultura
como uma “estrutura de sentimento”, onde o palp@weinefavel, o objetivo e o afetivo
se encontram (EAGLETON, 2005). Nao a toa, os damgiros paragrafos do primeiro
ensaio importante de Williams — “Culture is Ordyiar narram em detalhes e em
primeira pessoa uma viagem de Onibus que mistundérics urbanos, paisagens,
catedrais e Montanhas Negras as memorias subjelivasarrador, como que para
antecipar o pensamento do autor de que culturaugy 86 tempo, realidade material e
experiéncia vivida (CEVASCO, 2001).

E o proprio Hall quem nos chama a atencio paracesssalidade da cultura,
guando a “cultura penetra em cada recanto da deemporanea, fazendo proliferar
ambientes secundarios, mediando tudo” (1997:223%. paucos, a cultura deixa de ser
vista como um elemento acessorio da dimenséao gmlieologica e passa entdo a ser
resgatada como agente no processo de negociagimele(SOUSA, 2002:26). Assim,
podemos dizer que o interesse central dos Estudtiaréis é perceber onde se da a
“intersecdo das estruturas sociais com as fornpaéteas culturais” (ESCOSTEGUY,
2010:49).

Vale pontuar aqui que, na América Latina, os Egudolturais emergem mais
fortemente nos anos 80, num momento de redefigéiica e cultural, quando ocorre

uma redemocratizacdo da sociedade e se sobresaaagfio intensa dos movimentos
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sociais organizados, fazendo com que intelectdalsoeem analises criticas sobre a
vida cultural contemporanea. Para Ana Carolina &egoy (2010), apesar de partilhar
0 mesmo objeto (isto €, a relacdo entre comunicagidtura) e certa afinidade tedrica
com os estudos culturais britanicos, a verteniadamericana guarda peculiaridades
que valem a pena ser demarcadas.

De acordo com a autora, enquanto na Inglaterrgedabe interesse mais forte
€ a andlise de textos, na América Latina a atengém sobre a “andlise de praticas
sociais no ambito do popular”. Desse modo, sdosfaminteresse todas as praticas e
formas simbdlicas decorrentes de movimentos deicpatdo, a exemplo do
movimento negro ou feminista, de associacdes cdamas, comunidades eclesiais de
base, movimentos em defesa da moradia e direitss do meio ambiente, dos direitos

humanos, entre outras esferas de reivindicacd@alDeaneira,

passaram a entrar em cena interesses que extrapomwmundo estrito do
trabalho, despertando outras dimensdes da cul@raurgimento desses
novos atores sociais colocou em xeque a cultur@iqaoltradicional. O
reconhecimento dessas experiéncias coletivas,nglidam praticas do viver
cotidiano e interesses situados num campo mais dastjue o da producao,
renovaram o ambito do politico (ESCOSTEGUY, 201D:52

Nesse cenario, a Cidade, como espaco de comunicad® as mudancas
cotidianas acontecem, e com toda a conotacdoqaoljtie carrega, também se torna
centro de interesse e uma tematica recorrenteogagatudos culturais. E ainda em meio
a essa nova conjuntura politica e cultural que tacen na década de 1980, uma
mudanca de paradigmas nas ciéncias sociais e maanidades que passou a ser
conhecida como “virada cultural” e que traz pareeatro da cena um interesse pela

linguagem como discurso e construcao de sentidmroGpresentou Stuart Hall:

Uma revolugdo conceitual de peso esta ocorrendccidasias humanas e
sociais. Isso vai muito além da aprendizagem qudeva a pdr as questdes
culturais numa posi¢do mais central, ao lado dosgasos econémicos, das
instituicbes sociais e da producdo de bens, dezaje de servicos — por
mais importante que seja essa mudanca. Referetsaaaabordagem da
analise social contemporanea, que passou a verltaraclcomo uma
construcao constitutiva da vida social (1997:27).

Nessa perspectiva, ndo apenas as coisas mas esgoe®econdmicos, politicos,
sociais devem ser entendidos como praticas cudteradiscursivas (HALL, 1997). Por
outras palavras, o significado é construido natravés da, linguagem, dependendo
portanto de mapas conceituais que estabelecamelag@io entre as coisas e 0 mundo.

36



Para Stuart Hall (2009a), a relacdo entre as casasonceitos e 0s sinais esta no cerne
da producdo de sentido na linguagem e o processtigguesses trés elementos é o que
pode ser chamado de representacao.

Reconhecendo “o papel constitutivo da cultura erépsesentacdes nas relacdes
sociais” (ESCOSTEGUY, 2010:20) e na trilha de umtmatismo que ndo apenas
transmita informacdo mas que também produza dighaje recorrer ao “dialogismo”
do filésofo russo Mikhail Bakhtin (2010), para quems somos atravessados pelas
praticas que nos antecedem e por aquelas que oedesn. Se dialogia diz respeito a
um processo de interacdo discursiva que nao séaesigosi mesmo (RESENDE, 2009),
pode-se argumentar que uma das mais importante8dsima lingua esta justamente na
sua atividade social. E, nesse sentido, é necessamsiderar o Outro ja que nenhuma
voz fala sozinha mas € dependente de uma integael®u seja, o discurso s6 ganha
sentido na forma das enunciagfes concretas derdetelos falantes em uma relacao de
troca. E somente nessa relagdo dialdgica que asirsis se reconfiguram e as
narrativas se constroem (RESENDE, 2009).

Para Bakhtin (2010), todo signo linguistico carrdgaursos ideoldgicos e toda
ideologia tem valor semidtico, sendo as relacdfesaso carregadas de discursos
ideoldgicos. Dentro das teorias da linguisticae vethamar a atencdo para a “dupla
critica bakhtiniana”, uma das grandes contribuige/ikhail Bakhtin ao pensamento
linglistico contemporaneo. Bakhtin tanto criticavgue ele chamou de “objetivismo
abstrato” — que apontava que a funcéo da linguageomunicar ignorando a ideia de
disputa de sentidos intrinseca aos signos — quamercep¢do da lingua como uma
atividade mental em que a origem do signo estarisujeito e ndo nas lutas de classe,
denominado por ele de “subjetivismo idealist&o analisar a obra de Mikhail Bakhtin,
Barbara Weedwood (2002) aponta por que a palawaaecha linglistica do pensador

russo é dialogo. Para Bakhtin,

SO existe lingua onde houver possibilidade de agéer social, dialogal. A
lingua ndo reside na mente do falante, nem em stensa abstrato que paira
acima das condi¢cBes sociais. A lingua € um trabadnapreendido

conjuntamente pelos falantes, é uma atividade Isouima enunciacdo

(WEEDWOOD, 2002:152).

® Ver mais sobre o assunto eistéria concisa da linguisticade Barbara Weedwood, S&o Paulo:
Parébola, 2002.
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Até o século XIX, a funcdo primordial da linguagera expressiva e sua
esséncia estava na expressdo do mundo individuélate/locutor. A lingua era a
capacidade da fala de auto-expressao e o outroaspmivinte/destinatario — um ser
passivo que ndo era nada mais que um receptorsgargd. Bakhtin vai chamar a
atencdo para o fato de que, quando se trata darpeipsocesso discursivo (que se da a
partir da experiéncia, do contato, da troca), aodyzdo desse esquema unilateral n&o
pode ser levada em conta, uma vez que, ao peroebgnificado do discurso, todo
ouvinte ocupa em relacdo a ele uma posicao resongioncorda ou discorda do
discurso, completa-o, aplica-o, prepara-se pardadis8AKHTIN, 2010:271).

Concordando com o fildsofo, entendemos a palaviaocoma espécie de
“ponte” entre os sujeitos. “Se ela se apdia solmien numa extremidade, na outra
apoia-se sobre meu interlocutor” (BAKHTIN, 19988). Para ele,

na realidade, toda palavra comporta ‘duas sfacEla € determinada
tanto pelo fato de que procede ‘de’ alguém, @@elo fato de que se
dirige ‘para’ alguém. Ela constitui justamente ‘mguto da interacdo do
locutor e do ouvinte'. Toda palavra serve de exgitesaa ‘'um’ em relagéo ao
‘outro’. Através da palavra, defino-me em c¢élaao outro, isto €, em
Ultima analise em relagéo a coletividade (BAKHT1999:113).

Voltando as questdes que nos trouxeram até agfe-pe dizer portanto que, no
fenbmeno da comunicacdo visto como um processogiial e ndo preso a esquemas
unilaterais, o lugar da resisténcia se da nas tharsa Diante dessa premissa, mas
levando em conta o tom desafetivado dos meios daumicacdo de massa que hoje
refletem a pobreza de uma atualidade tecnolégica sempaixdo para com a
fragilidade do homem moderno (MATOS, 2002), o cdmirque nos aponta Vera
Franca — e que se transforma no ponto de partsta dessertacdo — € o de sujeitos em
relacéo.

E mais que a acdo de produzir/receber discursognds que sua agdo no
mundo. E a acéo de afetar e ser afetado pelo attawés de materiais
significantes. E produzir/consumir discursos, repntacées, sentidos para e

em decorréncia do outro — e sofrer junto com elenbfga néo
necessariamente igual a ele) as conseqiiéncias (ERARD06:86).

Trata-se, portanto, de entender comunicacdo ponowo paradigma, que se
distancia léguas do informacional mas também eaksap paradigma cultural, indo
além das caracteristicas internas ao texto. O qukoaa propde € localizar nos textos as

marcas de quem fala, a maneira como o0s sujeitaipem, atuam, respondem. E nessa
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arqueologia discursiva que se evidenciam as egiaatdo jogo narrativo e se produzem
relagdes. Eis o esforgo investigativo da nossayesgRecorrendo mais uma vez a
Bakhtin (2010), é importante argumentar que a \dtdiscursiva se materializa na
escolha dos géneros a partir dos quais o “falargestréi o seu enunciado.

Assim, aplicando essa premissa ao discurso joticalipode-se argumentar que
nao existe apenas uma forma de narrar. E se o mardativo depende exatamente das
escolhas, uma alternativa passa exatamente palghoetlialogica, onde os limites se
diluem, a expressdo de um se dissemina no disdarsoutro e o contexto emoldura
esse discurso (BAKHTIN, 2010). Nessa perspectimsereler a narrativa jornalistica
como produtora de gestos ou praticas significagtesprovocam sentidos que geram
relacdo, é pensar o jornalismo pelo viés dos afetama vez que se trata de afetar e ser
afetado pelo outro — ou ainda pensar a comunicpoéam “paradigma relacional”,
como estamos propondo chamar aqui.

Vera Franca (2002) ja apontava para uma perspemsigaional do jornalismo

alertando para o fato de que a comunicacao

compreende um processo de producdo e compartilhlardersentidos entre
sujeitos interlocutores, realizado por meio de unserialidade simbdlica
(da producéo de discursos) e inserido em determinadtexto sobre o qual
atua e do qual recebe os reflexos (2002:27).

Concordando com Franca, podemos dizer ainda qugiaato no paradigma
informacional a comunicacdo tem como fim a transéusda mensagem de um emissor
para um receptor, pelo “paradigma relacional”, giei®s sdo vistos como produtores
de sentido e o circuito da comunicacao s6 se caapkeintersecao de “trés dindmicas
basicas”. a relacdo entre os interlocutores, ascpsadiscursivas e o contexto. Por
outras palavras, o “paradigma relacionatitende que comunicacdo € ato complexo
onde 0s sujeitos estdo em constante processo heyalipossibilitado pela arte da
narrativa.

E esse também o caminho apontado por Cremildandg@003) ao se referir &
presenca de uma poética dos sentidos e ao privithkgg afetos nas narrativas como o
salto para um outro jornalismo capaz de romper eomacionalidade cartesiana do
narrar positivista e, por isso mesmo, ser provacddaima transformagdo nos sujeitos

da comunicacdo. Enquanto no jornalismo da técnicpue importa é dar conta do
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mundo, como se isso fosse praticavel, Medina eaxe&@ narrativa dos afetos a
pulsacdo de um outro jornalismo possivel.
Uma revolugdo ocorre quando autor e ambiente datorelautor e
protagonistas da agédo social se enlagam comocssjgito e ndo sujeito-
objeto. E como se revelasse, por estalo intuiting pertencemos a saga do
outro e 0 outro se movimenta na nossa propria arenPerde-se entdo a

pretenséo do signo do distanciamento e a interdg&oafetos constitui o
signo da relagéo (2003:140).

O jornalismo dos afetos — esse em que as barcgrgsetensa objetividade se
diluem em favor do envolvimento emocional com aratara e do relacionamento
sujeito-sujeito (MEDINA, 2008) — é um indicativorpase pensar a comunicacao pelo

“paradigma relacional” em contraponto ao “paradignf@rmacional”.

1.4 Narrativas cartdo-postal X Narrativas do avesso

E preciso exercitar o olhar para a evidéncia de sgi@xistem as narrativas que
enquadram a cidade, também localizamos no jornalisarrativas que se deixam
contagiar pela desordem das ruas e seus multipldgies, onde a escritura nos desafia
e desorienta. No primeiro caso, estamos dianteextes que chamaremos aqui, para
efeitos ilustrativos, de “narrativas cartdo-postaidicionalmente aceitas pelo discurso
hegemonico e que ndo permitem os restos, as ruitias, a sobra. De outra parte, em
vez dos relatos neutros e imparciais, 0 que sda®@® narrativas compostas por uma
pluralidade de linguagens e significados que desant universo urbano e dao a ver a
cidade que escapa para além da moldura. A essaroaheira de narrar, que também
localizamos no préprio campo do jornalismo, nés earamos “narrativas do aves§o”

e ndo apenas por ser o contrario do postal e ma@stnauitas cidades que existem para
além da cidade visivel e do lugar comum. Mas pqrgaeprépria narrativa, rompem
com as bordas do discurso jornalistico rigido pcamdo, por si, um estranhamento,
uma diferencga, um sentido oposto.

Vejamos esta narrativa:

" Fernando Resende (2002a) desenvolveu uma tese edblhar as Avessasonde o autor propde
ampliar o universo tedrico e pratico no qual o uliso jornalistico esta inserido, a partir do modmae as
histérias sdo narradas. Nao por acaso, o termalguana semelhanca com as “narrativas do avesso”.
Ambas as pesquisas partem do pressuposto de careativa € lugar de encontro e tomam como objeto
de andlise textos jornalisticos que, em sua prdpsaitura, trafegam pela via contraria as naaativ
engessadas do jornalismo hegemonico e se apresabéatas ao dialogo.
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Eram quase nove da manha, de uma sexta-feira dmne&m rua em frente
ao palanque montado no Complexo do Alemé&o, no Ridlaheiro, ainda
estava vazia. No palco, Wagner Nicacio, presiddetema das associacdes
de moradores da regido, passava instru¢des deadltora: "Nilson, corre
aqui! E melhor comprar mais baldo, mais uns qupaentes. Tudo branco,
viu? Vai, anda logo!" Dali a pouco, o presidentazLimacio Lula da Silva
chegaria ao local para anunciar o inicio da seguada das obras do
Programa de Aceleracdo do Crescimento, o PAC, nodRiJaneiro. (“Elos
perdidos”, Revistaiaui, n® 22, julho de 2008, pagina 24).

Ao iniciar a narrativa com a expectativa dos moresiale uma favela carioca as
vésperas da visita do presidente da Republicanaljsta puxa o fio de um embaracado
novelo. Para tanto, recorre a seus proprios repesiodeixando vir a tona o que
observou em campo, os dialogos, o clima, os gestaxmnflito, as expressdes, ao
mesmo tempo em que a propria tessitura da inforonag® diz muito sobre os
contrastes urbanos. E pela narrativa que o lditard par das intrincadas relacdes que
movem a cidade e que aqui tém como protagonistasrgantes, policia, traficantes e
associacOes de moradores das favelas.

O texto se vale de multiplas vozes e ndo se depémaa as falas aspeadas para
compor o perfil dos entrevistados, tornando assimitanmais intrigante cada
personagem — como 0s seres humanos o sdo de fedee Nipo de narrativa, nada
impede, por exemplo, que Rosangela Praxedes, nraratio Morro do Alem&o que
pleiteava uma das vagas nas obras do PAC, sejaeapsda ndo apenas como um
namero entre as 100 mulheres que madrugaram niema/fis revelador é saber que
ela “jantou arroz, feijao e figado com batata emganhia do filho e da nora, assistiu a
novela e saiu de casa com um farnel: biscoito, ,aga@deira de praia, travesseiro e
cobertor” (Revistgiaui, n°® 22, julho de 2008, pagina 25).

Esses detalhes, longe de diminuir a precisdo edadecanformativo do relato
jornalistico, fazem parte do processo de producéosentidos caracteristico da
“linguagem” e que, como tal, integram também o wisg jornalistico. Como nos
ensina Fernando Resende, “ndo ha como pensaruadjam jornalistica tdo-somente
sob uma rigida perspectiva do contexto factualusd gla se processa” (2002b:75). Isso
porque o discurso jornalistico ndo se constituinapeda palavra objetiva mas de
universos signicos que representam e significam. s€a, a linguagem constroi
realidades.

Se nas “narrativas cartdo-postal” a realidade imj&t a Unica que tem vez, nas

“narrativas do avesso”, 0s muitos possiveis queapatam a moldura da cidade s&o
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levados em conta. Pensando com Rosana de LimasS@a@9), podemos dizer que as
margens da palavra delineiam a cidade assim commagagens de um quadro definem o
gue esta no seu interior. Mas afinal, se ha umauna) ela nos serve para lembrar que,
do mesmo modo que existe algo cabivel no postphrgue outras tantas paisagens
ficaram de fora.
Margens podem ser pensadas enquanto molduras agorpara alcances e
limites, aberturas e fechamentos. Moldura como laquie é, ao mesmo

tempo, contorno e ruptura, como aquilo que demamtaampo e, ao fazé-lo,
deixa de fora outras tantas possibilidades (2009:54

Nesse sentido, o discurso emoldurado estabelecgensafentre os ditos e os
nao ditos, entre lacunas e vazios” (idem:50). Naatiga tomada de exemplo aqui, ao
surgirem no texto, as marcas do percurso percop@o jornalista nos dao pistas de
outras possibilidades, ressignificam a noticia. G@a pode perceber neste outro trecho
onde até mesmo uma nao-entrevista, que numa “Narredrtao-postal” seria banida

como superfluo, € usada para enriquecer a informaca

Quem conhece o coronel de infantaria Carlos Rolsrtha diz que ele é um
homem alto, de pele e olhos claros, na faixa dosa®@s. Em 2003,

apresentou uma dissertacdo de mestrado em relagf@aacionais na

Universidade de Brasilia sobre imagem, motivacacomportamento do

Estado. Diretor do Departamento de Seguranga dadereia da Republica,

ele é o responsavel por zelar pela integridadeafide Lula, o que inclui

planejar suas viagens, montar estratégias parnaitesygerenciar crises e dar
assessoria em assuntos militares e de segur@garonel Sucha ndo quis
ser entrevistado.“Elos perdidos”, Revistgiaui, n® 22, julho de 2008,

pagina 26)grifos meus)

Por esse modo de narrar, o jornalista ndo se dené@enas com uma realidade
aparente mas desdobra a narrativa em muitas camada® interpdem umas as outras,
dando novos significados ao fato. Esse plural guaditexto, a descri¢cdo das cenas, 0
ritmo fluido, o contexto, o trabalho de linguagem g compor cada personagem e,
acima de tudo, os rastros deixados pelo jornatistaam-se assim uma recusa as
“narrativas cartdo-postal”.

No exemplo aqui apresentado, o factual é relatidzalele, o que se pretende,
antes, € contar histérias de vida a partir do &twédo sobreo fato. Numa narrativa
cartdo-postal como muitas que trataram do episaddpoca, a prioridade é sempre o
factual. E 0 que se pode observar num rapido pareorsobre a repercussdo da
cobertura jornalistica da visita do presidentewalfa desde os titulos — “Lula chama
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Dilma de mée do PAC"Holha de Sdo Pau)p “Lula apresenta Dilma como a méae do
PAC em favelas do Rio'Jbrnal do Brasi); “Lula: Dilma é a mde do PAC'Q Estado

de S&o Paulp- até os textos propriamente ditos:

Para um publico de cerca de mil pessoas no Compulexélemao (zona
norte do Rio), onde fez o lancamento das obras AG EPrograma de
Aceleracdo do Crescimento) em favelas fluminensegqresidente Luiz
Inacio Lula da Silva apresentou a ministra Dilmaigaeff (Casa Civil) como
a "made do PAC". Dilma é cotada como possivel catdiddo PT a
Presidéncia da Republica em 2010 (“Em favelas @g Rila chama Dilma
de mée do PACTolha de S&o Pauld’ de marco de 2008).

Ao discursar no langamento de obras do PAC nadagiel Complexo do
Alemao, o presidente Luiz Inacio Lula da Silva cbanma ministra-chefe da
Casa Civil de 'mé&e' do programa (“Lula apresentm®como ‘mée do PAC’
em favelas do Rio’JB edicdes on line7 de marco de 2008).

“O presidente Luiz Inacio Lula da Silva chamou aistra chefe da Casa
Civil, Dilma Rousseff, de "méde do PAC" (Programa Aeeleracdo do
Crescimento) durante a inauguracdo das obras @ars@mto e habitacdo no
Complexo do Alem&o, no Rio. "A Dilma é uma espésemae do PAC. E
ela que cobra, junto com o Marcio Fortes (ministas Cidades), se as obras
estdo andando. E agora vocés também véo ver o ez €éobrado pela
Dilma", disse o presidente em discurso. A minifditma Rousseff estava
também no palanque, porém mais afastada do présidefoi puxada por
Lula para ficar ao seu lado (“Lula — Dilma é umpésse de mée do PACQ
Estado de S&o Paul67 de margo de 2008).

A ministra-chefe da Casa Civil, Dilma Rousseff,axizt para ser candidata do
PT a sucesséo do presidente Luiz Inacio Lula dea $in 2010, esteve ontem
no centro das atencbes da visita as favelas bausHk pelo Programa de
Aceleracdo do Crescimento (PAC). Nos palanques adost no Morro
do Aleméo e na Favela da Rocinha, onde esteve ardrago por ministros,
deputados e senadores, o presidente apresentoa Ealimo sendo a "mée do
PAC". Apesar disso, Lula chegou a afirmar no Conpléo Aleméo que as
obras néo teriam qualquer carater eleitoreiro @lnd Rio: Ministra-chefe da
Casa Civil, possivel candidata do PT a sucessdiopa® a frente do
palanque”O Globg 08 de margo de 2008).

Com pequenas variacdes, as narrativas seguem, tdas uma formula.

Inclusive na matéria da Revigieaui, essa declara¢cdo ndo passou em branco:

Os alto-falantes tocaram uma verséo instrumentaagoba “O Morro ndo
tem vez”. Foi exibido um video sobre os projetosapafavela. "A Dilma é
uma espécie de mde do PAC", disse o presidenteiscorsb. "Ela é a
companheira que coordena o PAC. E ela quem vaiaguique vai
acompanhar.” Foi a primeira vez que Lula assockplicitamente a ministra
ao Programa (“Elos perdidos”, Revigtiaui, n° 22, setembro de 2008, pagina
27).

Nao podia ser diferente. Pelos critérios que defimeticia como “o relato de

um acontecimento factual, inscrito na realidadetOhisa e, logo, suscetivel de
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comprovacéo” (SODRE, 2009:?1)a declaracdo merecia realmente um destaque na
cobertura jornalistica factual. Basta lembrar gge,analisarmos o episédio com as
lentes do futuro, ela viria a se tornar, dois anass tarde, uma das falas mais repetidas
durante campanha presidencial de 2010, servindiv @os discursos da candidata
oficial quanto de seus adversarios.

N&o ignoramos o papel do jornalismo enquanto portatt um noticiario
factual. Tampouco minimizamos as rotinas a que roajsta esta submetido, as
pressbes do tempo, os ditames ideoldgicos dos lgeimu mesmo as diferencas
conceituais e pragmaticas entre jornais, revistagoenalismo eletrénico, incluindo ai,
as novas midias e o jornalismo on line. Seria inglmwle desconsiderar o tempo de
apuracdo e mesmo 0s propoésitos em um e outro ddssspartimos da suposicéo de
gue ha muitas histérias em uma e muitos caminh@sggatomar no momento de narra-
las.

Além disso, é sempre oportuno ressaltar que esigufEa segue na contramao
da ideia de um fazer jornalistico que tem comoataristica primeira apenas mostrar 0s
fatos do cotidiano, “como se o proprio fato nAauxesse variaveis outras que, muitas
vezes, 0 desconstroem e ampliam seu sentido” (RE&EER002b:67). Narrar €, antes
de mais nada, significar. Pensando por essa légicatinuemos averiguando no
jornalismo impresso contemporaneo narrativas go&ne dar conta de uma cidade
polifénica em textos-labirintos que oferecem inUosepercursos e caminhos em fuga
justamente por estender uma dimensao poética aipndformacado jornalistica. Da
mesma maneira, tomemos o jornalismo de multiplosides, os preferenciais, 0s nao-
preferenciais, os de duplo fluxo, aguele que abssggem para outras paisagens através

de pistas, rastros, vestigios deixados na prégsetura narrativa.

8 Muitas sdo as definicdes de noticia. O préprio ilBodré ja disse a respeito da noticia: “é todo fa
social destacado em funcdo de sua atualidadeesastere comunicabilidade” (1987:8). José Marques de
Melo, para quem “classificar géneros jornalisti€o® maior desafio”, arrisca que noticia trata-se do
“relato integral de um fato que ja eclodiu no oigaemo social” (1994:65) enquanto Luiz Amaral define
noticia como “a informacdo atual, verdadeira, gada de interesse humano e capaz de despertar a
atencdo e a curiosidade de grande nimero de ptg4882:60). Mas ha também definicdes menos
ortodoxas, como a de Ricardo Noblat: “noticia nadade é tudo que os jornalistas escolhem para
oferecer ao publico” (2006:31)
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CAPITULO Il — O texto na era da autoridade da técnica

O primeiro armario que se abriu por minha vontadeafcémoda. Bastava-
me puxar o puxador, e a porta, impelida pela ns#asoltava do fecho. La
dentro ficava guardada minha roupa. Mas entre taegasamisas, calcas,
coletes, que deviam estar ali e dos quais ndo @i, fmavia algo que nao se
perdeu e que fazia minha ida a este armario passsapre uma aventura
atraente. Era preciso abrir caminho até os cantas neconditos; entdo,
deparava com as minhas meias que ali jaziam anuagpaenroladas e
dobradas na maneira tradicional, de sorte que padtnha o aspecto de um
bolso. Nada superava o prazer de mergulhar a méaseunointerior tdo
profundamente quanto possivel. E ndo apenas plelodzla. Era o ‘trazido
junto’ (das Mitgebrachtg enrolado naquele interior que eu sentia na minha
mao e que, desse modo, me atraia para aquela geaunQuando encerrava
no punho e confirmava, tanto quanto possivel, agpdaquela massa suave e
lanosa, comecava entdo a segunda etapa da brircagle¢ trazia a
empolgante revelacdo. Pois agora me punha a degbaibo ‘trazido junto’
de seu bolso de la. Eu o puxava cada vez maisrpodge mim até que se
consumasse 0 espantoso: ‘o trazido junto’ tinha sithimente extraido do
seu bolso, porém este Ultimo ndo estava mais. Néi@ansava de provar
aquela verdade enigmatica: que a forma e o contedidenvoltério e o
envolvido, o ‘trazido junto’ e o bolso, eram umdacancoisa e, sem duvida,
uma terceira: aquela meia em que ambos haviam meertinld’ (Walter
Benjamin).

Se, no inicio do periodo moderno, Walter Benjari®9@a) decretou que a arte
de narrar estava em vias de extin¢do, é oportunmes a discussdo num momento em
qgue o admiravel mundo das novas tecnologias mexeacpaisagem das cidades, altera
formas e locais de encontro e modifica, uma vez @& narrativas. Com a aceleragao
da técnica, o filésofo chamava a atencéo paracod@mnos ser tirada a possibilidade de
transmitir experiéncia ao modo tradicional ondeaaador era visto como um homem

que sabia dar conselhos. Dizia o filésofo:

(...) se “dar conselhos” parece hoje algo de aatiqu € porque as
experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. céhsequéncia, nao
podemos dar conselhos nem a nés mesmos nem aos.odtonselhar é
menos responder a uma pergunta que fazer uma dagéastnecessario
primeiro saber narrar a histéria (Benjamin, 199d@)2

® Trecho de “Schranke”, em alemao, “Armarios”, que farte da obrinfancia em Berlim por volta de
1900 de Walter Benjamin. O texto é citado por Jeaneid@agnebin, em artigo intitulad®or que um
mundo todo nos detalhes do cotidiang@e integra o dossié sobre Walter Benjamin dasReda USP
(2010). Disponivel enhttp://www.usp.br/revistausp/15/04-klaus.pelfacessado em outubro de 2011,
numa traducao ligeiramente modificada, segundo tarauNa edicdo da Editora Brasiliense, “das
Mitgebrachte] aqui “trazido junto”, é traduzido como “tradicddlesta pesquisa, tomamos a leitura de
Jeane-Marie Gagnebin.
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A experiéncia era, portanto, a fonte da narratraitional. Mas com as
transformacdes histéricas surgidas com a moderaidada perda do sentido de
comunidade, o modelo tradicional de narrar acabouwa vez negada a possibilidade de
intercambiar experiéncias, entdo, ndo seria massipel narrar da forma como se
concebia até entdo. Assim, o autor apontava printeiomance e depois — e mais ainda
— a informag&o como os responsaveis pela morteudativa. E atribuia ao surgimento
da imprensa o destaque dado a uma forma de coménicpe era ameagadora por ja
apresentar os fatos carregados de explicacao.

No entanto, € preciso ter em mente que esse € sampento que Walter
Benjamin dirige ao jornalismo que s6 se considegitimo se posto a servico da
informacgdo pura e para o qual interessa o fatoiehfidsque se concordar com o autor
quando diz que a informacéo jornalistica rapidamefra e factual ndo combinaria em
nada com as estruturas lentas e duradouras dacdarteadicional. Descartavel, tal
informacdo dura apenas o tempo de ser substiteidaytra informagcdo e mais outra e
assim sucessivamente. “A informagé&o aspira a umfacagao imediata. Antes de mais
nada, ela precisa ser compreensivel ‘em si e par@B&NJAMIN, 1994a:168). E,
desse modo, tira do leitor a possibilidade de é&r entrelinhas, de apreender o que néao
esta dito, negando-lhe quaisquer possibilidadesntdgpretacdo. Ja a narrativa, nas
palavras do escritor, ndo esta interessada enmtitans “puro em si” da coisa narrada:
“Ela mergulha a coisa na vida do narrador para eguida retira-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador como a dwioleiro na argila do vaso”
(BENJAMIN, 1994a:205).

Ao discutir a problematica levantada por Benjankiatnando Resende (2009)
sugere que o ato de narrar ndo deriva apenas litadeamas € fruto da necessidade de
compreensao do mundo. De acordo com Norval Bait#lp narrativizar significa
“atribuir nexos e sentidos, transformando os fataptados por sua percepgao em
simbolos mais ou menos complexos” (BAITELLO apudSERDE, 2009:34). Sendo
assim, se consideramos o jornalismo como uma prdtie atribui sentido ao mundo
dando vida, inclusive, aos sujeitos, que contah&s e, portanto, relata experiéncias, e
que se justifica também quando ndo sucumbe ao alacpodemos imaginar,
contrariando o que diz Benjamin, que a narrativaé@compativel com a informacéo.
Concordando com Resende, acreditamos que a narpatile estar na matéria de jornal,

na reportagem e em outros relatos midiaticos geealguma maneira, “recontam e
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criam sentido — e, portanto, narram experiénciahanem no mundo” (RESENDE,
2009:34).

Por outro lado, seria reducionista afirmar que dorawde O narrador:
consideracOes sobre a obra de Nikolai Leskstivesse apenas a lamentar o fim da
narrativa tradicional. Naqueles anos 40, quandextotfoi escrito, Walter Benjamin
indicava outros caminhos possiveis para a narrgtigapudessem ser trilhados a partir
dos restos e das sobras. Seriam justamente oss"caso“migalhas”, a capacidade de
narrar a partir dos vestigios, que permitiriam amém uma alternativa ao ocaso das
grandes narrativas (GAGNEBIN, 2010). Eis a desdab&s rastros, a descricdo das
circunstancias, os detalhes, as pequenas coisatgraente desimportantes, uma certa
“significacdo do insignificante” estdo presenteshistoria do narrador e de muitas
maneiras na coisa narrada e ai residiria a pot@acrativa, inclusive no jornalismo.

Ao recorrer ao pensamento de Walter Benjamin saobreativa e informacéo
para refletir sobre o contemporaneo, queremos dizey na sociedade da informacéo,
onde o que importa € a “ganancia da velocidaderdelacio” (MARTIN-BARBERO,
1997:59), as narrativas da imprensa padecem de ainsemelhante ao que o filésofo
vaticinava. O excesso de noticias, todas elas demrde um modo muito parecido,
escritas de forma meramente técnica, burocratitatorial, para dar conta de tudo ao
mesmo tempo, dispensam o leitor de pensar.

Os meios de comunicagcao, com todos os recursokhesisdo disponiveis hoje,
exploram os acontecimentos a exaustdo e o publsubetido a uma enxurrada de
noticias como em nenhuma outra época. Mas “osipiogscda informacao jornalistica
(novidade, brevidade, clareza e, sobretudo, ausé@eiqualquer correlacdo entre as
noticias, tomadas uma a uma)’ (BENJAMIN apud QUERID05:22-23), se
considerados ao pé da letra como na maior parteakiss, s6 contribuem para fazer
com que o publico ndo incorpore aquelas informagd®sa propria experiéncia, escape
dos acontecimentos e ndo se afete com o que recebe.

Nesse sentido, do ponto de vista epistemoldgicajrhaesafio que se coloca
para os estudos da comunicacgao: levar em contaatdtec dos meios que extrapole o
racional em direcdo ao afetivo, no sentido que simanceituando aqui. Ou seja, para
além da razao instrumental e das tentativas deeagdie objetiva da realidade,
considerar as praticas sociais como produtorasméls e recuperar as narrativas como
produtoras de saber. De acordo com Muniz Sodréesaftb epistemologico e

metodoldgico da comunicacao enquanto praxis spagsda a ser, portanto, o de
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suscitar uma compreensao, isto €, um conhecimeatorsesmo tempo uma
ampliacdo do que se conhece, na medida em qugemsumplicados no

discurso orientam-se, nas situacdes concretas da, welo sentido

comunicativamente obtido (2006:15).

Se entendemos o jornalismo pelo viés dos afeto®) éinimo contraditério
pensa-lo como um campo meramente informacionalforembora o desejo de ser
“informacional” seja um dos pilares da prética gifstica hegemdnica. No entanto, ao
contrario do que costuma dizer de si, o0 jornaligr@e sujeitos em relacdo justamente
quando narra o mundo com toda a sua carga de isidgdes. Dessa maneira, cabe
perguntar, embora ndo se esperem respostas objdil@aera das tecnologias, qual o
lugar ocupado pelo texto que valoriza uma dimerlgsimana no modo de narrar as
noticias? Existe uma poténcia no afetivo capazoéopar uma emancipacgao atraves da
comunicacao? E, ainda, em que medida as “narrafiwas/esso”, cujas tessituras nao
abrem mao de sua dimensao poética, conseguem proalmrma transformacéo no
social?

A critica que aqui empreendemos ao paradigma irFoional, que institui a
comunicacdo como mera transferéncia de dados ouriatao, da-se porque essa visao
de mundo parece ignorar o papel do discurso codicarsocial e o da cultura em sua
dimenséo politica. “O corolario desse modelo é@mrsclidacdo da informética como
espirito da sociedade contemporanea” (SODRE, 2BR6EG para nés, nem o aparato
tecnolégico nem o excesso de informacao deveridustituir a narrativa como 0 espaco
estratégico para colocar os sujeitos em relacdextd que sucumbe a técnica, esse sim,
reduz a poténcia da narrativa.

Por outro lado, valorizando a narrativa como methg@ESENDE, 2002a) e na
tentativa de mapear na imprensa estratégias nasajue se opdem a cidade desumana
que esta posta no espaco urbano (FOLLAIN DE FIGHBIR, 1999), sugerimos
seguir a pista de Walter Benjamin de que o tex® spiaproveita dos vestigios deixa
margem para a compreensdo dos acontecimentosalparados fatos brutos. Como na
metafora sobre a gaveta e as meias que abre qsitellacaa forca da narrativa
jornalistica dos tempos atuais pode estar no avesstirazido junto”, no jogo que se
estabelece entre 0 que esta dito e as ausénciaba j@or construir uma terceira coisa.
“Dito em outras palavras, sem a presenca do vaeim, a presenca da auséncia, nao

poderia haver este jogo da significacdo que caomstitultura” (GAGNEBIN, 2010:46).
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Nessas “narrativas do avesso”, podem se localizaraacas de um narrador que
seja a um sO tempo “escritor” e “escrevente”, cal@moominava Roland Barthes (1999),
produtores de textos onde quase tudo esteja acseda narrativa, inclusive a
informacé&o. Barthes afirmava que sua época ddta am tipo bastardo de narrador, o
“escritor-escrevente”. Antes de prosseguir comaasaateristicas de um e de outro tipo
de narrador, € preciso entender que “a palavraréssenancia completa” (BARTHES,
1999:32), ela existe para além do uso que se faztden eco, gera repercussao.

No entanto, de acordo com Roland Barthes, paraxrewwnte, a palavra € uma
atividade. Para o escritor, ao contrario, palawjasto (1999). Enquanto para o escritor,
o real Ihe serve apenas de pretexto, ele nunca @qaiear o mundo, ou pelo menos,
guando finge explica-lo, é “somente para aumentar anbigilidade” (1999:33), os
escreventes insistem em buscar um fim — seja ®stenbunhar, explicar ou mesmo
ensinar algo.

Barthes resume as diferencas entre os dois “ofid@snaneira inequivoca. Para
ele, escrever é um verbo intransitivo. Os escregenpor sua vez, sdo homens

transitivos. Assim,

0 que define o escrevente é que 0 seu projetomMarioacdo é ingénuo: ele
(...) considera que sua palavra pde termo a umagaidbde do mundo,
institui uma explicacdo irreversivel (mesmo se athmite que ela seja
provisdria) ou uma informacédo incontestavel (mesmele se considera um
modesto ensinante); enquanto para o0 escritor @megate o contrario: ele
sabe perfeitamente que sua palavra, intransitivaegoolha e por lavor,
inaugura uma ambiglidade, mesmo se ela se da cememptoria, que ela se
oferece paradoxalmente como um siléncio monumentdécifrar, que ela
ndo pode ter outra divisa sendo as palavras prafudd Jacques Rigat:
mesmo quando afirmo, interrogo ainBARTHES, 1999:36).

O problema é que hoje existem muito mais jornaisiscreventes para quem a
palavra € mera ferramenta, “ndo pode ser produzidansumida sendo a sombra de
instituicdes que tém, na origem, uma funcao berardavda de fazer valer a linguagem”
(idem). E disso a instituicdo midia em seu discarstenador € um exemplo concreto.
Mais até do que a época em que Barthes identificexisténcia — e necessidade, até —
de um tipo de narrador que fosse um hibrido deitesa@ escrevente, na era da
autoridade da técnica, melhor seria para o jomaakssumir as duas funcdes — o
escritor-escrevente, aquele que “provoca e cojon@esmo tempo” (1999:38). Eles se
complementam e é justamente pela linguagem quesessieixa ver. Afinal, como diz

Barthes, “a linguagem é este paradoxo: a instibud#@ subjetividade” (1999:39). No
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mundo do jornalismo contemporaneo, o texto seridapto o grande trunfo para se

atingir os sensiveis do mundo (SODRE, 2009).

2.1. Do acontecimento as mediacdes

Pouco antes das quatro horas de uma madrugadaereaencomboio de seis
veiculos encostou junto a calcada da rua VisconelePitaja, a mais
movimentada de Ipanema, no Rio de Janeiro. A pipag@ da subprefeitura
da Zona Sul era seguida por um carro da Secréfandcipal de Assisténcia
e Desenvolvimento Social, uma viatura da Guarda itijpad, outra da

Policia Militar, um 6nibus da prefeitura e um candioc da companhia

municipal de lixo. (...)

“Bom dia”, disse 0 homem da picape, “0s senhoresrgon se conduzir ao

Onibus para nos os levarmos ao abrigo”. Um dosramllbos, o que havia

coberto a cabeca com a camiseta, colocou partestio pra fora, esforcando-
se para entender o que se passava. Resignadosndgos comecaram a se
movimentar em camera lenta. Trépegos de sono auegpalente consumo de
bebida na véspera, abaixaram-se para catar algoise € caminharam em
direcdo ao 6nibus vazio (...)

Ha um ano e meio, a retirada de mendigos da risopasintegrar o Choque
de Ordem, a bandeira da gestdo de Eduardo Paegler@ricia zero da
prefeitura carioca se estende a cachorros e futetsopraias, aos 6nibus fora
da faixa destinada a eles, aos camel6s e carrasaltaglas, e aos caminhdes
em determinadas vias e horéarios. Nada disso deo: desista 0os poucos
fiscais se ausentarem (com ou sem motivos pecas)aei cachorros, bolas,
Onibus, camelds, carros e caminhdes voltam traaugeihte aos locais
proibidos) (...) (“Morar na rua em Ipanema”, Rexiptaui, n°® 44, maio de
2010, pagina 25)

A matéria “Morar na rua em Ipanema”, publicadaRevista piaui, n° 44, de
maio de 2010, tentava apresentar “0s mendigos deosrbairros mais ricos do Brasil e
0 que o poder publico faz com eles”, de acordo aahamada da reportagem assinada
por Paula Scarpin. Nessa reportagem, as ruas,iwesha cidade do Rio de Janeiro
viram cendrio e personagem de uma narrativa mléto o cartdo-postdEm um texto
que procurar apreender a cidade pela liguagemgual um escritor-escrevente, a
jornalista narra com liberdade e compromisso. Deesalesenha uma espécie de mapa
topogréfico do Rio de Janeiro com uma detalhadesaptacdo da cidade, seus lugares-
referéncia, seus personagens, seus homens pulligostexto que da a ver um relevo
de cidade e de narrativas possiveis para o jomaldos tempos atuais.

A narrativa parte de um fato bruto (ha 4.800 moresl de rua no Rio de
Janeiro) para a constru¢cdo de um acontecimentalistico pela narrativa. Tomamos

aqui esses trechos da reportagem para, em um prime@mento, evidenciar que, do
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ponto de vista conceitual, acontecimento e fato di#as coisas diferentes. O fato €
estatico e, atravessado pela estética realistaadec isolado no mundo, ndo permite
uma abordagem por uma ordem complexificada; enquanacontecimento produz
sentido, amplia os horizontes (QUERE, 2005).

De acordo com Marialva Carlos Barbosa, acontecinsetia algo que irrompe
em cena e estabelece uma distingdo entre aqutdatm® o que lhe antecede no tempo
(2007). Nesse sentido, um acontecimento jornabisse instaura quando algo
surpreendente se apresenta — importante que sea temh mente aqui que o
extraordinario ndo esta apenas nos grandes evaai®sambéem nas pequenas rupturas
cotidianas. No caso em especial de um “Choque der®; até mesmo o nome da
operacdo sugere algo que produz uma interrupcéeta afs seres envolvidos.

Recorrendo a definicdo de Louis Quéré, o acontetioe

abre possiveis e fecha outros. Revela eventuabdadgotencialidades que
nédo estavam prefiguradas no mundo antes do acomtetd (...) Reconfigura

o mundo, passado, presente e futuro, dos que seedxpbem e por causa
deles sofrem. De notar que 0s acontecimentos pagesionar gozo, se sédo
felizes ou se satisfazem as esperancas para |l@xpastativas (QUERE,

2005:16).

Por essa logica, podemos dizer que o acontecinj@mtalistico ocorre sempre
depois dos fatos brutos e que cabe a narrativap ecoediadora, ordenar esses fatos e, a
depender do modo como narra, fazé-los transbotiaseja, 0 acontecimento ndao € um
dado pronto; a narrativa cria 0 acontecimento. &edd com Muniz Sodré, o mundo
dos fatos, que ele também chama de “estado destoisa mundo da experiéncia
empirica — “isto é de rela¢des contingentes, dérfeano que pode acontecer ou nao,
fora de qualquer ordem necesséria” (2009:28). Oraaforca a tese de que o mundo do
jornalismo — pelo menos do jornalismo regido pelcadigma informacional, prenhe da
l6gica positivista de objetividade e neutralidadedere dogmaticamente aos “fatos
brutos”.

Como ja descrito por nés, em termos de analisesoltado desse paradigma
informacional sdo as “narrativas cartdo-postal’seEedo € o caso da narrativa em
questao que, ao se deixar contagiar pela expesiéddcomada aqui como um exemplo
de “narrativa do avessoNos trechos selecionados, como se pode notarfasrao se

encadeiam a toa. E 0o que Muniz Sodré define comssilpiitar ao leitor uma

51



compreensao do acontecimento “para além de suadedo horizonte do fato tal como
é tradicionalmente definido pelo dispositivo jofatito” (2009:70).

Por outras palavras, ndo ha apenas uma sucessatmsidrutos e a jornalista,
autora da matéria, produz um acontecimento jotr@isa partir do trabalho de
“determinacdo das circunstancias”, como pretenddréSo‘apuracdo dos detalhes,
realizacdo de entrevistas, portanto, a mobilizagéoparcelas do publico que séo
também atores do acontecimento” (2009:59). No eas@analise, o faz impregnada dos
papéis de escritor e escrevente e, por isso, prodi#narrativa mais fluida, como no
trecho abaixo que, ao abrir mdo de uma nocéo “gatwista’” em favor do “aspecto
sensivel das coisas”, traz uma elaboracdo maia kemreflexiva do relato, longe da
urgéncia e do imediatismo dos fatos.

Conversei com um ex-funcionario do abrigo, que yepara nao ser

identificado. Ele disse se lembrar do dia em quenegs da Prefeitura
entraram no prédio dizendo que deveria ser esvanmediatamente. “Achei

gue era um incéndio”, contou. Mais tarde ele sogbe a ordem de

fechamento partira do préprio Eduardo Paes, qie passado pela frente do
prédio e ficara chocado com a quantidade de mesdigdado de fora. “No

dia seguinte, o Choque de Ordem ja levava as pegsna o abrigo Stella
Maris, na llha do Governador”, disse o servidor.

O Stella Maris fica perto do aeroporto do Galead?4aquildmetros de

Ipanema. O prédio estd a uma quadra da subida dooMo Barbante, ha
anos controlado por milicias, numa area com pot&esito de pessoas e

carros. (“Morar na rua em Ipanema”, Revipiaui, n° 44, maio de 2010,
pagina 26)

Aqui, o ritmo do texto € vagaroso, espacado. AlEsagens para camadas de
narrativas que se sobrepdem a partir de digres§€dgsercurso da jornalista esta a
mostra bem como a histéria criada a partir dasasobro interdito que evidencia a
informacdo mais do que qualquer numero, dado, ddilgial ou extra-oficial. Ao
conduzir o texto a partir das impressées de umetdt®vistados, a reporter passa ao
largo da recomendada imparcialidade. Em vez desmglhe deliberadamente — e isso
se faz notar na prépria narrativa — um fio que leaar o leitor a uma das saidas
possiveis, apresentando uma realidade entre muitas.

Se por um lado a narrativa ndo é garantia plenadmstecimentos, por outro, é
através da narrativa que é dada ao leitor a opdede de reconstituir esses
acontecimentos. E aqui, para falar mais uma vez Rosana de Lima Soares (2009),
essa evidéncia, em vez de relativizar, fortalendaaimais a narrativa, uma vez que ela
se torna o unico vestigio dos eventos que se staradéplicando tal prerrogativa ao

jornalismo, podemos dizer que o texto ndo se toreaos verdadeiro por isso. Afinal,
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narrar o acontecimento é “entrar em um campo dergéqzia no qual tracos do passado
sao rememorados e transmitidos” (BARBOSA, 2007:18é&n esquecer que 0 passado
€ sempre “inverificavel” e s6 se recompde a paktirum jogo entre o lembrado e o

esquecido.

Mas o relato foge do convencional sem abrir matédaica. Se se quer falar de
técnica, estdo la os sinais do discurso jornabistjoe apontam, por exemplo, a
entrevista como ferramenta (“Conversei com um exifinario do abrigo... Ele disse
que... Ele soube que...”). Ocorre que essas samamtxtuais que servem para situar o
leitor na reconstituicdo do episédio relatado. Mé&t#o postas no texto para cumprir as
regras de um manual de estilo. Do mesmo modo, ssagam seguinte, ao dar a ver a
localizacé@o do prédio onde esta situado o novgalpara moradores de rua, a narrativa
nao quer apenas reportar uma informacao precida-$¢oque, ao contar que “o prédio
esta a uma quadra da subida do Morro do Barbaatenbs controlado por milicias,
numa &area com pouco transito de pessoas e camig’se uma tensdo na propria
narrativa, deixando pistas para o leitor completaaciocinio, respeitando o lugar dos
siléncios, dos interditos.

Para seguir elaborando sobre a construcédo do aooet#o jornalistico a luz de
tais narrativas, continuemos olhando para os teedeesa reportagem da Revisi@ui.
Pela légica de Quéré (2005), quando o acontecimanfaroduziu, qualquer que tenha
sido a sua importancia, 0 mundo ja ndo € mais aonmoeas coisas mudaram. Isto €, 0
acontecimento sempre introduz algo novo, mesmongoeseja 0 que estava previsto.
Para Quéré, uma vez que o0 acontecimento teve lugappssivel reduzir essa
descontinuidade invocando sinais precursores, c@nga-os a acontecimentos
similares do passado ou reconstruindo um contesoa.

Eis ai mais uma caracteristica modus operandjornalistico. Na tentativa de
ordenar esse tempo que ndo € exatamente cronglégicoarrativa jornalistica
tradicional recorre a algumas estratégias como sgate de episddios histéricos
semelhantes, vasculha a memoadria da imprensa e geag@e se cerca de nameros,
dados, graficos, esquemas logicos. Mas nao avarggadq fica sO nisso, uma vez que
nem sempre o encadeamento dos dados significainfaimmacdo. Mais uma vez, a
diferenca esta na escolha de “como narrar”, na8espgue fazemos sobre os modos de
relatar inclusive os fatos que precederam o aconézto. Pode-se invocar o passado,
comparar com 0 presente, reconstruir um contexdimocneste exemplo da mesma

reportagem. Mas ao recusar a objetividade em n@merdrelato que seja resultado da
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experiéncia humana, a informacdo nunca é merammaigdio no sentido de apenas
atualizar dados. Mesmo 0s numeros, quando chamadosna, servem a outro
propésito. Vejamos:
Em 2004, houve a primeira tentativa de se contadirnero de pobres que
vivem ao relento. O Ministério do Desenvolvimentocial e Combate a
Fome encaminhou questionarios a 76 cidades com h&is300 mil
habitantes. Das 53 que responderam, 22 informagammpossivel precisar o
tamanho do problema. O Rio foi uma delas.
A estimativa carioca foi feita ha dois anos. Um sterla Secretaria de
Assisténcia Social contabilizou 4.800 moradoresrge da capital. Desse
total, 2800 estavam abrigados. Os outros vagavampepmmente. O
municipio mantém 40 albergues, com 2885 vagas tab. tdescompasso
entre demanda e oferta é evidente. E pode ser baior porque ninguém

garante que 0s numeros estejam corretos. (“Moraruaaem Ipanema”,
Revistapiaui, n° 44, maio de 2010, pagina 25)

Onde hé fato, ha informacéo, isso é certo como opesacdo matematica. A
diferenca esta na maneira de transmiti-lo. E psw ue ndo se pode desconsiderar a
tessitura. Isto é, nada impede que uma informagim tuma preocupacio estética. E
Flusser quem lembra que “todo imperativo politiem taspectos cientificos e estéticos.
Todo gesto optativo (obra de arte) tem aspectosifitms e politicos” (2002:49). Nesse
sentido, podemos dizer que, existe algo para atefatd que, ao ser tecido como uma
narrativa, € passivel de provocar um efeito soboaitoo. Esse tipo de narrativa nos
lembra que os numeros e dados quantitativos exipaan mostrar que o jornalismo
produz sentidos outros que nao se resumem ao halcido contrario, como nos diz

Fernando Resende, seria legitimar um fazer joti@igue apenas mostra os fatos,

como se a escritura ndo se compusesse de sigtefcadrios, geradores de
significados, necessariamente, diversos; comojemalismo se detivesse no
seu fim, o fato, e ndo se perfizesse no processaquemse da o relato
(2002b:67).

Nesse sentido, Quére institui mais uma caractestistd rol das diferencas entre
acontecimento e fato. Reside na constatacdo de diierente dos fatos, o
acontecimento suscita reagfes, provoca respostakofitecimento ndo €, como diz
Quére, “unicamente da ordem do que ocorre, do guyessa ou produz, mas também
do que acontece a alguém” (2005:14). Ora, se aiéxpe SO existe entre seres que se
afetam em relacdo, o acontecimento por si sO néteexle sempre depende do efeito
que ird provocar para além dos fatos. E esse ddeedd possivel. Para continuar

falando com Quéré, enfim, o acontecimento
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foi, sem duvida, dotado de um certo valor e de datarminada significacéo,

qualificado como acontecimento insignificante ourcaate, eventualmente
revestido de um sentido que ndo tinha a partidea pedido tocar sujeitos,

individuais ou colectivos, fazer vitimas e sobrewites. Provocar, nos
individuos e nas coletividades, sensacfes emoedesccdes, satisfazer ou
desiludir, alegrar ou horrorizar, satisfazer ou edpsrar, aterrar ou

traumatizar, alterar as vivéncias para o bem oa panal, resolver a situacdo
das pessoas ou colocar-lhes novos problemas (Z)05:1

No caso da narrativa “Morar na rua em Ipanematocésta que a entrada em
cena do Choque de Ordem como politica publica npali@ria atingir atores os mais
variados — os moradores de rua, a classe médiadorarale bairros nobres, 0s
profissionais envolvidos nas pastas e secretariasicipais, andarilhos de todas as
classes, o préprio jornalista pautado para a naateriafetando esses personagens
também de diferentes maneiras com ressonanciagdganodo subjetivo. Para um
escritor-escrevente, narrar significa apropriadesse acontecimento, ressignifica-lo,
deixar-se contagiar, ser afetado por, e devohs® & mundo em forma de narrativa
que, por sua vez, ganhara outro sentido quandoHidaportante ressaltar que n&o se
trata aqui de esperar que o envolvimento do repédm o acontecimento resulte na
producdo de um texto apenas emotivo — 0 que néa eer Si necessariamente um
mérito. Trata-se de perceber como essa narrativexida de modo a provocar uma
relagao entre os sujeitos do discurso.

Recorrendo mais uma vez a Muniz Sodré, 0 que or asligere € que
acontecimento € um fenbmeno que afeta a existéalgtiva e que

deve ser compreendido (hoje, mais do que nuncaran@as imagens e dos
digitos), para além do registro simbdlico, no regisfetivo do mundo. Quer
dizer, ndo se pde em jogo apenas a logica argutiventdas causas mas
principalmente o sensivel de uma situacdo, comirsadiacdo junto aos
sujeitos e a revelacédo intuitiva do real que ddiepd advir. Assim, em vez de
mera transmissdo de um conteldo factual, se tratacahformacéo
socialmente estética de uma atitude (2009:58).

Pedindo licenca & metafora benjaminiana sobre atgay a meia, o relevante
nao € descobrir uma verdade escondida, mas o pdazérincadeira de desfazer e
refazer os sentidos do mundo (“a forma e o conteadenvoltorio e o envolvido, o
‘trazido junto’ e o bolso, eram uma Unica coisaean duvida, uma terceira”). Como
isso vai se fazer presente no texto, depende diegéggas utilizadas no momento de
narrar — sao elas as responsaveis por deixar os fatclausurados ou fazé-los

transbordar.
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2.2 A tessitura da intriga

Numa trilha que considera a linguagem como parteexjgeriéncia humana,
parece relevante voltar o olhar para a forma comareativa se configura ou para a
“tessitura da intriga” nos modos apontados por Pacbeur (1994). Para o pensador
francés, acontecimento € ndo somente aquilo quntace”, mas tudo o que contribui
para a progressao de uma histdria, que s6 podsstsaturada se for de modo narrativo,
uma vez que esta sempre ligada a acdo humana é@mpBoa agentes, finalidades,
circunstancias e resultados (BARBOSA, 2007a).

Nas palavras de Ricoeur, “0 tempo torna-se humamanedida em que é
articulado de um modo narrativo e que a narrativeg@a seu pleno significado quando
se torna uma condi¢do de existéncia temporal” (BE)4Sob essa perspectiva, o autor
nos recorda que narrar € uma forma de estar no anencconsequentemente, de
entendé-lo. Assim, o texto seria um meio apropripdoa fazer uma ponte entre o
narrado e o vivido (BARBOSA, 2007a). Dialogando corautor, podemos dizer que,
se é através da narrativa que ordenamos o temppresentamos o0 mundo, nossas
perspectivas serdo tdo mais ampliadas quanto huaésspforem os textos.

Para pensar a narrativa, € preciso entender qaeexsta 0 mundo mas isso se
da em um jogo com o leitor a partir do texto, qei@®jeta para aléem dele mesmo numa
interface com quem o recebe. Ou, como Ricoeurizmdhz-se necessario “reconstruir
0 conjunto de operacdes pelas quais uma obra séeda-fundo opaco do viver, do agir
e do sofrer, para ser dada por um autor a um lgiterrecebe e assim muda o seu agir”
(1994:86). Essa prerrogativa seria a base de cogdjpoda “triplice mimese”, que Paul
Ricoeur elabora, partindo do pressuposto de quara@mdo autor, 0 mundo do texto e
o mundo do leitor — também considerados, respeatnée, os mundos “prefigurado”,
“configurado” e “reconfigurado” — estdo intrinseame ligados. Marialva Carlos

Barbosa, de modo didatico, assim descreve a ‘tepiimese”:

Mimesis | designa a pré-compreenséo da vida cotidiau seja, a qualidade
narrativa intrinseca a prépria experiéncia. A mengs a auto-estruturacao
da narrativa baseada em cddigos narrativos interaakscurso. E finalmente
a mimese lll, o equivalente narrativo da refigucacid real pela metafora
(2007a:19).
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Dito de forma simplificadd, na primeira etapa, estamos falando de uma
compreensao subjetiva do mundo em que se vive,aat@mwa mimese Il, o0 texto
propriamente dito, trata-se da narrativa “inventdngm mundo que, por sua vez, vai
ser reconfigurado pelo leitor no terceiro momenbopdocesso. Assim, o “mundo do
texto” (mimese Il) do qual fala Ricoeur sera sengfetado a apropriacdo critica dos
leitores, nos diz Marialva Barbosa. E é no atoeitara que se entrecruzam o mundo do
texto, o0 mundo do autor e o mundo do leitor. “Senondo do texto é sempre
imaginario, o mundo do leitor € real, mas ao metano capaz de remodelar a esfera
do imaginario” (BARBOSA, 2007a:19).

Considerando que néo existe diluicdo do autor, &meia do texto ou autonomia
do leitor (RESENDE, 2009), uma vez que a “triplicenese” € um movimento circular
e Ndo um processo estanque, a noés interessa gareatimediacdo. A liga conectiva
desse processo seria a “intriga”, entendida agoiocam mecanismo que articula as
mimeses e fornece a mediagdo entre tempo e narralidriga, para Ricoeur,
corresponde a representacdo da acdo, a “compoggdal” que transforma o texto em
narracao ou um conjunto de combinacfes que comverseacontecimentos em historia,
fazendo com que o tempo s6 exista enquanto iIdARBEOSA, 2007a). Desse modo,
compor a intriga ja seria “fazer surgir o inteligiido acidental, o universal do singular,
0 necessario ou o verossimil do episddico” (RICOELE®4:70).

A luz do pensamento do autor francés, que rejediasecular dicotomia que pde
de um lado as narrativas com pretensdo a verdastduéd (e entre essas estaria o
jornalismo) e de outro aquelas de natureza ficti@oatinuemos analisando a tessitura
da intriga na narrativa jornalistica “Viver na rei@ Ipanema”. Ao narrar, neste trecho,
uma reunido de uma associacdo de moradores patdides policiamento do bairro, o
texto nos conta:

Apesar de seus companheiros ndo lhe darem muitgéate a senhora
continuou. “Uma vez, um moleque veio me roubarpEandi o braco dele
com o vidro do carro, e 0 arrastei por dois qudits. Eles dizem que séo
‘de menor’, mas eu sou idosa, ja posso revidar”.

Ninguém disse nada e ela continuou: “Mendigos,dleslr sdo todos uns
delinquentes... tem que matar! Vai pér na cadesagbes ficarem pondo

fogo nos colchdes?” A coordenadora do grupo, Idezeto, uma senhora
de cabelo preto e liso, vestida com eleganciarveie: “O.k., o.k., vamos

! Ricoeur ancora sua nocdo de mimese numa rela¢é® @nConfissdesde Santo Agostinho, e a
Poética de Aristételes, e sua elaboracdo sobre a “tdpitmese” leva em conta ainda as noc¢fes de
tempo fenomenoldégico, tempo histdrico e tempo ddmioco, numa classificacdo bem mais complexa do
que a que estamos esbocando aqui. No entantoefetas desta pesquisa, interessa centrar foco nos
pontos levantados o que significa considerar aatiaare a sua tessitura como mediadoras das relacde
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ficar no primeiro item da pauta que é o policiarnedb bairro”, disse.
(“Morar na rua em Ipanema”, Revigiaaui, n°® 44, maio de 2010, pagina 26)

Presente na cena, a reporter reproduz o tempo dacamntecimento tecendo a
intriga mas nao se propde a explicar os fatos. Emdisso, fornece elementos para o
leitor seguindo uma légica ndo ordenadora, a paosrvestigios que se apresentam na
tessitura da intriga. Até porque, para Ricoeurg&situra da intriga nunca € o simples
triunfo da ordem” (1994:113). Nesse caso, a operagiénética estd na descricdo do
clima e na ambiéncia. Esta também na reproducatexdoalizada da fala obtusa de
uma das personagens e na interrupcdo brusca destar@a outra. H4, nesse texto,
lacunas a serem completadas pelo leitor, vaziosegitkenciam conflitos. No fim da
narrativa, € o trajeto cumprido pelo proprio tegiee leva o leitor a reconfigurar o
mundo narrado. Revelada no préprio ato da narradssa auséncia exibida no nivel da
linguagem produz relacao entre os sujeitos. Osndrax) portanto, se déao no tecer da
intriga.

Como em mais essa passagem, pista deixada no capetdnreporter: “Como
ocorreu com todos os entrevistados que moravamajao final da entrevista ela pediu
dinheiro”. Ela é Fatima Aguiar da Silva, 49 anogradora de rua ouvida na matéria,
que “costuma tomar banho nos Postos 8 e 9 da pade se cobra 1 real pela
chuveirada’(Revistapiaui, n® 44, maio de 2010, pagina 27). Naquela mardi#-se
também pela narrativa, Fatima “cheirava a sabonete”

Bem diferente das marcas que localizamos nesta matéria, exemplo do que
encontramos no jornalismo hegemonico, em que axurdiss sdo monocordios e 0s
sentidos, todos homogeneizados. Aqui, os fatosagpse@ encadeiam numa sequéncia

de informacdo em excesso. Mas, ao final da leitucpe ficou para o leitor?

Dois moradores de rua foram assassinados na mankbétdm em Aguas
Claras, cidade-satélite do Distrito Federal. Seguméolicia Federal, os dois
foram mortos com tiros na cabeca enquanto dormianQuoadra 11, na
regido de Areal. Ainda ndo ha suspeitos para oegrque ocorreu por volta
das 6h. As vitimas ainda ndo foram identificadasdefegada de plantao
Silvana Quintana, do 21.° DP (Taguatinga-Sul), giiez ninguém viu o

homicidio. Ha cerca de duas semanas, outros daiadm@s de ruas foram
incendiados em Santa Maria, a 26 km de Brasiliaa des vitimas morreu e
a outra estd internada e corre risco de morte §'Dadradores de rua séo
assassinados no DFD, Estado de S&o Payltl de marco de 2012).

Analisar a narrativa jornalistica, tomados pelacatde Ricoeur, significa

respeitar a narrativa como plena de significadastafse de perceber o aspecto
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inacabado do texto, que vai permitir leituras difees de um mundo também inacabado
(BARBOSA, 2007a). Afinal, na perspectiva desta pésy comunicagdo é
incompletude. E, nesse sentido,

0 mundo, que afinal o texto é, ndo passa de umaéeem de frases que
precisam ser transformadas em um todo. Ha um paetasta viajante em
qualquer leitura, o que faz com que nenhum texssg@ser percebido em sua
totalidade de uma s6 vez (2007a:25).

2.3 O local do texto

“Estendo a palavra poético para além da poesiasemtido de rimado e
ritmado, ao sentido de producéo de sentido” (Paderir)

O caminho para pensar o texto também poderia sa dartir de uma distincédo
entre os campos do jornalismo e da literatura. Margo, jornalismo e literatura sédo
termos fronteiricos que flertam entre si desde md@dios da imprensa. Segundo
Antoénio Olinto (2007), o jornalismo € a literatuwta imediato, sujeito as pressfes do
tempo e do espaco, uma continua luta pela fixaghoedlidades, uma tentativa de
captar nos acontecimentos cotidianos algumas vesdadrticulares e permanentes da
vida do homem. Para além de suas semelhancas reng#s, interessa pensar que
ambos os discursos tém como matéria-prima a palawjae significa que se sujeitam
as leis da narrativa enquanto produtora de sentilesim, a tdo alardeada verdade
jornalistica, quando representada em um texto, coasorecorda Fernando Resende,
“ndo é mais que uma verdade possivel, e as pemamnagfatos ditos reais sdo parte de
mais uma narrativa, de mais um relato” (2002b:57).

Dessa maneira, nao se trata de dotar o jornalismov funcdo de verdade e a
literatura, de uma funcdo poética. A questdo ndite @@ resumir a identificar o que ha
de verdadeiro na ficcdo e de invencéo no factwmaf vez que as narrativas, em um e no
outro campo, também s&o ambiguas ou hibridas. @asido que a funcdo do
jornalismo néo € apenas a de informar mas a deupirodentidos, o interesse desta
pesquisa esta em pensar esse fazer jornalistico aomcampo capaz de produzir algo
com valor estético, exatamente, por tomar a palewnao dispositivo. Assim, parece-
nos relevante localizar historicamente movimenios igtroduzem no jornalismo uma

certa poténcia inventiva.
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Do ponto de vista cronologico, Ciro Marcondes Fi{{B002) divide a historia do
jornalismo em cinco fases: 1) Pré-histéria do jbsn@o (1631 a 1789), caracterizada
por uma economia elementar, producao artesanakrmeafeemelhante ao livro; 2)
Primeiro jornalismo (1789 a 1830), fase que prezaym conteudo mais literario e
politico, onde o0s textos sdo mais criticos e asnpdgda imprensa, ocupadas por
escritores, politicos e intelectuais; 3) Segundmglismo (1830 a 1900), também
chamado de “imprensa de massa”, que marca o imaiqgrofissionalizacdo dos
jornalistas, a producdo de reportagens, a pubtieidgaa consolidacdo da economia de
empresa; 4) Terceiro jornalismo (1900 a 1960), etayarcada pelos monopdlios, as
grandes tiragens, a influéncia das relacdes p@blidartes grupos editoriais que tomam
conta do mercado; e 5) Quarto jornalismo (1960 eamte), a era da informacao
eletronica e interativa, caracterizada pela vebbdda informacéao e por mudancas das
funcdes do jornalista, onde a tecnologia € a gramdiete, com valorizacéo visual e
crise da imprensa escrita.

Por essa classificacdo, a imprensa sofre uma nimdlioéncia literaria nos ciclos
denominados por Marcondes Filho de Primeiro e Ssmulornalismo, ainda nos
séculos XVIII e XIX, periodo de consolidacdo don@ismo durante a Revolucao
Industrial. Nessa época, escritores de renome besom nas paginas dos periddicos
uma fonte de leitores, passando a publicar romasroesapitulos seriados nos jornais.

Mas as primeiras tentativas de relacionar liteeatrjornalismo, com toda a
fluidez entre os conceitos, da maneira que se éathnje, remontam aos anos 60 do
século passado, quando a imprensa norte-americdizalb deNew Journalisn{Novo
Jornalismo), um movimento no terreno jornalistieee qompia com certas regras da
objetividade do texto, ao defender que, mesmo sbrit méo dos principios do
jornalismo, esse deve valer-se de técnicas lissgdra redacéo das noticias.

Nessa definicdo, encontram-se as principais libatisadoras dessa tendéndja
gue se caracteriza ainda por ultrapassar os lindtes acontecimentos cotidianos,
proporcionar visbes amplas da realidade, exercaraptente a cidadania, romper as
correntes burocraticas do lead, evitar os defiisigorimarios (os entrevistados de

plantédo) e principalmente garantir perenidade &upddade aos relatos (PENA, 2006).

1 6 New Journalismou Novo Jornalismo americano também recebe od#msminacdes: literatura do
fato, nonfiction novel, jornalismo ficcionalizadgarnalismo literario sdo algumas delas. Ver malzs

0 assunto eniextuacdes — ficcdo e fato no novo jornalismo da Vdolfe de Fernando Resende, editora
Annablume, 2002.

60



Provenientes da literatura ou inspirados por esstayravam na imprensa escrita relatos
minuciosos de fatos, reportagens que apostavaramdtimanista em que o jornalista
apreendia o acontecimento jornalistico antes d@hawr

Testemunhas de um mundo em mutacdo com a experi@acpOs-guerra, 0S
jornalistas eram instigados ainda por provocacdes oddem estética que se
materializava, por exemplo, na literatura com duéricia dos escritores da Geracgéo
beat Allen Ginsberg, Jack kerouac, William S. Burrougjesse contexto, o Novo
Jornalismo surge como uma maneira de fazer jomaligue bebia na fonte do romance
do século XIX, usando dos mesmos procedimentosathars da literatura realista.
Expoentes maiores do Novo Jornalismo, Truman Ca@#g Talese e Norman Mailer
viram suas convic¢gbes em relacdo a linguagem gdohaa de manifesto, em 1973,
pelas maos de Tom Wolfe, outro nome de prestigisaleorrente, considerado “o mais
radical” dos “novos jornalistas” (PIZA, 2003).

O ensaio de Tom Wolfe sobre o Novo Jornalismo élibeio contra o “tom
bege palido” do jornalismo praticado na época.adssam que Wolfe (2005) se referia as
matérias jornalisticas repletas de objetividadedpieavam o jornalismo mais préximo
de um relatério do que de uma narrativa mais subjeEm defesa da tendéncia que
comecava a aparecer na imprensa, ele se coloaarda feementemente contraria “a
voz-padrdo” do jornalismo que, segundo Wolfe, esmn@ a voz de um locutor,
“arrastada, monétona” (2005:32). Para subvertdten Wolfe sai entdo enumerando
outras técnicas narrativas que vao desde a mudinganto de vista do narrador até a
atencdo nos detalhes, passando pela disponibilidadeolhar cada cena como se
estivesse dentro dela, pelo registro dos dialogels, aposta exaustiva nas entrevistas,
por uma descricdo completa “e mais alguma coisaogueitores sempre tiveram que
procurar em romances e contos, como a vida suajetivemocional dos personagens”
(SANTOS, 2005:241). Tom Wolfe dizia que o novolestra

a descoberta de que é possivel, na nao-ficcaornalismo, usar qualquer
recurso literario, dos dialogismos tradicionais dnsaio ao fluxo de
consciéncia, e usar muitos tipos diferentes ao rmésmpo, ou dentro de um
espacgo relativamente curto... para excitar tantteléotual quanto
emocionalmente o leitor (2005:28).

Foi exatamente isso o que Tom Wolfe jornalista daxz The Kandy-kolored
tangerine-flake streamline babf{fo aerodinamico bebé floco de tangerina cor de

caramelo”), que ele dizia se tratar de um “bazagudeta, esse texto... vinhetas, retalhos
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de erudicao, trechos de memorias, breves explas®ssciologia, apostrofes, epitetos,
gemidos, risos” (WOLFE: 2005, 27-28). Para que re&tem duvidas, assim comecgava
a matéria de Tom Wolfe publicada na ReviBsquire repleta de sinais graficos,
onomatopéias e outros experimentos com a linguagemao se localizava até entao
no lugar marcado do jornalismo:

La vai (Brrrum! Brrum!) aquele aerodinamico bebéaliBhhh!) floco de
tangerina cor de caramelo (Thphhhhh!) virando a uiesq
(Brummmmmmmmmmmm) (WOLFE: 2005:27)

Atente-se para o fato de que o Novo Jornalismostigséizava o jornalismo nos
moldes que acontecia e pregava uma ruptura tosagjéioeros, valendo-se das técnicas
literarias despudoradamente sem que isso compreseetesua eficacia. A ordem era
fazer jornalismo com subjetividade. Como escreveauroo expoente do Novo

Jornalismo, Norman Mailer, em carta datada de H@7érnalista Harper Barng&s

N&do me ocorre maldicdo mais ameacadora para olipmea do que a
objetividade, cujo Unico efeito é ocultar de néprferéncias do autor, que
nos permitiriam reinterpretar o que ele escrevassim, fazer alguma ideia
do que realmente tera ocorrido. Em vez disso, o npge passam sao as
preferéncias, sem as pistas.

Depois do Novo Jornalismo, qualquer tentativa dedaluzes sobre a narrativa
jornalistica merece considerar esse movimento geanametro comparativo. Joaquim
Ferreira dos Santos define a tendéncia como a letaopor parte dos jornalistas de
que todas as formas de apreensdo da realidad®ssiogis, “até mesmo lancar mao do
suspiro e da reticéncia”. Com essa tendéncia, di@ea a possibilidade de contar as
historias jornalisticas “sem reduzir a complexidddemundo ao tatibitati e, acima de
tudo, salpicando o enredo com técnicas que osctsdreconheciam como privilégio
dos textos de ficcdo” (SANTOS, 2005:238).

A titulo ilustrativo, vejamos como Gay Talese, bed&glo nome do Novo
Jornalismo, narra a cidade de Nova York em “NYoragada de um serendiptoso”, mais
uma obra-referéncia do Novo Jornalismo. “Nova Yérkima cidade de coisas que
passam despercebidas” (2004:19). Assim comeca @atagpm, escrita no inicio da

década de 1960. O texto revelava a cidade que&seapendigo que pega taxis para o

125 trecho da carta foi selecionado de reportageitnlada “O mundo nas cordas”, publicada na Revista
piaui, n°® 27, de dezembro de 2008.
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Bowery o homem alinhado que retira lixo dos latbesSddh Avenueo médium das
imediacOes daVest Seventy Streque afirma ser “clarividente, clariudiente e clari
sensorial”.

Talese prossegue apostando numa outra forma maignativa de narrar as
cidades no jornalismo, provando que a natureza atoaljsmo pode agregar
subjetividades e valor estético. Arrisca-se diage ¢ justamente a dimensao estética
presente nesse tipo de narrativa, por transcenderecanicismo da técnica e dos
manuais e se aproximar dos enunciados poéticospade subsidiar um jornalismo

mais comprometido com as causas da coletividads @alores cidadaos.

Nova York € uma cidade de homens sem cabeca gam fiia e noite
enfiados em guichés de metr6, vendendo bilhetes gegsoas apressadas. A
cada dia da semana, mais de 4 milhdes de usu&@ssam por esses homens
gue parecem nao ter cabeca, nem rosto, nem pddsateal- apenas dedos. A
ndo ser quando dao informacdes, seu vocabularangtituido basicamente
de trés palavras. “Quantos, por favor?”

Mas naFourteenth Streelta um bilheteiro chamado Wilson DeVilles que se
rebela abertamente contra o anonimato. Do ladoode de sua cabine, na
Eighth Avenugele pregou o cartaz: “Por favor, sorria. Estbdtao ja € duro
demais”.

As pessoas sorriem (2004:39).

No Brasil, o jornalismo que vigora nos anos 1956néado pela nocéo de que,
enquanto na literatura, a forma é compreendida qooniadora de informacao estética
em si mesmo, no jornalismo, a énfase desloca-segpamne € informado (LAGE, 1990).
Por esse raciocinio, o texto jornalistico procurater informagédo conceitual, o que
significa “suprimir usos linguisticos pobres deovak referenciais, como as frases feitas
da linguagem cartoraria” (1990:36).

Os stylebooksou livros de manuais de redagédo surgiram exatameessa
época, meados dos anos 50, carregados de formaasgpe a escrita jornalistica
seguisse objetiva e imparcial. Nesses manuaisrangmrientacdes que aprisionam o
discurso em regras como, por exemplo, a substiudg “adjetivos testemunhais e
afericdes subjetivas” por “dados que permitam d@orl@u ouvinte fazer sua prépria
avaliacao” (LAGE, 1990:40). O uso do lead e darpid® invertida estdo no topo das
normas que prosseguem ainda com recomendacde®derad de paragrafos, topicos
frasais e estratégias outras que privilegiam armmégdo nos esquemas textuais.

Segundo Nilson Lage, os manuais
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atendiam, por um lado, a necessidade de generpliaeedimentos e técnicas
de redacdo que estavam sendo adaptados de mottalogeso; de outro, a
auséncia de critérios estabelecidos para a soldedonuitos problemas
ortograficos, desde o uso de mailsculas até aagiafinomes originalmente
escritos com ideogramas ou em alfabeto latino (B290

Transcreve-se aqui tal trecho completo para evidencquao especificas podiam
ser as regras de enquadramento do discurso jdit@lisAos poucos, isso foi
transformando os jornalistas em “escravos dos niglihysra usar uma expressao de
Tom Wolfe. Segundo Clovis Rossi (1984), ao seremattas ao pé da letra, técnicas
como a do lead, por exemplo, que bem poderiammarmaneira criativa de seduzir o
leitor para a matéria, acabaram por se transfornmarmaior algoz dos textos

jornalisticos.

(O lead)se transformou muito mais num resumo de toda ériraatomo se

o leitor estivesse interessado apenas no inicicada noticia e ndo no seu
conjunto. Diga-se que essa norma (...) se base@m /@ pesquisas
rigorosamente cientificas sobre o comportamentteitiar diante da noticia,
mas na impressao, puramente empirica, de que mmdwge, tem tempo de
ler toda uma noticia de 50, 60 ou mais linhas assim, se contenta apenas
com as dez ou quinze linhas iniciais, que, por msesmo devem conter um
resumo de toda a reportagem (ROSSI, 1984:25-26).

Para romper com a burocratizagdo do jornalismorimégional é que o Novo
Jornalismo surge como um alento. Sua inspiraca@mticas literarias possibilita ir
além da camisa de forca que, para atender a umand@mindustrial, asfixia o
jornalismo, padroniza a informacao e faz parecer @unoticia € a mesma e que todo
texto é igual, independente do veiculo por ondautar Para Rossi (1984), isso fez com
que o reporter e o redator abandonassem um esigopl e se transformassem em
especialistas na técnica de redigir informacdes apenas respondessem a “0 qué?”,
“‘quem?”, “como?”, “quando?”, “onde?” e “por quUé?”.

O Novo Jornalismo no Brasil se faz mais presenteensta Realidade, que
surge no pais em 1966, e serve de abrigo parastebet@utores como José Hamilton
Ribeiro e Sergio de Souza. O Jornal da Tarde éutn exemplo que surge no cenario
nacional rompendo com o padrao classico e valatizartexto adotando posturas que o
afastam da diretriz de que um narrador precisaistandiar do fato para melhor
alcancar a imparcialidade. Porém, anos antes, malj®iario da Noite, Joel Silveira
defendia a tese de que a grande reportagem — derse eeferia aos textos que aliavam

o rigor da apuracdo a seducdo da linguagem —, daatpue uma mera alternativa de
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imprensa, era a valvula de escape para toda aepmmida na ditadura do Estado
Novo, de 1937 a 1945 (PENA, 2006).

De autoria do proéprio Joel Silveira, a reportagéxmfilésima segunda noite da
avenida paulista” foi publicada ainda em 1945 Di@rios Associadgsantecipando-se
em duas décadas, por exemplo, ao Novo Jornalisrsondde-americanos e a sua
percepcdo de que as noticias ndo sdo apenas umdugio da vida real. Ao narrar um
acontecimento trivial, a reportagem acaba por avem retrato do pais. Conta a
historia de duas festas de casamento: a primeliaa,de matriménio da filha do conde
Francisco Matarazzo Junior, em um palacete da AeeRaulista; a segunda, essa
celebrava a unido de uma operaria da fabrica ddardzo, no Rio de Janeiro, Vila
Romana, Zona Oeste. Diga-se que o repdérter ndeegstesente ao primeiro casamento
e acabou narrando o fato pelas vozes de outrosgalg partida ja denota o carater
diferenciado da reportagem. Além disso, a tessdassa narrativa ndo apenas descreve
o fato mas torna as cenas parte de um contextorreea figuras de linguagens —
metéforas, ironias —, tracos da oralidade e di&odassim, é nas paginas de jornal e
pela narrativa, que as duas familias, separadasnp&io das diferencas econdémicas e

sociais, encontram-se. Como se pode ler nestdwec

1.

Confesso que durante toda uma semana, em Sao Badéo esfaimado atras
de um convite para o casamento da filha do cond@cisco Matarazzo
Junior com o “pracinha” Jodo Lage. Dois ou trésmeletos da finesse,
mesmo cdnscios da traicdo que iriam praticar, neenpteram o ingresso
disputadissimo, mas falharam completamente. Um sdelésivelmente

encabulado, me procurou no domingo, véspera danfase importante do
acontecimento, e tentou suavizar meu desesper@a@aguinte promessa:

- Ndo se aborreca. Vocé ndo vai mas eu vou e i@ ¢odo.

A bem da verdade, digamos que o gra-fino cumprim eosua palavra: a
descricdo da festa que me desfiou na terga feira fmais completa e
detalhada possivel. (SILVEIRA, 2003:29)

2.
“O conde gastou s6 em fogos de artificio 300 miizeiros”, € o que me
revela figura insuspeita e bem informada. (SILVEJRB803:35)

3.

“- Leio todos os dias noticias do casamento tha filo conde e pensei que os
senhores podiam publicar uma notinha qualquer sobwmeivado da minha
filha. Ela se casa sabado”.

Como d. Olivia chegara num momento bastante opwmrtigve mais do que
“uma notinha”. Teve toda uma reportagem. (SILVEIRBD3:37)

4

“Mogo, sera que so a filha do Matarazzo tem o tiréé ver o seu casamento
noticiado pelos jornais? Gente pobre também n&@?Caperguntou d. Olivia
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ao repoérter. E 14 fomos nés para o casamento déilsaaEra, afinal, uma
compensacdo um tanto melancélica, para quem na® nodaper a terrivel e
impraticavel parede que separa o mundo douradoatifip da Avenida
Paulista e 0 mundo prosaico da rua, 0 nosso muhde. tais compensacdes
vivem 0s reporteres otimistas (SILVEIRA, 2003:38).

A fronteira entre jornalismo e literatura é taou€mue Daniel Piza (2003) chega
a considerar que o Novo Jornalismo vem desde osrcistas ingleses dos séculos
XVIIl e XIX, a exemplo de Daniel Defoe e Charlesckens. Ndo por acaso, Tom
Wolfe era chamado de “Balzac da Avenida Park”, @axainte por conta da semelhanca
com o autor de romances realistas, evidenciand® mmaia vez a porosidade dos
conceitos. Nessa perspectiva, podemos dizer queonastes de “A milésima segunda
noite da Avenida Paulista” vieram muitos jornakstaasileiros que poderiam figurar no
rol do que se convencionou chamar depois de Nowwlismo — Lima Barreto, Jodo do
Rio e mesmo Euclides da Cunha e a narrativa deS&es” sao alguns exemplos. O
escritor Antonio Callado, com a série de matériddipada em 1959 no pernambucano
Correio da Manha sobre a luta pela terra no Brasibtica das Ligas Camponesas,
também poderia ser considerado um “novo jornalistatrecho abaixo evidencia essa

proposicao:

Que é, no Engenho Galileia, que desperta o eninside reporter calejado?
Umas 500 pessoas adultas recusarem-se a ser diespdgs terras que ali
cultivavam — e ficaram (...). O que faz a gentestisiasmar (...) € que se
libertaram eles préprios. E da mais alegria a ciraum caboclo que se
salvou sozinho do que todo um povoado que se sauamjando emprego
no DNOCs (CALLADO, 1960:39-40).

Também hoje, em um momento tomado pela instantadeidia internet e
pulverizagcdo das narrativas cada vez mais brewemdp o jornalismo se pergunta
sobre o seu destino, o exercicio de uma praticagrega o discurso poético ao factual
na tessitura do relato se faz notar — como vimadeaciando em exemplos que
costuram esta dissertacdo. Uma boa medida é at®eiasii. A publicacdo da editora
Alvinegra, impressa pela Abril, surgiu no mercadaaial brasileiro h4 68 edi¢cbes (até
maio de 2012) sob a tutela do documentarista JodeiM Salles e do editor Luiz
Schwartz. O projeto provocava estranhamento dessiidormato — maior que o das
revistas convencionais — mas principalmente pelatnga que subvertia os canones do

jornalismo ao apostar no texto e nas boas histadiasdo importancia ao que, “por
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ignorado, é tido como insignificante”, achando dades naquilo que, “por esquecido,
parece velho ou ultrapassalfb”

Complexificando um pouco mais a discusséo, o qtames propondo aqui €
entender esse modo mais, por assim dizer, subjetvéazer jornalismo ndo como
privilégio de uma corrente como a do Novo Jornatissua de um periodo histérico ou
mesmo de um paradigma. Se comunicacdo é um procesgaexo que comporta a
contradicdo, o conflito, o opaco e tudo aquilo qat além do tranquilo vai-e-vem da
informacé&o, cabe a nds pensar que ha um atravestadws modelos informacional e
relacional. Como ja apontamos antes, da mesma fguediccéo e realidade se cruzam,
a informacado também est4 na narrativa.

Nesse sentido, reforcamos que as noticias sdospondentes da realidade
exterior a medida que afetam e se deixam afetargueliedade e vao além das funcdes
tradicionais do jornalismo de informar e explic&do historias no sentido de que
informam e, claro, de que se aprende com o acomtedd jornalistico. “No entanto,
muito do que aprendem pode ter pouco a ver corfao®$’, ‘nomes’ e ‘nimeros’ que
os jornalistas tentam apresentar com exatidado” [B8RDARDENE, 1999:265). E esse

o esforco investigativo da nossa pesquisa nesknpodoonto.

2.4. Quem |é tanta noticia ou Da arte de contar Higrias

Como pretende Nelson Traquina (1999) em artigo em gpe em xeque as
noticias como “espelho do real”, saber o0 modo camaoticias sdo produzidas é a
chave para compreender o que significam (1999:1D&ssa maneira, a pretensa
objetividade jornalistica ndo pode ser considersa mesmo sinal de transparéncia. O
paradoxo é assim explicado por Bird e Dardene: Mjuaais objetivos forem, mais
ilegiveis se tornam, e quanto melhores contadoedsistorias forem, melhor resposta
terdo de seus leitores” (BIRD & DARDENE, 1999:273¢ acordo com 0s autores,

0S acontecimentos parecem mais reais aos leitoi@sdq séo relatados em
forma de histéria (...) Porque as melhores historias mais lidas e
convincentes séo aquelas construidas com mais ff@argaque 0s contornos
sejam nitidamente delineados — isto €, as hist@jpmesentam um ponto de
vista (1999:277).

13 Trechos do texto publicado em encarte promocienaiado para assinantes da Editora Abril, em
setembro de 2006, e que tinha por objetivo aprasarRevistgpiaui aos leitores.
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Por outras palavras, de acordo com Bird & Dardeseformas narrativas séao
mais do que construcdes literarias, elas conferempe&ssoas um esquema para
perspectivar o0 mundo. Ou, como sugeriu Gay Tal2864(), as técnicas literarias no
jornalismo séo uma forma de “exercitar leitor” ebdiscar uma verdade mais ampla que
a obtida pela mera compilacdo de fatos passiveigedficacdo, pelo uso de aspas e
observancia dos rigidos principios organizacioaarsoda tradicional.

Na mesma linha de raciocinio, Gaye Tuchman diz qge relatos de
acontecimentos noticiosos sdo histdrias — nem neais menos (1999b). Ela recorre ao
conceito de “frame” de Goffman (1975), como prima$p de organizacdo que o
jornalista lanca mao para acomodar 0s acontecimento formato de narrativa,
enquadramentos que faz de determinados aspectagsatldade, a partir de sua
percepcdo. Ao fazer disso, cria recortes e estruttma determinada historia em
detrimento de indmeras outras sobre o mesmo aco@em. “Como frames as
‘estorias’ oferecem definicdes da realidade so¢iHUCHMAN, 1999b:259).

De acordo com a autora, ao lancar mao do usdraine o jornalista esta
aprendendo a contar histérias, o que no jornalisigmaifica identificar o aspecto mais
importante da noticia (que na linguagem técnicgodwlismo tradicional seria lead),

a fazer uma transicédo suave entre paragrafos “paterente disjuntivos” e a encadear

os paragrafos naturalmente numa piramide invertidgortante recuperar também o

qgue nos diz Traquina, para quem, “aplicado ao estiad noticias, o enquadramento é
um dispositivo interpretativo que estabelece orcfpios de selecdo e os codigos de
énfase na elaboracéo da noticia, na construcastai@aé (2000:28).

Mas a questdo € muito mais complexa do que essadagens. ISso porque,
como ja vimos, o proprio acontecimento também fagémcias ao jornalista enquanto
contador de historias, cobra dele uma tomada diegmsguanto ao modo de narrar. E
nesse sentido, pode-se dizer que ndo existe urtogatde framesa disposicdo do
narrador como uma formula matematica, cabendo aoaljsta enquadrar o0s
acontecimentos de acordo com sua prépria percepg@aorelatos noticiosos sdao,
portanto, parte de uma realidade seletiva.

Dizer que uma noticia € uma ‘estéria’ ndo é de moglchum rebaixar a
noticia, nem acuséa-la de ser ficticia. Melhor, talewos para o facto de a
noticia, como todos os documentos publicos, ser igakdade construida
possuidora de sua propria validade interna (TUCHVA®99b:262).
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Decorre dai a existéncia na imprensa de dois tg®sarrativas: uma que
privilegia torrentes de informacao e, sem uma prpacdo com 0 modo como se narra,
acaba por se distanciar do leitor; e uma outra gam abrir mdo da informacao,
consegue tecer uma historia e, ao fazé-lo, aproxesmale quem a recebe. Fernando

Resende (2002a) identifica esses textos, respewivie, como “cegos” e “ruidosos”.

7

No caso do “texto cego”, a narrativa é “apenas maig,pouco ou nada elucidativa”.
Trata-se de narrativas que

no esforco de ser o relato de uma verdade nao géeex ao olhar,
distanciam-se do leitor, tornando-se desprovidastrdea que o olhar
dirigido ao outro permite. Assim, tornam-se cegasrgqpe estdo
excessivamente presas a um referencial que seréserpe na figura do
jornalista-deus ou na ideia de verdade que estecwano objeto do seu
trabalho (2002a:164-165).

De outro lado, os “textos ruidosos” sdo assim cliErmaorque se propdem as
multiplas falas dos sujeitos das narrativas e, coahoestdo propensos a ruidos de
ordem objetiva e subjetiva. Essas sdo as chamadasativas de resisténcia, que
eclodem em um lugar onde impera a dureza do re(RBSENDE: 2002a:167). Nesta
pesquisa, 0s “textos cegos” seriam componentegngettos as “narrativas cartéo-
postal” tanto quanto os “textos ruidosos” caragtiam as “narrativas do avesso”.

A luz desse tipo de narrativa, retomemos a analse'Morar na rua em
Ipanema”, que rasga o0 postal ao reinventar a sslid dando aos leitores a
possibilidade de “consumir noticia como um textmtsilico” (Bird & Dardene
(1999:265). Facamos uma reflexdo agora a procwsandacas textuais deixadas na

propria narrativa que manifestam a presenca deaurador do relato.

Villas-Boas é muito magro, tem a pele tomada potams, VAarios
hematomas ao longo das pernas e, de fato, seuhméo era percebido de
longe. Ele disse ter 16 anos, mas levando em cenasido datas e situacdes
gue menciona, € provavel que tenha mais. Falouf@juexpulso de casa
pelo padrasto aos 5 anos e desde entdo passoaanaasua.

Desde os 12 anos, vive com a mulher, Patricia, quoem tem um filho de 3
anos. Ela estd gravida novamente. Villas-Boas &amu depois que “um
gringo muito bacana” lhe deu de presente 350 réaisficava olhando para
ela na praia e, quando peguei o dinheiro, fomobleBonald's. Gastamos
tudo. Ai, ela viu que eu era um cara legal”.

Para ele, os dias, meses e anos na rua sdo qudsinguiveis. “Eu sei
que o tempo esta passando quando o Banco coloeitesnfle Natal na
calgada”, disse. “Ali, j& € dezembro. Quando é Pasdem coelho por todo
o lado”.

(“Morar na rua em Ipanema”, Revigtaui, n° 44, maio de 2010, pagina 26)
(grifos meus)
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Note-se que, pela narrativa, ficamos conhecends omai dos personagens do
relato sobre moradores de rua. Muito da persorddida entrevistado é dada a ver sem
que a reporter tenha recorrido a dados que enquadreopulacdo de rua em uma
estatistica. Ha informacdo e ha também uma hiss@mo contada através de uma
situacao narrativa rica e singular que vem a tanaiqueza de detalhes e se presta a
explorar um determinado contexto social. Mesmo daapta por reproduzir o discurso
do entrevistado, ha uma sutileza nas escolhag@akar algo inclusive no que ndo esta
dito. Por exemplo: a declaracdo dada por VillassBeabre a passagem dos meses do
ano, ao ser realcada pelas aspas, revela tambémliseorso que nem precisa estar
escrito.

Tudo isso é parte de uma estratégia textual queeresso significa a presenca
do autor da matéria na cena, ainda que o relatoesigga em primeira pessoa. Ao
descrever o personagem, suas caracteristicassfisea “mau cheiro percebido de
longe”, ou mesmo confrontar a idade real do erdtadd com a idade aparente, a
narrativa nos leva a reconhecer a existéncia detewoeiro. Fernando Resende nos
lembra que, no jornalismo, esse recurso que pd&eara um sujeito para narrar a
historia produz um deslocamento significativo dasativas burocraticas em direcao as
narrativas de resisténcia. Nas narrativas bureasit- e entre essas se incluem as
“narrativas cartdo-postal” —, ndo existe “disso@tagujeito do enunciado/sujeito da
enunciacdo, ou narrador/autor” (2002a:219). Ou, sefa perspectiva da narrativa
jornalistica tradicional, sujeito da enunciacaoceafunde com sujeito do enunciado,
ndo deixando espaco para alguém que conta a histdigso € um elemento que atrofia
a narrativa.

Vale sublinhar que o enunciado, na perspectiveodaunicacéo, corresponde ao
fato narrado, a histéria em si, enquanto a enu@ciggode ser tomada como o
equivalente ao ato de narrar, processo no quakcee & histéria (RESENDE, 2006).
Avancando um pouco mais, podemos dizer que, naljsmo, o narrador é o sujeito do
enunciado, enquanto o autor, jornalista real, gj@te da enunciacdo. Essa digressao é
importante para perceber um dos grandes problemasatitura jornalistica: a voz do
narrador.

Nessa perspectiva, Fernando Resende (2002) noscefeima categoria que
ajuda a entender melhor o lugar que o jornalistpaao texto, quando narra. Trata-se
do “narrador-jornalista”, que se coloca um passamak de um modo muito mais

afinado com os pressupostos da narrativa. “Esvesedda acdo narrada, o jornalista,
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habilidosamente, cria um outro que dialoga na cereste outro, invariavelmente € o
narrador”, diz Resende (2002:223). Por outras pasaw jornalista é quem escreve mas
h& na narrativa um personagem que narra criadegser que escreve e que aparece na
cena de forma explicita e incisiva.

Vejamos uma outra sequéncia da narrativa “Quem mareua em Ipanema”,
gue estamos analisando ao longo deste capitulataadas marcas de um “narrador-
jornalista”. Observe, neste trecho, o didlogo/etdtea e 0s respectivos papéis

desempenhados por jornalista/narrador/entrevistado:

As trés em ponto, conforme o combinado, o prefEdoardo Paes abriu a
porta do seu gabinete, de onde se avista o grai@ga da Central do Brasil.
Dispensou o assessor de imprenfode ir, ndo preciso de babd”e
ofereceu agua e café. Perguntei-lhe o que a predgiretendia fazer com os
mendigos que tira da rua.

“Esse é um dos problemas mais dificeis de resglvespondeu. “E o tipo de
area onde vocé ndo tem uma politica publica undoriocé esta lidando
com o drama de individuos, com as histérias as loagas possiveis”. Para
Eduardo Paes, ha um dilema insolGvel entre “o ladoanitario e...” fparou
para escolher a melhor palavra“...essa demanda de limpar a cidade. Tem o
cara que reclama e tem o cara que acha que teipeguomtir. E ai vocé tem
0s mais variados tipos de desencargo de consci@adirguesia: o pessoal
vem e liberta sua alma distribuindo um sop&o” (“Btana rua em Ipanema”,
Revista Piaui, n® 44, maio de 2010, pagina 30).

Paes se irritouquando perguntei se as operacbes ndo teriam dvobiit
preparar o Rio para a Copa e as Olimpiadas. “E,ap@gie é por causa da
Copa do Mundo, da Olimpiadaflisse com sarcasmdégora tudo o que a
gente faz é por causa disso. O acolhimento de éhgi@ para 2016. Depois
pode voltar tudo para a rua” (grifos meus) (“Morer rua em Ipanema”,
Revistapiaui, n° 44, maio de 2010, pagina 3@yifos meus)

Outra vez, temos acesso ao percurso como a unué@ercorre o labirinto da
narrativa polifonica sobre um acontecimento em gidade humanizada. Conhecemos
0s bastidores, espreitamos o que figura por tréseda, descortinamos ambientes e
personalidades a partir dos olhos do escritor-esnte — se ndo pela narrativa, de que
outro modo isso seria possivel? Ocorre que, agesmo sendo narrado em primeira
pessoa, quem esta na cena nao é o jornalistaAreake coube o papel de imaginar um
personagem (um repérter “de papel”) para a cemaecéndo ao leitor uma perspectiva
muito mais ampla. Assim, “aquele que narra a hetéalém de contar com as
personagens-fontes locais — ou seja, aqueles cauais qualquer jornalista deve falar
para realizar uma matéria — faz da personagemiezpdm aliado, alguém que, como
ele, também investiga a histéria” (RESENDE, 20028)2
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Esse narrador foi quem enxergou o relégio da Cetrd8rasil da sala onde se
deu o didlogo e, mais do que isso, foi quem percebelepois relatou, portanto, o
estado de espirito do entrevistado, o prefeito Etu&aes: primeiramente, pontual e
atencioso, oferecendo agua e café a reporter; sleg@iponivel mas indelicado, ao
dispensar o assessor de imprensa de uma formaar@ipiode ir, eu ndo preciso de
baba”); para, em seguida, se mostrar irritado eastico diante das perguntas da
entrevista. Longe de comprometer o pacto de cietibe entre jornalista e leitor, essa
estratégia ao contrario contribui para estabelerea certa aproximacdo entre 0s
sujeitos do discurso.

Saber que o entrevistado hesitou antes de prossagui um raciocinio, como
nos foi dado a ver na narrativa por meio da susigeds discurso aspeado — inclusive
com o recurso da reticéncia e de uma interferédiceta do narrador informando a
interrupcao — oferece ao leitor mais uma possHulélde ressignificar o fato. A propria
narrativa encarregou-se de juntar as pecas do ajgabeca. As verdades — ou a falta
delas — ndo estdo necessariamente nas aspasoAguitraditério se revela € na prépria
tessitura.

Nesse caso, ao contrario da narrativa jornaligtedicional, as aspas servem
menos para sinalizar uma declaragdo do entrevigadais para evidenciar um ponto
de didlogo estabelecido entre reporter e entr@last@u seja, o outro lado ndo é ouvido
apenas para cumprir uma regra do jornalismo ou @amgapor depoimentos. Qutro
lado se esboca na prépria narrativa, onde a relagdiatece. Dessa forma, os sentidos
explodem no texto. Mas é provavel que todas esdasniacdes, essenciais numa
“narrativa do avesso”, fossem subvalorizadas owaqges enquanto marcas em uma
“narrativa cartdo-postal”.

Parece relevante considerar ainda que, do pontistéeda técnica, o jornalista
autor da matéria tinha diante de si algumas opgéésomo narrar” o fato, entre elas, a
entrevista pingue-pongue — que reproduz a situagdorma de pergunta e resposta —
ou o texto corrido que lanca mao das marcas disasrdradicionais — com as
declaracdes entre aspas seguidas e/ou precedigauectivos “disse”, “falou”, “de
acordo com fulano”, “segundo sicrano”. No entamim,lancar mao de um hibrido, fez
valer a tese de que a escolha de “como narrar”pgesuindivel na arte de contar
histdrias, considerando aqui o jornalismo como tal.

Frente a essa leitura, fica a constatacdo de gaeeasamos um periodo que

altera consideravelmente os modos de criar e pnodoformacdo bem como as
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maneiras de narrar, mas esse € um movimento cipliecse repete sempre que novas
maquinas sao introduzidas em determinado cont&utardadas as devidas proporgoes,
o surgimento da fotografia e do cinema também prasgon um profundo impacto no
mundo do final do século XIX. O que se modifical@ayo dos periodos histéricos € 0
modo como as comunidades sentem e percebem esges EBENJAMIN, 1994b). E
fato que, na contemporaneidade, a “revolucao” aligit aparecimento das novas midias
e 0 avanco da técnica criam outros e variados iosn@municacionais.

Nosso problema, portanto, passa a ser enconfideisseem meio ao discurso
celebratério da maquina, que apontem para as l&eolsaescapes, os dribles a um
universo pautado pela autoridade da técnica. Aarqlara o texto como objeto primeiro
da comunicacao, valorizamos a técnica ndo comamrmas também como mediagéo.
Tracando um paralelo com o classico de Walter Beinjasobre “a obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técntéapodemos dizer que todo o aparato tecnolégico
modifica o jornalismo mas os aparelhos nao podascprdir do humano sob o risco de
transformar o campo da comunicagdo em algo taialitue ndo serve a outro
propodsito se ndo o de manutencédo de uma ordemt&igen

Dito de uma outra maneira, vivemos um avanco seoegdentes no mundo da
técnica, com a instantaneidade da noticia, a \dddel dos meios e 0 excesso de
informacg&o que, a0 mesmo tempo em que atualizacafa espectador. Mas isso néo
pode ser superestimado em detrimento de uma relg#e sujeitos. Nesse sentido,
arrisca-se dizer que é necessario valorizar o aetosimbdlico na economia e na
cultura, no social e no politico e, sobretudo, ampo da comunica¢do. Assim nos
sugere Muniz Sodré, “neste momento de transic&0rhug, de Baixa Modernidade ou
de mutacao civilizatoria para produzir, precisazada vez menos de razdo e mais de
afeto” (2006:55).

4O texto de Walter Benjamin foi escrito em 193@ma os conceitos de autenticidade, unicidade, valor
de culto e valor de exibicAo de uma obra de arta pescutir a nocdo da perda da aura durante os
processos de reproducdo técnica que surgem a gartiO autor avanca na sua teoria sobre cultura de
massa e capitalismo diante da sociedade poés-ilustde consumo que se formava desde o final do
século XIX. E ainda que reconheca todas as passibdés inclusive politicas que surgem com 0 avanco
da técnica, o autor nos lembra onde se pode clyggado se mobilizam todos os recursos técnicos em
detrimento do humano. “A guerra imperialista é umalta da técnica, que cobra em ‘material humano’

o que lhe foi negado pela sociedade. Em vez dasiginergéticas, ela mobiliza energias humanasa sob

forma dos exércitos. Em vez de trafego aéreo,egjalamenta o trafego de fuzis, e na guerra dosgase
encontrou uma forma nova de liquidar a aura” (1922).
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CAPITULO Ill — As cidades visiveis

A cidade € o lugar onde todo o possivel € convocado
(Italo Calvino)

No mapa das ruas de uma cidade, o que salta aus ®@llima centena de tracos,
grafismos aparentemente indecifraveis, um mundonématura. Rio de Janeiro. Santo
Cristo. Rua Teixeira Coelho. Avenida Presidente gdar Linha Vermelha. Praca
Medalha Milagrosa. Favela Baronesa. Caju. Catetiréddo Sebastido. Lapa. Largo da
Segunda-Feira. Maracana. Ainda assim, funcionamocpontos de referéncia que
servem ao proposito de orientar. Contudo, “sabientar-se numa cidade nao significa
muito” (BENJAMIN, 2000:73), perder-se nela é o mdiiécil, € algo que exige esforgo
e requer instrucéo; algo que se deve aprendeea faz

A primeira vista, as vias urbanas desalinhadasce@w artérias de um corpo
sem alma. A cartografia meramente fisica de unringa diz muito acerca dos desejos,
dos sonhos, dos afetos, dos problemas, das intedgSecidadéos desse lugar. Ou seja,
ndo se pode reduzir uma cidade a seu tracado gr&fitando italo Calvino, Renato
Cordeiro Gomes nos lembra que, muito mais do queesanho terminado, “a cidade é
0 simbolo capaz de exprimir a tensdo entre radaadd geométrica e emaranhado das
existéncias humanas” (2008:24). Sendo assim, a hapaé apenas um territério que
abriga uma obra arquitetbnica do periodo colorial. mesmo modo que a Avenida
Presidente Vargas ndo se resume a uma via comoqcatredores de Onibus que
conecta a Zona Norte a regido central. Existe pidsando em mdltiplas dire¢des.

Desse modo, pode-se dizer que, para situar-se em alade — e, mais
importante, perder-se nela —, € necessario congtapas imaginarios que se compdem
também de uma memodria afetiva e privilegiam o éspéd das ruas para além do seu
ordenamento geografico. Por levar essa ideia aeragt Walter Benjamin, “o grande
narrador das cidades” (CANEVACCI, 2004:105), ac@ea o projeto de fazer um
mapa da sua vida que fosse uma espécie de labomde cada uma das relacoes
importantes que manteve ao longo de sua existéwigisse como uma ‘entrada’
possivel (SONTAG, 1992).

Na obralnfancia em Berlim por volta de 190@or exemplo, o autor vai
configurando pontos topogréficos de um mapa datalaplema@ “ndo como ela se
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encontra num mapa Pharus, mas tal como se inscrevenemoria de um dos seus
habitantes” (Bolle, 2000:332). O que Benjamin praga, de acordo com Willi Bolle
(2000), era a existéncia de afinidades entre astests da cidade e dos individuos que
a habitavam. A busca era, antes de tudo, pelas@@sque |he provocavam uma rua,
uma esquina, uma praca. Nessa ponte construida @mtrapa topografico e o mapa
afetivo, residiria por fim a alma dos lugares.

Imagem cara para o jornalismo, a rua — “a maislitguia, a mais socialista, a
mais niveladora das obras humanas”, para falar do@0 do Rio (2005:48) — ganha
status de mito. Para alguns jornalistas, a prafiseése realiza fora das redacdes, dentro
do espaco urbano, nas dobras da cidade. Ricardschotem por definicdo de oficio
qgue “lugar de reporter é na rua”. Na opinido dmgtista que prefere ser chamado de
reporter, “é 14 que as coisas acontecem, a videassforma em noticia” (KOTSCHO,
2000:12). Mas a retodrica até certo ponto melana@mbre a ida as ruas ndo pode ser
tomada ao pé da letra, sob pena de se transfommaeducionista. Nas palavras do
préprio Ricardo Kotscho, ir a rua ndo significa rage sair na rua e “gastar a sola do
sapato”. Mas agucar todos os sentidos para onébidas ruas que desenham a cidade e
sua cartografia fisica e simbolica. Além disso, caimos, a rua pode ser reconstituida
na narrativa a partir de estratégias textuais. € para além das rotinas da profissao,
ir & rua significa perceber a cidade, como alerideaRenato Cordeiro Gomes, como
“maquina de narrar” (2008:59) onde residem as histdodas.

Nesta pesquisa, as cidades devem ser vistas cotaéoraee, a0 mesmo tempo,
lugar de transito e passagem, a fim de que avargeoniwe a linguagem das ruas em
narrativas jornalisticas impressas. Nao por acasdermo “Cidades” também é
emblematico para o jornalismo, servindo em muitasos para batizar a editoria
considerada a principal escola para a profissdoartio de visitas para estudantes
recém-saidos da acadefmiaN&o obstante referir-se a uma editoria especifispirito
das cidades deveria estar presente em todas asapagisecdes do noticiario, da
economia a politica, da cultura ao esporte.

Apesar disso, a leitura que se faz das ruas eidiades hoje no jornalismo esta

geralmente em dissonancia com a cidade poliféracé&grganismo vivo, mutante e

> A Editoria de Cidades nos jornais impressos cpmede a secdo do jornal que, historicamente, é
responsavel pela cobertura das noticias considefadtuais, ligadas as fatos do dia-a-dia. Sao damb
chamadas de “Cotidiano” ou “Local” e, em muitosdtes, recebem o nome da cidade-sede do veiculo. E
0 caso da editoria Rio, @ Globg ou Fortaleza, no jorn& Povo
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agil”, capaz de *“agasalhar as relacbes sociais camacterizam uma cidade”
(FERRARA apud GOMES, 2008:24). Concordando com Rer2ordeiro Gomes

(2008), o que se faz urgente, antes de mais nadecuperar a rua como simbolo
fundamental da vida moderna. Porque a rua € “uor fd vida das cidades. As ruas
tém alma” (RIO, 2005:47).

3.1 A alma das ruas

Nelson Brissac (1992) alerta para o fato de quemnado contemporaneo, a
alma dos lugares parece ter se perdido para segnaggs a habitantes conformados
com tracados pré-estabelecidos, reduzidos a latmiklados pelo habito. Como
antidoto a esse estado de desencantamento, osagine ser preciso “redescobrir a
paisagem das cidades” (1992:72). Ainda que na &reetbcidade e da técnica ver a
cidade e se deixar seduzir pelas ruas pareca uroigremais dificil, é preciso ter em
mente que € justamente esse 0 momento em que @poletrpossibilita uma
experiéncia ainda mais rica, com um entrelagamdattinguagens nunca visto, uma
obra aberta em todos os sentidos e direcdes.

De acordo com Brissac, as cidades sdo as “paisagentemporaneas”
(2003:11). Mas, uma vez que o0 mundo ndo se desaariais como nhas perspectivas
tradicionais, ndo se pode pretender olha-lo hapen'te fazia o pintor, com seu cavalete
armado no alto de uma colina” (2003:9). E necessdeiscobrir novas maneiras de
enxergar o espetaculo das ruas e construir outnageins da cidade que passem a
compor a paisagem urbana. Trazendo essa leituasogarnalismo, podemos dizer que,
enquanto sujeito que escreve a cidade e portamistréd a cidade, o jornalista ndo
deveria se conformar com o territdrio chapado, keggae se encaixa na moldura. A
narrativa pode ser também um convite a cidade relosassim, deveria comportar a
desordem, o burburinho, tudo aquilo que transberdaduz e que constitui, por isso
mesmo, o traco mais forte da paisagem urbana.

Aqui, nos parece importante recorrer a figurafldoeur como o primeiro dos
paisagistas de uma cidade. Era assim que Waltejaf@an (1997) via aquele que
caminha pelas ruas, a deriva, despretensiosammiaie,com atencado suficiente para
perceber o charme de uma esquina ou 0 nome de wananteressado que estd em

descobrir um desenho urbano feito de uma matérias nsansivel do que
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paralelepipedos. Para o filésofo aleméao, a cidade&isagem dfidneur e ela ganha
novos relevos a partir do seu olhar de detetivenkestigador.

Jodo do Rio (2005)flaneur por exceléncia, dizia que, para compreender a
“psicologia da rua”, é preciso ter o espirito vagato e praticar o mais interessante dos
esportes: “a arte de flanar”, algo que ele defaumo “o virus da observacéao ligado ao
da vadiagem”:

Flanar é ir por ai, de manhd, de dia, a noite, msgtenas rodas da populaga,
admirar o menino da gaitinha ali a esquina, seguin os garotos o lutador
do Cassino vestido de turco, gozar nas pracasuosaajentos defronte das

lanternas magicas, conversar com os cantores dénhaodas alfurjas da
Saude (...) flanar € a distincao de perambulariotetigéncia (2005:50).

O flaneur é tomado aqui de exemplo ndo com o interesse ptienm de
reproduzir as caracteristicas dessa figura-chaviemdginario do inicio do século XX.
Passear pela metropole naquela época remetia aexyp®iéncia bem diferente da
relacdo que o cidadao estabelece hoje com a sadegidma vez que agora ela se
assemelha mais a um “videoclipe”, como nos aledac{ini, “montagem efervescente
de imagens descontinuas” (1996:131). Recorremogyuaaf do flaneur porque, a
exemplo deste, o jornalista também possui um alhpaz de redescobrir a paisagem
das cidades, a partir de suas pistas, seguindosakicalizando vestigios seja nesse ou
num outro tempo. Nesses casos, ao modelo déameur — e, por conseguinte, de um
paisagista —, cabe ao jornalista que néo se rermtea e agendas oficiais encontrar um
ponto de equilibrio entre o que esta proximo engilaquo, desenvolver a capacidade de
surpreender-se com o trivial, o corriqueiro, ao medempo em que torna familiar
aquilo que lhe é estranho.

No mundo midiatico contemporaneo, a explosdo tégich gerou uma
avalanche de informacdes sobre as cidades queeséamaddas diariamente sobre os
cidadaos, provocando uma sensacdo de aproximag¢é® e distantes e uma certa
ilusdo de familiaridade eletronica. Sobre esse cgpérjun Appadurai aponta: “O
mundo em que hoje vivemos (...) requer teoriasealeidraizamento: da alienacao e da
distancia psicoldgica entre individuos e grupos por lado, das fantasias (ou
pesadelos) da contiguidade electronica por out004:45).

No mesmo sentido, Massimo Canevacci (2004) afirom, diante dessa nova
configuracdo provocada pela expansdo dos meios odeuricagcdo de massa, €
necessario desenvolver a capacidade de se dedtigado aquilo que nos é familiar e
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costumeiro e sistematiza-lo como se fosse vivida pemeira vez. O autor insiste que,
apesar do avanco das novas tecnologias que causfantasia de proximidade
eletrdnica, € preciso
colocar e colocar-se fora dos proprios lugaresdi@uhis, do préprio lugar-
comum. Sentir-se estranho e estrangeiro entredlarmunicativos urbanos,

cada vez mais dominados por aquele excesso deédaddtie mundializada
constituida pela expansdo dos meios de comunichgémssa (2004:105).

Se concordamos com a proposicdo de Canevaccialéaquidade é o lugar do
olhar” (2004:43), podemos dizer que ela sera tads rpalsante quantas forem as
possibilidades de leitura que os sujeitos lancabresela. De acordo com o autor, a
cidade é narrada por um coro polifénico, no qualvasos itinerarios simbdlicos
cruzam com 0s percursos materiais e se fundemeridbtharmonias mais elevadas ou
dissonantes, através de suas respectivas linhasliced” (2004:15). Sobre a cidade
polifénica, ele acrescenta:

E uma cidade narrada com diversas técnicas intatiwas, cada qual
diferente uma da outra, mas convergindo todas aaf@calizacdo de um
paradigma inquieto: a abstracdo epistemoldgica aland-cidade e as
emocdes do perder-se no urbano, a selecdo fotomrdé alguns edificios
arquitetbnicos significativos e a linguagem ‘litéa& da sua representacao,

Lévi-Strauss e Walter Benjamin, Sant’Elia e GuirearRosa, italo Calvino e
Gregory Bateson (2004:18).

Nessa perspectiva, podemos elencar também o matidié TV e as narrativas
da imprensa cotidiana, em suma, o jornalismo, coras um a integrar o coro de uma
cidade, composto que €, ainda, pela tessitura desvda literatura, da arquitetura, da
musica, do cinema, da fotografia. Somente a pdetise canto de muitas vozes e da
soma total dos ruidos e siléncios que compdem ardupa, e que ora desafinam ora
harmonizam-se, € que se tornaria possivel repagsemhapa de uma cidade. Um mapa
onde a escala subjetiva invade o desenho em saka esatematica de representacdes
da cidade e que, de acordo com Canevacci, haocidoi nunca com o seu territério”
(2004:18).

Dessa maneira, compreender a cidade significa cothgmentos, “lancar entre
eles estranhas pontes, por intermédio das quaigespivel encontrar uma pluralidade
de significados. Ou de encruzilhadas hermética8NEVACCI, 2004:35), entendendo
a realidade como uma construcao da linguagem anéeessivel reconstruir a cidade a

partir de “cacos, fragmentos, rasuras, vazios” (&3\M2008:39), jamais na integra. E
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sob essa perspectiva, narrar uma cidade ndo smniéalizar uma copia do seu
territério, mas rascunhar uma entre as muitas esladssiveis. Eis uma chave de que o

jornalismo precisa se apropriar.

3.2 A cidade como texto

Pelo exposto até aqui, podemos avancar na idejaieleada texto escrito sobre
uma cidade é ele proprio uma cidade, feito de resguinas, pontes, pracas, ruinas.
Palavras, siléncios, pausas, ruidos, reticénciasnakativa, como sugere Renato
Cordeiro Gomes, é também a histdria de si mesmgyamto em que “a experiéncia do
sujeito e a experiéncia da escritura tramam-se0§2®b6). Dessa maneira, pode-se
dizer que essa cidade geografica, cartografica,apenas ponto de partida para cidades
feitas de textos, no plural. Isso porque € nattessida narrativa que essa cidade se
revela para nos, toma forma, ganha sentido.

Se, como nos diz Fernando Resende, “toda cidada &xto que eu invento
enquanto vivo e reinvento enquanto teco” (2871 2odemos imaginar a cidade em seu
espaco fisico como um labirinto a ser percorridm sefio de Ariadne e que sO se
desenha de fato a medida que a vivenciamos e,tardis, a narramos. Nesse sentido,
h& que se considerar as muitas cidades que exaterama. Walter Benjamin, por
exemplo, apontava que a paisagem vista de cimaspmnde a uma ideia de cidade que
jamais sera compreendida verdadeiramente se ndnl@mos por ela (2000).

Seguindo o mesmo raciocinio, Michel de Certeau4),9fue também enxerga a
cidade como um texto, parte da premissa de qudeesiscidade planejada, dos
arquitetos e suas pranchetas, dos peritos e ss@plitias, mas que s6 se desenha de
fato no momento em que seus homens ordinariosgtrafepor ela. Para o autor, a
cidade do “discurso utdpico urbanistico” é uma, mas pedestre, o caminhante, o
andarilho quem reescreve a cidade, fazendo surgma“cidade transumante, ou
metaforica, (que) insinua-se assim no texto clar@idade planejada e visivel” (1994:
172).

% Trecho de artigo intitulado “Cidades, culturas gatavas: espacos de negociacdo e producao
de sentidos”, que integra o livi@omunicacdo, arte e cultura na cidade do Rio deeltan
Organizadores: Jodo Maia e Carla Helal. Rio deidarteduerj. 2012. No prelo.
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Vejamos a narrativa “Cuidado com essa pia...”, ipglh na Revistaiaui (n°
10, julho de 2007), que nos ajuda a ler a cidadeupo prisma menos cartesiano,
evidenciando a cidade que extrapola o espaco tswjp e desordena os sentidos a

partir das historias de vida dos sujeitos que nagocom ela seus modos de existir.

Manoel Messias tem emprego fixo no calcaddo dac®inha do Mar. Do

lado de c4, a ondulacdo das areias e a belezandias.oDo lado de 14,
atravessando a avenida, a imponéncia do Copacdmaee. Pena que ele
nao veja nada. Fica tudo I4& em cima.

Messias, de 39 anos ("mas pode falar que eu tefiy 2 um dos

responsaveis pelo banheiro subterrdneo que recahsetintes em geral e,
em particular, clientes do tradicional Bar Luiz,egmantém um quiosque
naquele ponto. (“Cuidado com essa pia...”, Revs#ai, n° 10, julho de

2007, pagina 12)

Assim tem inicio a narrativa sobre o Projeto Ogae vai espalhar quiosques
pelas praias cariocas, do Leme até a Prainha, ao@iBeO relato € construido de modo
a revelar que a cidade fachada do discurso ordegadma, mas os modos de vida da
cidade real que irrompem na cena acabam por tramsfainda que involuntariamente
o desenho urbano. E a narrativa que nos mostraassmresentar fragmentos de uma
cidade personificados em um trabalhador que viveetnopole e faz uso dela e sente na
pele a interferéncia provocada por suas transfayescreapropriando-se assim do
espaco urbano. E através dele, “Messias”, 0 pegsomaescolhido como protagonista
da narrativa, que o leitor € convocado para comhessa outra cidade que emerge dos
subterraneos.

Pelas brechas, a narrativa vai dando pistas denued@ muito maior, calcado
em historias de vida que acabam por revelar cardesticioecondmicos e politicos. A
escolha é pelo singular, pelo detalhe e por tuddlaque particulariza uma situacéo e
que, por isso mesmo, acaba sendo revelador daasrdiferencas que convivem em
uma cidade.

(...) Os toques futuristas estdo por toda a pants, nas pias, atingem a
gloria: placas de vidro inclinadas a 45 graus d@octiescem da altura do
umbigo até o rodapé, permitindo, assim, que o teliique olhando a agua
desaparecer la embaixo, no ralo. O chato é que io®rios funcionam

igualzinho. "Muita gente confunde"”, diz Messias tansei de ver marmanjo
urinando na pia."

(..

As noites mais concorridas, previsivelmente, sddoasno-Novo. E quando
ele faz jus ao titulo de 'salvador das bexigashaCabana recebe 3 milhdes
de pessoas. Ndo sao poucas as que chegam ao banbeiimite da
incontinéncia. "S6é deixo entrar de trés em trésivida a fila. Como as
mulheres demoram mais, aloco algumas para o mastuli

Messias pega no servico as 4 da tarde e permarpzstas, sem ver a luz do
dia, até que o Ultimo boémio do Bar Luiz resolva ¢ deu, o que nunca
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acontece antes das 2 ou 3 da manha. Mora na PaaBardieira, na zona
norte da cidade, perto do Maracana. De madrugadaibois ndo gasta mais
de vinte minutos. Solteiro, vive com a tia, numaacaom dois banheiros.
"Sao normais, tém o basicao", diz ele, enquantaraeym kit toalha para um
turista havaiano. (“Cuidado com essa pia...”, Rayiaui, n® 10, julho de
2007, pagina 12)

O desafio desse relato é, antes de reproduzirieelyjistornar a cidade visivel
através dos mecanismos da linguagem” (GOMES, 26Q8:Ba uma diferenca
consideravel entre as duas proposicoes. No prime&go, a logica jornalistica
pretensiosa de abarcar o0 mundo desconsidera qe&ldde moderna € um mundo
inenarravelmente concentrado, impossivel de senstwido, ou representado, sendo
por fragmentos, colagens e refracdo” (GOMES, 2@®:1E o que se faz na segunda
opcéao, quando a cidade aparece em suas “dobrapiplierar de pequenas narrativas.
Messias, no caso, € apenas mais um no meio dadfwlie pessoas da cidade, mas o
suficiente para nos dar uma leitura possivel dekapartir de sua relagdo com a cidade
que temos acesso a pluralidade dos discursos chemcaa metropole, essa que
comporta todos os codigos e que nos chega pektimarr

Voltando a Certeau, é o fildsofo ainda quem chamatemacdo para o fato de que,
se no discurso hierarquizante a cidade serve deomatalizador para estratégias
socioecondmicas e politicas, “a vida urbana deerapse mais remontar aquilo que o
projeto urbanistico dela excluia” (1994:141). Hdatmma rede de outros discursos que
nao se rendem a essa concepcgao positivista deeagdgde, ndo por acaso, corresponde
exatamente ao discurso ordenador do jornalismaiderado epistemologicamente um
herdeiro da doutrina de Augusto Comte. Essa “cidaglesumante” elabora a todo
instante textos que fazem conhecer subjetividadeareas préprias e que nao podem
passar despercebidos seja do discurso do Estadbsaoso midiatico ou do discurso

das propria intervencdes urbanas. Para Certeau:

mais urgente ainda é descobrir como € que umadsmgeinteira ndo se
reduz a ela: que procedimentos populares (tambémasaiilos e cotidianos)
jogam com 0s mecanismos da disciplina e ndo seroafn com ela a ndo
ser para altera-los (1994:41).

Em sintese, essa cidade vista como um texto, &guoit Seus caminhantes,
“espaco em que as experiéncias se revelam comatprad de sentido (RESENDE,
2012), evoca textos diferenciados no jornalismo g¢aedenominamos aqui de

“narrativas do avesso”. Ao contrario do “texto solar cidade”, aquele tomado pela
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técnica, que em vez de multiplicar as leituras gpago urbano, apenas reproduz o

discurso ordenador e acaba por reduzir a cidadard@o-postal.

3.3 Via de méo dupla

Nesta cartografia de paisagens possiveis paranaligmo, propomos a leitura
do jornal ou revista como se fossem eles proprina experiéncia urbana ou uma
cidade polifénica onde letreiros, placas, sinaistrdasito, pichacdes e outros icones
tipicamente urbanos saltam das ruas para as pagorapondo assim, um palimpsesto.
Trata-se de exemplos de “narrativas do avesso” gu&rdam singularidades e
constroem uma via de mao dupla entre a cidade-terttexto sobre a cidade que pode
resultar em uma espécie de “breviario” de narratisabre a cidade. Investiguemos,
portanto, em que medida a pagina impressa de jornatvista consegue abrigar essa
“escrita da cidade”, o texto urbano que salta des suas, e desse modo é capaz de

ampliar as leituras e representac¢des da cidade.

Surpresas de uma cidade — por vezes de uma formm dilenciosa,
misteriosa até, que zomba com a desatencao nossaddealia. Um sujeito,
gue ninguém viu, nem sabe quem &, se homem ou muile@ino ou o qué,
deve ter pego um cavalete (daqui a pouco o ledodérconcordar) e pintou
uma folhinha no “verde” do semaforo da avenida disle do Rio Branco
com a rua Padre Valdevino, quando a primeira engoat Aguanambi,
fechando a bifurcacao.

O semaforo é daqueles de chéo (dai o cavaletp)rteia parece (impossivel
afirmar com preciséo) ser feita de tinta spray. attasivo simples, na forma
da folha da cannabis sativa ajudou a definir a fogue ali ficou, ha cerca de
trés meses. Quase quatro, talvez. Mais que dois, ateza. (“Acende e
passa”, JornaD Povq Fortaleza, 10 de agosto de 2011)

A narrativa acima publicada no Jor@lPovo(Fortaleza-Ce) da conta de uma
intervencdo em um seméaforo em um dos cruzaments mavimentados da cidade.
Em matéria que ocupa uma pagina, a narrativa iigeest desenho-adesivo que vem
chamando a atencdo — as vezes nem tanto — de stadazi pedestres que trafegam pelo
local. Num jogo com o leitor, a matéria ndo sailmmca do autor da intervencéo para
uma entrevista, tampouco investiga, como é maisuooream matérias desse tipo que
ocupam os jornais diérios, o significado da ‘nodielaSe se trata de uma intervencéo
artistica, uma subverséo as leis do transito adaaim libelo anti-repressdo em tempos
de polémica sobre a descriminalizacdo da macosba,vai aparecer no modo como a
jornalista escolheu para narrar o acontecimentofa&er do passeio pela cidade uma

experiéncia sensorial, essa narrativa nos ajudalzecer o cotidiano de Fortaleza.
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A matéria foi veiculada na mesma edicdo do jofdaPovoque, oito paginas
antes, trazia a narrativa “PM é morto com tiro abega” (JornaD Povo10/08/2011),
sobre um assassinato num bairro da periferia. Nezs® a matéria se desenrola com
paragrafos inteiros de rigorosa apuracdo técnit@adaa nas formulas do jornalismo
hegemaonico: “De acordo com o major...”, “segundsieunhas...”, o que evidencia o
jornalismo como uma pratica plural que comportactas “narrativas cartao-postal”
guanto as “narrativas do avessds duas matérias dao a ver a cidade. Num caso, como
no outro, o leitor é conduzido a pistas que, somadaoutras matérias sobre Fortaleza
também publicadas naquela edicdo, ajudam a momtapanorama do territério e
funcionam como pecas do grande quebra-cabecasajoieléde.

Mas as estratégias narrativas sao diametralmerdstasp A matéria sobre a
intervencdo no semaforo, desde o titulo (“Acendgassa’), da dicas de uma
transgressdo no modo considerado legitimo de naorgarnal. Nela, 1é-se:

“Era s6 o que faltava”, comentou o motorista déodsj avexado com o dito
sinal — mais pela pressa que pela curiosidade. @damalo uma linha
freguesa daquela via, ele nunca tinha atentado anadanca. Queria até
saber se era como aqueles que tem uma biciclezaltida. Era ndo.

O Osmanir, que é Alves Ferreira e dono do restéairspontinha de quadra
gue se forma com a juncdo da Visconde com a Aguainar&o tinha tanto
tempo para conversas nha Ultima segunda-feira, g@iteco do expediente.

Ele, que mora em cima do estabelecimento, ndogur@séncdo na marca do
semaforo” (“Acende e passa”, Jor@Povq 10 de agosto de 2011).

Pode-se argumentar, seguindo o0 senso comum, caieagiva sobre a morte do
policial ndo permite o deslocamento das féormulaguanto a segunda, de carater mais
leve, seria dado o salvo-conduto de experimentdmguagem. Pensar assim €
enclausurar a narrativa e também a cidade. Nest® gta dissertacdo, ndo nos cabe
qualificar os formatos narrativos. Por ora, fiqguemom a constatacdo que ha op¢des no
modo de contar uma historia, mesmo se a histéaia@ticia de um conflito urbano. E,
nesse sentido, € preciso treinar o olhar para gaxarcidade como “o lugar enfeiticado
por exceléncia, feito de facticidade e magias, qievem ser filologicamente
interpretadas, na sua brutalidade ou na sua ag8¢BANEVACCI, 2004:117).

Em meados dos anos 1920, Walter Benjamin cometa@barar um projeto que
mais tarde viria se materializar nos liviBsia de Mdo UnicaDiario de Moscou,
Crbnica Berlinense, Infancia em Berlim por volta d800 e no n&o concluido
PassagensEm todas essas obras, o objetivo principal disdilo era “representar a

grande cidade contemporanea como espaco de exgpayiéansorial e intelectual, da
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Modernidade” (BOLLE, 2000:272), obras que podem Igrs como constelacdo de
“retratos urbanos” que revelam a metrépole moderna.

Rua de Mo Unicaque tomamos como referencial aqui, trata-se da um
representacdo da metrépole a partir de uma aglga®de textos triviais que aparecem
diariamente aos seus habitantes na forma de umsa pka transito, um outdoor, um
anancio qualquer, cartazes, folhetos, tabuletas.oBvas palavras, urfac-similedo
gue o cidadado enxerga no meio da rua a exempldCdsa‘ Mobiliada”, “Canteiro de
Obras”, “Madame Ariane, segundo patio a esquertRdsto de gasolina”, “Atencéo,
degraus!”. Para Willi Bolle, o livro de Benjaminuén breviario sobre as condicbes de

vida na metrépole moderna,

um livro de horas montado de parabolas secularizadam mundo regido
pelas coisas, a aventura da formacado é abordadeagmentos, imagens de
pensamento, tabuletas de escrita entre cujas drestdaz ouvir a voz do
individuo, antes que seja totalmente encoberto0(298).

Ao exercitar essas narrativas, Benjamin acabaeaiar a cidade como palco
de conflitos socioecondmico e politicos, mas tamibémterritorio ladico, labirinto de
invencbes que combina multiddo incalculavel de gessom uma profusdo ainda
maior de palavras. SO a titulo de ilustracdo, vefama que a tabuleta “Posto de
Gasolina”, dessas que encontramos em cada esqaineetnopole, acaba por suscitar

em Benjamin:

A construgdo da vida, no momento, estd muito maipader dos fatos que
de convicgdes. E alias de fatos tais, como quaseanelem parte nenhuma se
tornaram fundamento de conviccdes. Nessas cirqwiat) a verdadeira
atividade literaria ndo pode ter a pretensdo derglekr-sedentro de
molduras literarias— isso, pelo contrario, € a expressao usual de sua
infertilidade. A atuacdao literaria significativa pdde instituir-se em rigorosa
alternancia de agir e escrever; tem adtivar formas modestas que
correspondem melhor a sua influéncia em comunidaatess que o
pretensioso gesto universal do livro — em folhadames, brochuras, artigos
de jornal e cartazes. SO essa linguagem de prontiudstra-se atuante a
altura do momento. As opinides, para o aparelhangeggda vida social, sdo o
qgue é o 6leo para as maquinas; ninguém se posttediea uma turbina e a
irriga com 6leo de maquina. Borrifa-se um poucorehites e juntas ocultos,
que € preciso conhecer (2000:1(fyifos meus)

O trecho selecionado dua de M&o Unicaalém de exemplificar como a cidade
fala por meio de seus textos-ruas, mostra comadtarawcotidiana € valorizada pelo
autor que nao reconhece supremacia da atividastarla sobre as demais formas de

escrita e até, pelo contrario, valoriza muito maisomunicacdo das ruas como se a
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cidade pudesse, além de tudo, influenciar um estilwativo. Da mesma maneira, 0
jornalismo n&o deveria ter a pretensdo de deserseladentro de ‘molduras
jornalisticas’. Nesse sentido, esta outra narratasabém publicada nas paginasQle
Povq diz de um jornalismo que ndo apenas reage aos fizhs que também enxerga o

pulsar das ruas transportando-o para suas pagipasssas:

Sem conversa, sem explicacdo, um homem (dizem)owpimt asfalto.
Reverenciava o amor por alguém. ‘Te amo’. ‘Te quéfe desejo’. Quem?
N&o se sabe. Nem mesmo ele tem identidade defmigarece — so parece —
gue foi um cara de bigode, de cabelo grande, neldii. Apareceu faz duas
semanas — ou seria quase um més? — com um batdgadbranca na méao,
no inicio da rua Bento Albuquerque, no bairro Papande as pracas séo
muitas. Foi la pela meia-noite. Ou era madrugadas mu menos quatro
horas da manh&? Bom, o certo € que as frasesaurda noite para o dia.
Quer dizer, tem gente que diz que foi aos poucds (.

‘Essas coisas sao de gente bem ousada... O pdsspadio comentou. Fica
todo mundo querendo saber quem foi. A gente s6 gabendo foi para
ninguém daqui. Aqui s6 tem velho!’, brinca uma ndara das redondezas
que, do alto do seu andar, pode ver que um destidohdeseja alguém. Tem
gente que ndo se importa com isso. S6 de sabev gu®r move alguém a
ponto de deixar rastros na cidade, ja da pra fadar ‘Imagina se esse monte
de pichagéo fosse declaracdo de amor? Fortalefiearalindal’, comenta
Francilda Ratts” (“Foi tudo culpa do amor”, Jor@aPovq 18 de novembro
de 2009)

No caso dessa reportagem sobre uma pichacéo readeWeortaleza, mais uma
vez, notamos uma subversao das técnicas tradisiohaiarrativa ndo explica o mundo
nem encontra respostas precisas. Nao localizamsxe rrelato as marcas tipicas do
discurso autoritario do jornalismo como horériotex#écal averiguado ou responsaveis
pela acdo. Muito pelo contrario. Aqui, o “quem”;‘quando” e o0 “onde” sdo menos
importantes do que o modo “como” o fato € narrado.

Tomando como mote (ou pauta) a investigacdo ddcasatotidianas que
subvertem o espaco das cidades, a narrativa tdesenho urbano para a pagina do
jornal e tece uma narrativa que lanca mao de taslascnicas jornalisticas (entrevistas,
descricdo de cena, investigacdo de um fato) maaléai delas numa abordagem mais
imaginativa € nem por isso menos representativanterealidade cotidiana. Mais uma
vez, a narrativa ressignifica os simbolos da cidaseestdo por ai, a deriva, espalhados
pelas ruas. Essa “coletanea de textos” que é aiprddade, quando ocupa as paginas
de periddicos (jornais e revistas), acaba provazamda relacdo de intimidade versus
estranhamento com a cidade e, para além, uma esgécempatia entre emissor e

receptor da noticia, um intercambio cuja tonicéeé\a.
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E preciso estar dentro e fora do espaco urbancs-dizoMassimo Canevacci.
“Saltar na cidade” (2004:21). Pensando em termosnaleativa jornalistica, essa
proposi¢cao conta muito sobre cultura, entendendermo ndo no seu sentido mais
restrito, usado comumente para legitimar o poderseja, usado como ideologia. Mas
no sentido sinalizado por Stuart Hall de culturmodpraticas vividas” ou “ideologias
praticas que capacitam uma sociedade, grupo ouseclas experimentar, definir,
interpretar e dar sentido as suas condi¢tes di&egia” (EAGLETON, 2005:55).

Sob essa perspectiva, a cultura nunca pode seprigti@da como o lugar do
consenso. E, pelo contréario, o territério do demflespaco de disputa, luta contra a
uniformidade, como lembra Arjun Appadurai (2004grtando para a capacidade de
mediacdo da narrativa no contexto das grandesfaram;des politicas, econémicas,
sociais, por que passa o mundo a partir das ultdéeadas do século XX, quando foi
tomado de assalto por uma exploséo tecnolégicelbeidade estonteante. De acordo
com Appadurai (2004), esse mundo em que vivemos, tgm a maquina como
personagem fundamental, se caracteriza também rmoouiro protagonista: 0 novo
papel da imaginacdo na vida social.

Para o pensador indiano, a imaginacdo ocupa hojgesmo peso que O
surgimento da imprensa em outras épocas. Imaginbgé&oque se diga, ndo no sentido
de fantasia, mas de pratica social. Segundo Appa¢k004), a imaginacdo ndo seria
mais privilégio de uns poucos que lancariam masodiza arte, por exemplo, mas
trabalho mental cotidiano de todos.

Imagem, imaginado, imaginario: sdo tudo termosrpgeorientam para algo
de fundamental e de novo nos processos culturaisag: a imaginacao
como pratica social (...) ja ndo é simples fuga§é é passatempo de elites,
ja ndo é mera contemplacdo. A imaginacéo tornaurs€ampo organizado
de préticas sociais, uma maneira de trabalham(tamsentido de labor como
no de pratica culturalmente organizada) e uma fomanegociacdo entre

sedes de acéo (individuos) e campos de possit®ligexdbalmente definidos
(2004:48).

Em mais este exemplo de como a cidade é inspiralpedco para o exercicio
da diferenca, uma “guerra de relatos” (CERTEAU,4)9fnhensagens escritas em forma
de cddigo nos muros de uma cidade sugerem umaiand@d@itomudonomuro” (Revista
piaui, fevereiro de2012) que se propde a desveomslazegredos de uma escrita em
codigo que ha tempos ‘insulta’ os moradores da Sutalo Rio de Janeiro. O texto vai

abrindo caminho para o leitor, deixando pegadasstasindo um itinerario a medida
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que se narra, exigindo uma tomada de posicdo pte da narrador — e também do
leitor — sobre que rumo segquir.
...Era uma sequéncia de simbolos, pintados embiateca, que ocupava toda
a altura do pequeno muro. Estendia-se por maif@erketros e tinha quase
400 sinais compridos e estreitos. Varios deles empatidos, 0 que sugeria
tratar-se de um alfabeto. As letras tinha angukdssr e poucas curvas.
Algumas lembravam a escrita latina — era possileitificar um I, um X, um
Y espelhado, um U de ponta-cabeca. Nao havia esgpaealelimitasse as

palavras. Se aquilo fosse mesmo uma mensagem, necnpreensivel
(“Gritomudonomuro”, Revistpiaui, n° 65, fevereiro de 2012, pagina 14).

Assim tem inicio a narrativa que acompanha “o emlolt dois matematicos
com as confissdes cifradas e erdticas que umdaapi&stica espalhou pelas ruas do
Rio”, como diz a chamada da matéria. Apesar ddladgeo conteldo das mensagens
aqui ndo interessa tanto o que estava escrito. d@amdo havia novidade do ponto de
vista do ineditismo da informacéo jornalistica. faneiro de 2011, mais de um ano
antes, o jornal O Globo havia feito uma matéria @mutora do cddigo urbano. A
diferenca aqui esta nas escolhas que o narradpafazdescortinar essa cidade.

A opcao é por deixar todo o processo a mostraeaeidr as marcas da sua
escrita e dar a ver os mistérios e a pluralidadeirda trama urbana. Como nos diz
Roland Barthes (2002), o prazer de uma narrativap®sto pelo ritmo produzido por
aquilo que se Ié e pelo que ndo se |é. “O que eeci@p num relato, ndo é pois
diretamente o seu conteddo, nem mesmo sua esfratasaantes as esfoladuras que
imponho ao belo envoltério: corro, salto, ergo laeca, torno a mergulhar” (2002:18).

Aqui, a historia é apresentada com o enredo seesftado ponto por ponto, em
uns momentos avancga, noutros recua, da piruetas;weam na informacéo, langcando
mao de artificios para traduzir em linguagem texto@o o intrincado de simbolos do
codigo, um alfabeto inteiro, criado por uma artgsl@stica — uma das personagens do
enredo que conta ainda com dois matematicos e amasst transeuntes. Trechos de
cidade. Fragmentos de linguagem.

Depois de cinco paginas de uma narrativa que nfoeseupa em simplificar a
cidade para o leitor, o texto culmina com o enacomintre criador e criatura, artista
plastica e matematico, mediado entdo pelo repguer ja existe na cena enquanto
“narrador-jornalista”. Nesse exemplo de como adgdeai parar nas paginas impressas,
a narrativa sela uma impresséo — do dicionérior€mau sinal que fica (ao imprimir)”
— sobre a cidade. Por essa estratégia textualpdartee e também o leitor viram

testemunhas da cena da cidade e do seu desdobsament
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Joana revelou o sentido de sua assinatura, RRoéhe oom que é conhecida
na ‘rua’. Contou como surgiu Raguezo, uma criasafaida e solitaria — no
fundo uma alegoria dela mesma. E o0 enigmatico apNstVMIDFOMT
relne as iniciais de “nenhum homem vai me impedirfazer o meu
trabalho”

Orenstein repetiu que achava as inscricbes muitoitdso Contou que
cogitava estudar desenho industrial. “Queria tdo sirtista”, disse. Joana
Cezar lembrou o dia em que um bébado praticamenidendo seus textos
depois de ela lhe dar algumas dicas. E disse aenmatito: “Se seu olhar
fosse completamente livre, talvez vocé consegeistender o alfabeto sem a
matematica” (“Gritomudonomuro”, Revisfaaui, n°® 65, fevereiro de 2012,
pagina 18).

E ai estd o ponto. A narrativa também enriqguecé&dade que, para Renato
Cordeiro Gomes, pode se revelar como um “tecidetdas” que o narrador faz e desfaz
enquanto escreve (2008:159). Se Michel de Certe2@4] tem razdo em afirmar que o
cotidiano existe ndo apenas em praticas culturestucionalizadas mas inventa-se
através de mil maneiras e, se, concordando comdipaia(2004), a imaginacdo tem
papel essencial no mundo contemporaneo, podemssaargue a narrativa € o lugar
para exercitar a imaginagao e ressignificar o muretuperar o tempo, contar da vida,
provocando assim uma interagdo com o Outro. Acanaubjetividades, o jornalismo
recria modos de vida oferecendo ao publico leitpossibilidade de imaginar o mundo
(e de recria-lo) a partir do que lhe chega porseraarativas midiaticas diversificadas e

plurais.

3.4 Paisagens

E Nelson Brissac quem nos recorda que a redesaobiast cidades enquanto
paisagem passa por uma valorizacdo das narratidasaéo de narrar, “Como se essas
paisagens urbanas tivessem que ser resgatadasndo &scuro em que ficaram
confinadas e sO se constituissem nessas hist§863:28). Nesse sentido, torna-se
imperativo exercitar um olhar transversal parai@dades e as narrativas no jornalismo —
considerando uma visdo de cidade para além dostaspeincionalistas e racionais
(GOMES, 2008) e de narrativa como um elemento gcdio entre os varios sujeitos
que habitam esta cidade enquanto espaco terrigosiahbolico.

Nessa cartografia de textos impressos que, porsye#® a propria cidade
(cidade-texto), e, em outros casos, o discursosgueonstroi sobre ela (texto sobre a
cidade), localizamos algumas pistas enunciativ@ssgudesenham durante 0 processo

de narrativizacdo dos fatos e ddo a ver outrosiymsspara o jornalismo. Nesse
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sentido, como um indicativo de percursos afetitmsiemos quatro modos como essas
“paisagens” se configuram em narrativas jornalistisobre a cidade que, em vez de
aprisionar, valorizam a poténcia para o didlogo béeno proprio ato jornalistico.

Afinal, se comunicacéo é o terreno do conflito, oames diz Canevacci (2004) e ainda
desvio e ruido, para falar com Flusser (2007),reatiga € mais do que nunca o lugar

do encontro, a esquina possivel.

3.4.1 Primeira paisagem: os homens ordinarios

Em janeiro de 2011, a cidade de Nova Friburgo feadida pelas chuvas. A
chuva alagou toda a regido central do municipi@sTmil encostas deslizaram na
cidade. Devido a diversas quedas de barreira, tdeitos da rodovia que liga Nova
Friburgo ao Rio de Janeiro foram fechados. O Habpiunicipal Raul Sertd, o unico
do municipio, ndo conseguia dar conta do grandesrmighe pacientes. O fornecimento
de energia elétrica foi interrompido e varios perfitoaram sem energia. 12 mil pessoas
perderam suas casas. 440 morreram. Todas essamdpies foram extraidas ao acaso
de recortes de jornais da época. Mas elas tamb@éstaro na narrativa “O fim do
mundo”, da Revistgiaui, numero 56, que, além disso, da noticias de “Bdemio
artesdo”, “Salma, a educadora”, “Alex, o Operari®@onia, a professora”, “Rodolfo, o
musico”, “Dacoberto, o médico”, “Leonard, o Bomiegjr “Jodo, o farmacéutico”,
“Claudio, o geodlogo”.

Acordou as cinco da manhd, foi até a porta de easa,construcdo de dois
quartos, de paredes sem reboco, e olhou o céu.iZhéborrecido,
Edemilson da Silva pensou que ndo poderia trabdfmarsociedade com trés
irmaos, ele explora uma pequena pedreira, herdaga@ que fica a pouco
mais de um quilémetro de sua casa. Fazem bancagad@jota e outros
trabalhos em pedra (...) Quando jovem, durante tempestade, recebera

uma violenta descarga elétrica. Desde entdo, @assamedo de chuva (“O
fim do mundo”, Revistgiaui, n® 56, maio de 2011, pagina 45).

Com os pés cortados por cacos de vidro, Victor Gdimiecom a avé, Salma,
tomar vacina antitetdnica. O médico que o atendssedque ele tivesse
coragem, porgue a vacina doeria. O menino respori@esenhor viu o seu
avd morrer? O senhor viu a casa da sua avl casehBor andou no meio da
lama cheia de rato e caco de vidro? O senhor agh&uwgvou ter medo dessa
vacina? Eu vim para esse mundo para sofrer.” (Repiaui, n® 56, maio de
2011, pagina 50).

Narrar a tragédia a partir dos sobreviventes edu&odiscursos declaratérios e

dados oficiais € a primeira caracteristica que ejues enfatizar mais uma vez como

89



uma marca na condicao das “narrativas do avessas.adqui, do ponto de vista textual,
notam-se ainda outras diferencas em relacdo amativais cartdo-postal”. O relato nos
chega em blocos de pequenas histérias, onde castanpgem € apresentado ao leitor
por suas singularidades. Em algum momento da nexraguas historias de vida se
cruzam no texto assim como eles, 0s personagemsyzam também na cena viva da
cidade que habitam.

A opc¢éo do relato é pela reconstituicdo da noitdragédia na vida de cada
personagem, mais como um ponto de partida paralaroa conhecer quem sao essas
pessoas, 0 que fazem, como vivem, no que créenue@ropriamente para realcar um
efeito de “choque do real” (JAGUARIBE, 2007). Apeda riqueza de detalhes, ha uma
constatacdo até certo ponto l6gica de que o jetaahido tinha como estar presente no
momento dos episddios relatados. No entanto, acrales que “os medicos corriam,
aparvalhados, as macas eram insuficientes e a®$eioram sendo colocados no chéo,
sobre colchdes e cobertores” (pagina 50), é conestsgesse exatamente ali.

No jornalismo, a Unica maneira de reconstituir ato fdo passado € a partir do
testemunho de quem o vivenciou e isso se da pmlacéeda entrevista. Mas, como nos
lembra Cremilda Medina, a entrevista pode ser apane técnica eficaz para extrair
respostas como num questionario ou transformargen mispositivo que, na
comunicacao humana e mais precisamente no jorr@lismrapaz de provocar o dialogo
(MEDINA, 2008). Aqui, ao lancar um olhar para oroua partir dessa escuta, temos
como resultado uma narrativa dialogica e néo, fiatla”. E o caso do trecho seguinte,
gue sO pbde se materializar em texto porque préggabr uma entrevista, em que o
outro foi escutado:

Com tantos feridos a sua volta, uma enfermeirardmlfa arrombou a porta
do laboratério desativado e montou um abrigo. Fagiacurativos com os
poucos recursos que descobrira. Ao ser levadalgareo final da manh3,
Raquel, a filha de Edemilson, tinha cortes profengdelo corpo. Parte do
corpo e das nadegas estava em carne viva. Semrclapesar da dor
lancinante, ela limitou-se a dizer para a mae, &nigu lhe faziam um
curativo. “Deus ndo € bom. Se fosse, néo teria feto comigo” (“O fim do

mundo”, Revistgiaui, n° 56, maio de 2011, pagina 50).

E imperativo recorrer novamente ao “narrador’ delt&vaBenjamin — aquele
que sO narra a partir de sua propria experiénceam-contraposicdo ao “narrador-
jornalista”. Silviano Santiago sustenta a tese wke lta uma forma contemporanea de

narrar e situa o jornalista como um “narrador p@sienno”, aquele que transmite algo
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ao “narrar a informacao” (SANTIAGO, 1989:39). Pdraese que as duas coisas ndo sao
contraditérias ou excludentes. A esse narradore cddservar para contar aquilo que
viu. “E como se o narrador exigisse: deixem-me roffaa que vocé, leitor, também
possa ver.” (1989:45). Ou seja, para Santiago, tapgos atuais, a experiéncia é
proporcionada por um olhar lancado a uma vivénitiaeia a ele e, portanto, um olhar
langado ao outro.

...a figura do narrador passa a ser basicamentcquein se interessa pelo
Outro (e ndo por si) e se afirma pelo olhar quecdamo seu redor,
acompanhando seres, fatos e incidentes (e ndmpothar introspectivo que
cata experiéncias vividas no passado (1989:45).

Nessa perspectiva, o relato ndo pode ser consmenados auténtico pelo fato
de ocorrer fora da experiéncia direta. “Real erdigé sao construcdes da linguagem”
(SANTIAGO, 1989:40). Os vestigios para a recongtito desse real estdo na fala dos
entrevistados que nos chega pela narrativa e queaso em analise, prescinde dos
codigos da linguagem jornalistica tradicional pesatar a experiéncia do outro. Ou
seja, 0 outro ndo € um terceiro, aquele que ageoasa”, “diz”, “explica”. O outro
esta falando pelo texto. Ao lancar mao dessa égteato jornalista cria um certo grau
de intimidade com o leitor que, por sua vez, ideatise com a narrativa.

No final do relato, depois de atualizar as inforGesgsobre cada personagem, tal
qual um filme ou um livro costumam situar o espdaotéeitor, o narrador-jornalista
volta a cena de uma cidade que se reconstroi. Magsvez, a narrativa se sobressai por
um artificio que, mesmo se distanciando da tégoitalistica, ndo destitui o pacto de
credibilidade com leitor.

A Prainha continua abandonada. Ninguém apareceutipar os entulhos. O
encanamento de agua se rompeu e 0os moradores ternentaminacéo da
agua pelo esgoto. Edemilson da Silva pediu aosadpsrque trabalham na
remocdo de entulhos que, pelo menos, tirassemcageade um fusca que,
levado pela enxurrada, estacionara na frente dacasm Numa manha de
abril, o cacula Gabriel, ainda com cicatrizes rera@s, brincava de motorista
do carro. As outras criancas se fingiam de passagéO fim do mundo”,
Revistapiaui, n° 56, maio de 2011, pagina 51).

3.4.2 Segunda paisagem: o labirinto
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De acordo com Gérard Genéfte'narrativa designa o enunciado narrativo, o
discurso oral ou escrito que assume a relacdo dacomtecimento ou de uma série de
acontecimentos” (1995:23). Como um modo de corgtdnistorias, portanto, a narrativa
se legitima como caracteristica fundamental do ajaemo, se quisermos pensar
jornalismo, como nos lembra Fernando Resende (20608)o uma pratica discursiva de
forte viés narrativizante, aquele que narra expeid@ e tem o direito de contar
histérias do presente.

Por esse segundo indicativo de percurso para aljpmmo, chamamos a atencgao
para os indicios que o narrador-jornalista vai @edo pelo caminho como uma forma
de guiar o leitor ou, pelo menos, de oferecer sypa@ssagens secretas no labirinto da
narrativa. Nesse caso, a matéria se propde a mam@-a-dia de uma Delegacia de
Repressao as Ac¢des Criminosas Organizadas e déritoguEspeciais, a Draco, no Rio
de Janeiro. Sob o titulo de “O cacador de miliciastolhe um personagem como fio
condutor e é pelo perfil deste que vai costurandme vozes do discurso.

Desde o inicio, o narrador-jornalista faz questé&oddixar 0 seu percurso a
mostra. Chega-se no texto como o repérter entrdeleyacia, vagarosamente. “Deve
ser a Unica delegacia de combate ao crime organimadmundo, onde se entra sem dar
satisfagcdo a ninguém, de dia, de noite, ou mesmmaldrugada. ‘E a pocilga da
pocilga’, avalia um de seus 50 agentes, inspetgeJ@erhard” (Revistaiaui, n® 27,
dezembro de 2008, pagina 42). Assim, o leitor &icao a descortinar o ambiente ao
mesmo tempo em que o repdrter. HA passagens eesgag marcas apresentam-se de

modo ainda mais explicito.

Nadinho, que foi 0 nono vereador mais votado dorRi® eleicdes de 2004,
ndo conseguiu se reeleger em outubro passadooiEiedfciado em varios
crimes, e ficou 24 dias preso por ter sido acusimatar o inspetor Felix
dos Santos Tostes, seu antigo aliado. “Olhe bemmarha cara e me diga se
eu tenho jeito de matar ou mandar matar alguémdjupme Nadinho.
Quando ouviu a resposta afirmativae disse ofendido” (“O cacador de
milicias”, Revistgiaui, n® 27, dezembro de 2008, pagina 4dg)ifos meus)

17 além dessa defini¢do, o tedrico Gérard Genettesifiea ainda a narrativa como sendo 1) “a sucessao
de acontecimentos, reais ou fictiticos, que carestito objeto desse discurso, e as suas diversgdesl

de encadeamento, de oposicao, de repeticdo (1996:2%um acontecimento; ja ndo todavia aquele que
se conta, mas aquele que consiste em que algudenalgnma coisa: 0 ato de narrar tomado em si
mesmo” (1995:24). Optamos por usar aqui essa d¢abrde narrativa de Genette que centra foco no
enunciado narrativo porque assim ela se volta@anado como as histérias séo contadas e issoisa apl
melhor aos nossos propésitos.

92



Ainda que, na matéria, todos 0s personagens segaqriths em pormenores
como é caracteristico das “narrativas do avessbitesesse em especial é dada ao leitor
a possibilidade de imaginar o retrato sem que nemenos seja revelado um sé traco
da fisionomia do entrevistado, mas por outros chosnpistas que estdo no proprio
jogo da enunciacdo. Aqui, o jornalista ndo apepasege na cena como também emite
opinido e ndo se escusa de fazer comentarios stbseulpa da imparcialidade
jornalistica.

Se estamos tomando a tessitura da narrativa congarfuental para repensar o
ato jornalistico, € importante avaliar esse modkgaisagem aqui elencado porque,
seguindo sua trilha, ele nos conduz ainda a unra passagem no labirinto da cidade e
da producéo de noticias. Espécie de metanarratorsstroi-se ela propria como um
antidiscurso ao formato de cobertura midiaticaitiadal.

Vejamos este trecho:

O jornalista queria saber por que o assunto milici@mpera com forca no
periodo eleitoral. O delegado simplificou a expgj@a para o estrangeiro.
“Tinha um governador, Garotinho, e depois veio asiffm. Ambos
investiram nesse tipo de relacionamento. Garotfohimdiciado e seu chefe
de policia esta preso. O novo governador optou g@afie@ntamento com esse
tipo de atividade. E por isso que o pau esta coménd

O reporter fez que entendeu e Ferraz ndo precigmeionar que ele mesmo
assessorou a cupula da policia durante os doigrmgms/€arotinho em que a
parceria com a milicia se solidificou (O cacaderrdilicias”, Revistaiaui,

n° 27, dezembro de 2008, paginas 44-@&pjfos meus)

Vejam como a narrativa € tomada por informacdo gam o jornalista tenha
recorrido a l6gica padréao do jornalismo declaratdviesmo reproduzida entre aspas, a
fala oficial € descredenciada pela prépria falaa@wador-jornalista que acrescenta uma
informacéo extra-oficial ao relato. O modo comoanrador-jornalista trouxe a tona a
informacdo omitida pelo personagem a um terceircafg, um jornalista empirico
representante de um outro veiculo, revela nasligias mais sobre o jornalismo — e ao
mesmo tempo sobre a cena politica da cidade dod®idaneiro — do que paginas
inteiras de objetividade.

Continuemos acompanhando. Mais a frente, para diatacde um traco da
personalidade de seu personagem principal — auitld delegacia, Claudio Armando
Ferraz, o “cacador de milicias” do titulo —, a ativa rapresenta mais um componente
desse lugar outro de onde fala. A pedido do codmgeom quem O personagem

principal da reportagem mantém uma relagdo cordialisso € sabido também pela
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narrativa —, uma advogada esteve na sala do deldgamaz. Queria que ele armasse
um flagrante para prender um perito de quem eladrausofrido achaque. Assim, as
relacbes perigosas que se cruzam no cotidianodddeiséo expostas e, mais uma vez,

a midia tradicional é exposta a criticas:

Pedido feito, pedido atendido. Foi disso que a ®rs& ocupou pelo resto
daquela tarde. Na sala de operagfes, um técnicbvVdglobo adaptou a

camera que ia filmar o flagrante na bolsa da adimgeEnsinou-a

pacientemente a usar o equipamento. Na hora marfisalade tarde, Nazaré
trouxe uma amiga para lhe dar coragem.

Ferraz comandou a operacdo. Onze policiais a mgisalos armados,

sairam em trés viaturas em direcdo ao centro dadejdinvadiram um

edificio sob os protestos do porteiro e postarampde 0 10° e 0 11° andar.
Pelo equipamento técnico da TV Globo, os poligeidiam ver, numa sala,
as tratativas entre o perito e Nazaré. O homem dmrnguase uma hora para
botar a mé&o nos 1500 reais que a advogada levaupréso nessa hora.
Estava com a esposa e filho universitario e protesbntra a armagdo do
flagrante (“O cacador de milicias, Revigt@aui, n® 27, dezembro de 2008,
pagina 46).

Assim, a narrativa é reveladora dos tragcos da palisade de seu personagem,
tanto quanto linhas antes definiu a fisionomia deautro entrevistado. Na sequéncia
desse trecho, conta que o delegado prendeu o peasgoquis voltar atras e pediu ao
corregedor que o soltasse: “Zveiter (0 correge@ogniesceu, mas sO depois de ter
concedido uma entrevista sobre o0 caso para o @aatidocal da Globo” (Revistgiaui,
n® 27, dezembro de 2008, pagina 46). O fato é poraik relevante para uma matéria
que pretende mostrar o método de combate ao criga@iaado no Rio de Janeiro.

Como nos diz Rosana Lima Soares, um relato, acacantque aconteceu,
descreve algum fato, narra uma histéria sobre aquike se viu, ouviu e observou.
“Testemunhamos o desenrolar do relato ndo apeniastuna e escrita mas também no
processo de apreensdo compreensao e reelaboras@és tkxtos” (SOARES, 2009:58).
O percurso de uma narrativa, a autora acresceritani@m cheio de possibilidades,
assemelha-se a um “labirinto” ou a um “novelo deslénuitas vezes fica a espera “que

um dos fios seja puxado e possa enfim ter sua td@senrolada” (idem).

3.4.3 Terceira paisagem: a rua

“Algumas déo para malandras, outras para austemass sdo pretensiosas,
outras riem aos transeuntes e o destino as coratue conduz o homem,
misteriosamente, fazendo-as nascer sob uma baglaestn sob um signo
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mau, dando-lhes glérias e sofrimentos, matandoeasado de um certo
tempo. Oh! Sim, as ruas tem almas” (Jodo do Rio).

Foi o cronista e jornalista carioca Jodo do Riongurelhor definiu a alma
encantadora das ruas. Em suas crénicas e matéripgnadl publicadas na imprensa
carioca do inicio do século XX, um Rio de Janeaiteiro se narrava. Concordando com
Canclini, podemos dizer que os discursos do jsmali— para além dos géneros — tém
hoje uma influéncia maior sobre as cidades do diteratura. No entanto, no reino dos
discursos sobre a cidade, o discurso normalizeatmrmesmo tempo que celebra o
crescimento da metrépole, hierarquiza e suprimeosuprismas e outras vozes,
uniformiza cidaddos como sujeitos-modelo, retieslla subjetividade (ORLANDI,
2001). Nesse sentido, a imprensa surge como poaagomais um discurso autoritario
que, em sua presuncéao de objetividade, pretendeaaltados os espagos sem dar lugar
a explosdo de outros sentidos que emergem das peks historias e detalhes do
cotidiano, pelo que surge na cena.

A cidade chapada ndo nos importa enquanto modefwatkicdo de narrativas
para o jornalismo. Interessa a cidade outra, qcegpes a cidade do burburinho das ruas.
Para tanto, sugerimos um terceiro percurso a atmarrativa “O Estouro da Boiada
Metalica” (Revistgpiaui, nimero 36, setembro de 2009), que trata exatantenver o
que existe por tras do discurso institucional eepadior da cidade. Propomos aqui um
duplo fluxo: que a cidade seja lida em todo o cd®ssua vivéncia urbana; e que a
narrativa jornalistica também transite pela cidau#y ao encontro dos seus sujeitos.

No tanel escuro, o “Bom dia!” luminoso no 6nibus®H é quase insolente,
como um enfeite de Natal fora de hora e lugar Q.otorista do 25 510
sequer apeia. Permanece na cadeira alta, cheiagdéagens anatomicas,
manejando alavancas que comandam portas e trocémesarios do painel

eletrdnico. O “Bom dia!” do letreiro era sé o comeata conversa. Atras do
encosto, cobrindo o biombo de vidro que isola anegbum pano bordado
entrega o 6nibus as méos de Deus. A frente defe Matcelo Catarino

Corréa Couto, um “Motorista Cidadao” certificaddD(‘estouro da boiada
metalica”, Revistiaui, n°® 36, setembro de 2009, pagina 40).

A narrativa convida o leitor para um passeio déasi O “narrador-jornalista”
nao economiza palavras para descrever o seu pgesupapresentado em minucias. No
entanto aqui a sua presenca na cena nao servesgp@aatransmitir o real, mas para
captar aquilo que é relevante para a narrativa.

Viajar com ele comporta véarias surpresas, Marceltai@o cumprimenta,
um a um, todos os passageiros. Num turno de oitsshedo mais ou menos
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450 bons-dias. Trabalha, de preferéncia, em dupda @ cobrador Othelo
Afonso Ferreira Filho. Othelo, “com aga, como ddod, retribui o elogio
dizendo que “alguns passageiros deixa 0 dnibusetdef passar s6 pra ir cm
Marcelo” (Revistgiaui, n° 36, setembro de 2009, pagina 40).

E continua:

A vantagem dessa escolha aparece dez minutos dgmoig 6nibus emerge
do Mergulhdo e, na avenida Presidente Vargas,heaaiha passageira que
passa pela roleta sem parar, deixa o dinheiro slsagam e vai se sentar no
banco do fundo. Othelo chama de volta: “A senhoeadau dois reais a
mais”. Comega ali uma troca de “obrigados” e “vaincDeus” que dura até
Lins de Vasconcelos (Revigtéaui, n° 36, setembro de 2009, pagina 40).

Ao olhar para esse sujeitos, é que a trama urban@wela. Nao de forma
transparente ou em sua totalidade, que a cidadeétangé enigma. O cotidiano e seus
mistérios geram possibilidades ilimitadas e ngpesasa a ser também dar a conhecer os
segredos de um lugar. Essa cidade invisivel, dedégque ninguém enxerga, torna-se
possivel pela narrativa. Essencial é reconhecerapmo nos ensina Roland Barthes,

inumeraveis sao as narrativas do mundo.

E de inicio uma variedade prodigiosa de géneres, gioprios distribuidos

entre substancias diferentes como se toda matésse fooa para o homem
confiar-lhe a sua narrativa: a narrativa pode taen@ suporte a linguagem
articulada, oral ou escrita, a imagem, fixa ou rhéwvegesto e a mistura

ordenada de todas essas substancias: esta presem@o, na lenda, na

fabula, no conto, na novela, na epopéia, na histée tragédia, no drama, na
comédia, na pantomima, no quadro pintado (penseSavta Ursula de

Carpaccio, nos vitrais, no cinema, nas histériasgeadrinhos, nas noticias
de jornal, na conversa (2001:103).

Na narrativa em analise, assim como nos balangpeeinstos provocados em
uma viagem de Onibus, somos surpreendidos peloagometece fora dos espacos de
controle. A narrativa € o esfor¢o de dar a ver easedo, a partir de suas histérias, sem
desconsiderar o poder dos discursos em disputaaNesrativa, fragmentos da cidade
entram e saem do quadro para revelar que “o Rjard@ro € a capital brasileira dos
onibus, e por isso mesmo esta fugindo de(BgVistapiaui, n® 36, setembro de 2009,
pagina 40).
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Em 1967, durante uma Conferéncia em que propunkaSemiologia Urbar§
Roland Barthes dizia que a cidade é um discursse @iscurso € verdadeiramente uma
linguagem, acrescentando ainda que, ao mesmo teupa cidade fala com seus
habitantes, “nds falamos a cidade”. Na ocasido,uemtexto seminal, o pensador
francés voltava o olhar para a literatura e a e&peia urbana como modo de dar uma
abordagem semantica para as cidades.

Roland Barthes diz que quem se move pela cidadeaéaspécie de leitor que,
de acordo com suas obrigacdes e movimentos, fietganentos do texto para utiliza-los
em segredo. Ao trafegar pela cidade, cada cidagic@mo se fosse um leitor capaz de
encontrar um poema diferente a cada verso alte(BARTHES, 1967). Segundo
Barthes, mais importante do que aumentar o numeenoqiiéritos ou estudos funcionais
sobre a cidade é multiplicar o numero de leitutdses essa cidade. Como dizia o titulo
de seu ensaio: “A cidade € um poema mas ndo é amgolassico”.

Dialogando com Barthes, Renato Cordeiro Gomes (1@@9ende que as
relagdes entre literatura e experiéncia urbanaatoree cada vez mais contundentes.
Nesse contexto, mapear as vozes e grafias de uladecé “uma operacao poética que
procura apreender a escrita da cidade e a cidame escrita, num jogo aberto a
complexidade” (1999:25). A mesma assertiva serwvaocanalogia para jornalismo e
experiéncia urbana, uma vez que, na nossa reflgxdoyramos cartografar narrativas
jornalisticas que, ao levar em conta os trajetpgleaa construir uma cidade feita de

percursos.

3.4.4 Quarta paisagem: esquinas

Para Walter Benjamin, a cidade era um palco poreoddsfilava uma
“procissdo” sem fim de tipos que se desdobra emosu¢ atinge uma multidao
incalculavel. “Um tableau formigante, uma massa macta de transeuntes, ora
circulando, ora represada, blogueada por outrasddies, e retomando seu fluxo — eis o

movimento subjacente ao texto”. (BOLLE, 2000:39B)rnar visivel essa multidao,

'8 Traducdo livre do texto de Roland BarthiElse city is a poem, however, it is not a classpcam
http://www.zimbio.com/news+people/articles/AsIWA4dR2/Roland+Barthes+city+poem-+not+classical

tpoem
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dando-lhe um nome e “conjurando sua presenca”,segundo Bolle, a missdo que o
filésofo alemé&o tomava para si.

Pois sédo as figuras humanas em toda a sua cargabgiividade o interesse
primeiro desse percurso que ora sugerimos pararegtimas de cidade no jornalismo. O
homem € a espinha dorsal de qualquer enredo, &ittesie — e principalmente por —
vivermos a era da autoridade da técnica. Se ollmpam tras, singularizar o fato no
sujeito e em suas invengdes cotidianas tem sidoaecamregistrada de todas as
“narrativas do avesso” analisadas ao longo destedacdo. Se numa cidade, esquina €
lugar de encontro, cruzamento, angulo entre ruadege tomar de empréstimo a
terminologia para sugerir que, além de jornalisnliteeatura, nessas narrativas também
ocorre uma convergéncia de culturas, saberes,svi®eundo.

Em mais este exemplo, “Baraquio Bama vale nota(R&Vistapiaui, nimero
56, maio de 2011) observemos como a narrativae@sd¢omar partido pelo relato dos

individuos comuns em seu encontro com a cidadenle eto:

O subchefe Antdnio Bonfim Ferreira, um baixinho rgaelo muito
musculoso, destacou a papeleta curva da impresSda.. xis € peixe.
Nando, vé pra mim aqui se é gurjao ou filé”. O haxiNando, sem muita
paciéncia, leu: “Prato feito de filé de peixe”.

Cozinheiro ha mais de quinze anos, Anténio Bonfirftenta diariamente um
adversario desigual: a automatizacao das comanmdesjuzida no Garota
(de Ipanema, restaurante da orla do Résy 2007. Até entdo, os gargons iam
a cozinha e cantavam os pedidos em alto e bomisoja, digitam o cddigo
do pedido numa registradora manual do préprio sdifigestaurante e o
nome do prato sai inscrito na impressora cinzeclastalada na cozinha”
(Revistapiaui, nimero 56, maio de 2011, pagina 34).

Trata-se de uma matéria sobre os indices de aet#falms e os cursos de
Educacédo para Jovens e Adultos no Rio de Janeigopd um desses sujeitos por tras
da estatistica que se chega a narrativa. A patidpdo personagem ndo se resume aos
primeiros paragrafos como se se tratasse dieadsedutor. Ha um sentido em toma-lo
como fio condutor do enredo. Ao longo dos outropdrégrafos do texto, o leitor fica a
par de uma série de outras informacdes sobre olegEird que é analfabeto e veio do
Ceard, casou, teve filhos e hoje mora no Complexdldrro do Aleméo. A casa da
familia fica em uma ladeira estreita, transversaiaaprincipal do bairro Nova Brasilia.
Ele tem uma abundancia de méveis e enfeites conaotelevisdo de 32 polegadas cuja
parcela de 300 reais paga mensalmente nas cas@&s. Bahfoi assaltado e a sua

dificuldade com a escrita € compensada com toda lhatdidade para consertar

eletrodomésticos. Como no método benjaminiano itierdedo contexto urbano, nesse
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tipo de narrativa, a colheita de ‘dados’ significas e a sua propria montagem ja
constitui uma interpretacao. (CANEVACCI, 2004).

Recorrendo uma vez mais a Certeau, o autor nogudizima teoria do relato é
indissociavel de uma teoria das praticas cotidiaBbes parte da premissa de que, se a
arte de fazer alguma coisa s6 existe quando pdatipar alguém e se é no relato dessa
pratica que tal arte se materializa, estaria nguigem e nas praticas discursivas a
grande ferramenta para execucdo do processo. Atingracdo das praticas seria,
portanto, uma “maneira de fazer textual, com seusegimentos e taticas proprios”
(CERTEAU, 1994:152).

Essa “arte de dizer” a qual se refere Certeau ada dificil de reconhecer na
narrativa em analise. Note-se que, para dar cantaofidiano pulsante de um lugar de
transito na grande metropole, o jornalista lanca & estratégias retoricas que irdo
compor uma narrativa sobre aqueles que inventamane, ousam pelas ruas; um estilo
de narrar que, segundo Certeau (1994), comportapésises, citacoes, elipses,
metonimias, uma arte da conjuntura (a atualidadepublico) e das ocasides
(epistemoldgicas, politicas); em suma, uma artiazer golpes, lances com ficcbes de
historias” (1994:154).

Vejamos mais este trecho:

“-Vamos |4, pessoal. Vocés ja sabem. Que palaesta&aqui no quadro? A
chuva que caia no Compelxo do Alem&o espantou dodss os dezenove
alunos da turma das 20 horas. Os cinco gatos pisgade néo faltaram a
aula desviaram o olhar da professora para evitaroqoontato visual fosse
confundido com a participacgéo.

- vou ajudar, hein. L com A... G com O...

- GO... Bigode? — arriscou Antonio Bonfim, como s® tratasse de um
exercicio de adivinhacéo.

- N&o, Antonio! L com A é “LA”, G com O ¢é “GO”, LAGO

Sempre que tenta ler uma palavra, Bonfim pareceeesq a silaba anterior
assim que parte para a proxima. Quando vé a pdlboreca’, ele 1€ alto: B,
com O, “BO”. N com E, “NE”. C com A, “CA"... é CAS2 (Revistapiaui,
namero 56, maio de 2011, pagina 36).

As reticéncias, o dialogo, a caracterizacdo doopagem como hum romance,
as minucias e uma série de outros recursos astiistia literatura, sdo marcas textuais
gue destoam do lugar-comum do jornalismo. Entratesl de seres inquietantes,
teimosos, inventivos, singulares que talvez nacegelem para um apressado olho nu
de quem sé enxerga a cidade de concreto das cHrésgurbanas, a cidade se conta
também em “historias tagarelas, cotidianas e asasi numa espécie de “errancia do

semantico”, produzida por massas que “fazem desegyaa cidade em certas regides,
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exageram-na em outras, distorcem-na, fragmentaiterara sua ordem” (CERTEAU,
1994:182). Esse 0 modelo narrativo que estamosgaasido nesta pesquisa, a partir de
experiéncias textuais onde o ato de caminhar, aseimo propde Certeau em sua
“retérica da caminhada”, esteja para o sistemanarttanto quanto a enunciacao esta
para a lingua ou para os “enunciados proferidos”.

Entendendo por enunciacdo ou ato enunciativo aquio 1) opera no campo de
um sistema linguistico; 2) coloca em jogo uma apagfo ou reapropiracdo da lingua
por locutores; 3) instaura um presente relativona momento e a um lugar; 4)
estabelece um contrato com o outro (o interlocutaorpa rede de lugares e relagdes,
Michel de Certeau (1994) traca um paralelo entméoade enunciar e 0 ato de caminhar.
Por outras palavras, o autor nos diz que, se étma@ caminhar que o pedestre
desorganiza o espaco, inventa passagens onde imav@s, ultrapassa obstaculos,
improvisa caminhos, cria atalhos, subverte as segrade-se argumentar, por analogia,
que o narrador procede de igual maneira no quaendnciacdo ao elaborar um texto.
“A arte de moldar frases tem como equivalente ume de moldar percursos”
(1994:179).

Nessa ideia central que Certeau apresenta comaciamdes pedestres’ ou
‘retéricas ambulatorias’, € como se houvesse umeesmondéncia direta entre as
“figuras ambulatérias” e as “figuras verbais”, or@leidade planejada estaria para a
cidade vivida assim como a linguagem dos gramatmgsrece para oS sentidos
figurados da lingua. Desse modo, os ambulanteditam um fraseado préprio no
grande texto da cidade com seus gestos que nadgudamais caber num quadro nem
0 sentido de seus movimentos ficar circunscritoliatges de um texto. Diz Certeau:

As reliquias verbais de que se compde o relatadéig a historias perdidas e
gestos opacos, sdo justapostas numa colagem esugseelagfes ndo sédo
pensadas e formam, por esse fato, um conjunto §oubé&las se articulam
por lacunas. Produzem, portanto, no espaco estddulo texto, antitextos,

efeitos de dissimulacdo e de fuga, possibilidadespdssagem a outras
paisagens, como subterraneos e arbustos: 6 magipagais (1994:188).

Em dltima andlise, os acontecimentos do mundo sdores, mais dinamicos,
mais plurais do que o noticiario apresenta. Ingkigborque ha, nos eventos que
permanecem escondidos, como nos lembra MarialMa<CBarbosa (2007b), uma série
de situacbes que ndo sao consideradas aconteciperoe se dao na fronteira do
invisivel. No entanto, quanto mais o jornalismo pontar a pluralidade e a sutileza,
tirando proveito da “experiéncia da metropole, dal@omo horizonte, que possibilita
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esse entrelacamento de linguagens” (BRISSAC, 2@)3rais chances tem de colocar
sujeitos em relagcdo. E se por um lado isso afagteer jornalistico da técnica, por

outro aproxima-o da interlocucdo e do dialogo. éeet histdrias que dao conta de uma
cidade plural, ruidosa e polifonica que nasce daeergEncias vivenciadas por seus

habitantes, o jornalismo €, enfim, a possibilidddencontros.
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Conclusao

Héa os que vivem a cidade e o jornalismo procuraglolo que apazigua. E ha
aqueles que transitam por ambos o0s espacos desoustos lugares de certeza.
Permitam uma pequena narrativa sobre um texto qadadi no JornalO Povo
(Fortaleza-Ce) que se revela emblematico paranesteento de conclusdo da pesquisa.
Esta narrativa sintetiza as quatro paisagens elasa@mo indicativos de percurso para
o jornalismo (os “homens comuns”, o “labirinto”,'r@a” e as “esquinas”) e serve de

pista para outros itinerarios.

Fortaleza, julho de 2001. Uma fotografia encontreagualmente numa calcada
da cidade, com dedicatéria e marcas da passagetentmo, € 0 mote para uma
narrativa que habita as paginas de um jornal agolate um més, num formato que
remete aos folhetins e discorre sobre os achaduesrdddos da metropole. Na parte
superior do relato, uma “cartola” o identifica cogrénica, mas a narrativa em questao
embaralha os géneros do discurso, tomando pagmesas nos dias em que era
publicada, preenchendo assim o0 espaco das matguigs pela ldgica jornalistica
tradicional, € reservado ao factual. Aqui, a sataacidade ocupou a pagina nobre do
noticiario local.

Em meio a tantas narrativas ortodoxas, esta abmiatalho no proprio espaco
materializado do jornal, mostrando que, na pagimaréssa, ha espaco para multiplos
narrares, cabe tanto a cidade do condominio fechaalioto a que sobra nas calgcadas; a
reportagem investigativa e a crénica. Em primeieaspa, assim comecava o relato

“Aluisio, achei seu ‘Palito’!”:

A esquina do Esquina (do Catatgapme de um bar da cidage)o chéo,
rente a roda traseira do carro estacionado, a rdoclusca, em preto &
branco, estatica, olhou para mim. Curiosa, fuidem ela apanhando a
fotografia. Surpresa e exaltagdo: a imagem retmatsd moga em mangas
compridas e chinelinho de dedo, posando satisé@ittado de um invocado
fusquinha de calotas espelhadas, farto milharabgoamo de fundo, trazia no
verso uma singela dedicatéria manuscrita: “Aluigioarde esta fotografia
como lembranca do seu Palito’. Sinceramente, Aafelit

O texto € um convite ao leitor e, nesse caso, fotagrafia (ela também um

texto) deixa margem para muitas perguntas querativar esboca sem pudor. Quem séo
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0s personagens envolvidos nessa histéria? Quenddstnaram? Por que a fotografia
foi jogada no lixo da cidade entre as coisas dem@tTeria sido um gesto proposital?
“Palito” seria 0 apelido do carro ou da moca doate? Todas essas questdes que
vieram a tona na escrita da reporter, uma narrgdomalista, e as outras que o leitor
quisesse elaborar poderiam ficar sem respostanaodf narrativa veiculada na edicéao
de 13 de julho. No entanto, oito dias depois, ngbpublica “Faltou Palito” (Jorn&
Pova 22 de julho/2001), uma narrativa que desdobraexiar.

- Al, é Ethel?

- Sou eu

- Meu nome é Maninho Brigido, sou publicitario eeqa Ihe parabenizar
pela cronica publicada hoje no Via & Arte. Mas taémbdizer que conheco a
Amelita da fotografia, assim como o Aluisio. Sdocusamigos da juventude.
Acompanhei boa parte do namoro deles. A Amelitaréelita Coelho, o seu
pai foi fundador e diretor do Nautico durante af@#luisio é Aluisio Dutra.
A Ultima noticia que tive dele é que trabalhava ema inddstria em
Maracanal. Mas tenho o telefone do primo dele, iAwglque trabalha no
Nautico.

- Ndo acredito. Maravilha!

O diadlogo com travessdes marca o comeco da coneatsa um dos afetados
pela noticia da fotografia encontrada e a jorraliBela nova narrativa, o leitor toma
conhecimento de outras tantas informacdes. Desgatrexemplo, que a reporter ligou
para a dona da fotografia; que Aluisio e Amelita “Palito” — foram casados, tiveram
filnos e se separaram; que a fotografia ficara etare que foi ela mesma quem, anos
depois, se desfez da reliquia encontrada em segeidarepérter, ao rés do chdo. E
ainda que, em decorréncia do primeiro relato pattcno jornal, um encontro fora
marcado com mediacao da jornalista. Amelita naopaweteu. Mas o siléncio falou na

narrativa. Como se pode notar ao final do textdedni sinalizado um p.s.

- Amelita, qualquer coisa vocé me liga.

A Ultima narrativa da série data do dia 12 de ag@#timoco com Palito”) e
conta 0 encontro da jornalista com Amelita ou ‘®alique acaba rendendo uma
entrevista (publicada em forma de texto-corridonca personagem, mais uma

caminhante da cena multifacetada da metropole.

Ao cartografar narrativas sobre cidades procurdadalizar, no jornalismo, o
lugar da producéo de sentidos, me deparo com uralipmo dialégico e polifénico, tal
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qual uma cidade. Ainda que estruturadas sob o daddd disciplina, as cidades
transformam-se cotidianamente pela acédo de seuertsocomuns. Da mesma maneira,
apesar do jornalismo desejar um ordenamento do opwoa diversidade de narrativas
aponta para uma pratica muito mais rica e plurdearabe também o desvio, aquilo que
esta em desalinho.

Durante o percurso pelo labirinto de textos quen@ensa contemporanea dao
a ver o espago urbano, é facil localizar narrataiaga presas a racionalidade técnica,
aos dados objetivos e modelos esquematicos quaracabr gerar um “texto sobre a
cidade” que se revela autoritario e reducionista,cartdo-postal de natureza asséptica.
Por outro lado, também se identificam narrativas qanseguem se aproximar dos
enunciados poéticos e valorizam o enredo simbddia@o“cidade como um texto”,
trazendo a tona o avesso da cena, a partir daguéleescapa, dos residuos, das sobras.
Trata-se, respectivamente, do que foi chamado mestquisa de “narrativas cartédo-
postal” e “narrativas do avesso” que co-existem c@no vias paralelas, mas que se
cruzam dentro do préprio terreno do jornalismo.

Por analogia, pode-se dizer que o caminho que ouxdraté aqui € o mesmo
que me levou do jornalismo de informacdo ao josmati dos afetos — entendendo
aguele como o exercicio de uma pratica marcadarpuripios positivistas e pela busca
da verdade dos fatos; e esse como um processaomaea linguagem como parte da
experiéncia humana e nao pretende apenas trangrfotimacdo mas colocar sujeitos
em relacdo. E, nesse sentido, a narrativa sobralits Funciona como um corolario
desta investigagao.

E inegavel que ha nessa narrativa — assim comoutess que nos serviram de
guia — uma habilidade do jornalista que se revataastratégias textuais utilizadas, na
estrutura do discurso, na sensibilidade para desceefato como um texto dialdgico.
Afinal, como quer Roland Barthes (2004), um textm tjue dar provas de que “deseja”
o leitor. S&0 essas marcas e estratégias queameoho jogo da enunciagéo discursiva
que interpelam o leitor, aproximam-no da narragvestabelecem um lugar de contato
no préprio texto.

Mesmo que nas “narrativas do avesso” também estajante a tentativa de dar
conta do mundo, heran¢a de uma préatica tomadaepttca realista, ndo existe nesses
casos uma intencdo de apagar percursos. Desse entrdogssia é valorizada no texto
como uma ferramenta preponderante para uma relatgiidiscursiva, e ndo meramente

retdrica, o que provoca uma diferenca no campadainicacdo e contribui para alterar
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o mapa do jornalismo enquadrado pela moldura. Noareg contemporaneo da
comunicacao, nao se trata mais de apreender @ reéat conta de verdades absolutas
mas de perceber as diferencas, reconhecer altesidaéncurtar as distancias entre os
muitos sujeitos da comunicacao.

Paralela a essa constatacédo, estende-se umadmitarater epistemologico: o
jornalismo que se distancia do racional em diregdaafetivo tende a transformar a
técnica em favor da narrativa, ndo se limitandelatar os fatos mas valorizando a
tessitura da informac&o, o modo como a histériariactla. E justamente ao contar
historias de vida, dando a ver as diversas rea&gladndo uma Unica, que o jornalismo
se justifica como espaco de relacdo, afetandotgsjgpossibilitando encontros. Até
porque, os fatos muitas vezes ndo significam poslsiao passo que em outros
momentos fazem exigéncias ao jornalista. Narraéiogipassa a ser importante porque é
uma maneira de dar sentido ao mundo.

Se o leitorflaneur estd4 lembrado, disse, na apresentacdo destehwaliple
encarava esta pesquisa como uma travessia. Palecante acrescentar, neste ponto da
travessia, que todo o percurso feito até aqui coralalgumas indagacdes que se
insinuam para outras pesquisas que preencham kdenadas nesta dissertacdo. Sera
gue essas paisagens que se descortinam na najoatiadistica a partir dos restos
podem se constituir como um indicio de resisténcigornalismo impresso praticado na
era da convergéncia midiatica, quando as novasltagias estdo modificando em uma
velocidade acelerada o modo de producéo e de candemoticias? Ou, ainda, em que
medida esses outros possiveis do jornalismo podewogar uma mudanca de
paradigmas e afetar a propria condicdo da profidegornalista?

Esta dissertacdo é também percurso que se coastmédida que avanca e nao
tem a pretenséo de apagar suas omissfes nem aneconé saida Unica. Mas o tracado
de um percurso € feito de muitas voltas, recuosn@s, obsticulos, desafios
inesperados, boas surpresas. Entre elas, a descaleeque, no universo da praxis
jornalistica, a existéncia das “narrativas do avessgnifica uma possibilidade de
reinvencdo para uma imprensa contemporanea crigicaemancipatoria mais
comprometida com as causas da coletividade pama @éracionalidade instrumental.
S&0 essas narrativas que evocam um tipo de textdega o leitor a ressignificar a
noticia ou ainda a recriar as cidades e por est&von@qui, nos interessaram mais
enquanto sintoma de um outro jornalismo que seesshr na era da autoridade da

técnica, um jornalismo que, em vez do codigo db sega tomado pelo signo dos afetos
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e da relacdo. Porque, assim como nas cidadesldeChévino (2006), “sempre cabem
outros escritos nas paginas escritas de uma cidadsim também nas péaginas do

jornalismo.
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