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Resumo

Por meio da realizacdo de fotografias e produtos audiovisuais realizados no ambito de
diferentes projetos sociais que trabalnam numa perspectiva de democratizacdo da
comunicagdo, jovens moradores de favelas e espacos populares vém nos ultimos anos,
disputando de forma desigual com a midia tradicional o direito de representarem a si
mesmos, seus vizinhos e suas comunidades. Valorizando assim suas identidades, sua
autoestima suas relacfes e seus lugares de origem. Lembrando que esses lugares sdo na
maioria das vezes representados como espacos de negacdo da civilidade e da cidadania.
Quase sempre prevalece uma visdo binéria e redutora que coloca as favelas e 0s espacos
populares em oposicdo a cidade. Entre estes projetos destaca-se o Projeto Olho Vivo,
realizado pela ONG Bem TV no Morro do Preventdrio em Niterdi-RJ, que teve inicio em
2003. Partindo de uma revisdo historica das representacGes sociais que circulam e se
fixaram em torno das favelas desde sua “origem” chegamos até a producdo fotografica
dos jovens moradores do Morro do Preventorio. Fotografias documentais, artisticas,
experimentais, ou tudo isso a0 mesmo tempo. Vida que segue. Predominam os retratos de
gente que vive sem virar noticia, gente que tem histéria e memoria. Abre-se a paisagem,
mas também as portas das casas, 0 intimo. Olhares que colocam novas representacdes em
disputa.

Palavras-chave: 1. Favela. 2. Representacdo social 3. Fotografia 4. Democratizacdo da
Comunicacao.



Abstract:

Through the production of photographs and audiovisual products made in the context of
different social projects that work from the perspective of democratization of
communication, youth living in favelas and popular spaces come in recent years,
competing unequally with traditional media the right to represent the themselves, their
neighbors and their communities. Thus enhancing their identities, their relationships and
their self-esteem their places of origin. Remembering that these places are most often
represented as spaces denial of civility and citizenship. Almost always prevails a binary
and reductive vision that puts the favelas and popular spaces as opposed to the city. Among
these projects highlight the “Olho Vivo” Project, conducted by “Bem TV, in “Morro do
Preventdrio”, Niter6i-RJ, which began in 2003. Starting from a historical review of social
representations circulating and fixed around the slums since its "origin" we got the
photographs of the young residents of Morro do Preventério. Documentary photographs,
artistic, experimental, or all at the same time. Life goes on. Dominated by portraits of
people who live without turning news, people who have history and memory. Opens up the
landscape, but also the doors of the houses, the intimate. Put new representations in
dispute.

Keywords: 1. Favela. 2. Social representation. 3. Photograph 4. Democratization of
Communication.
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Introducéo

Parece haver uma logica predominante nas representacGes sociais e midiaticas
quando se trata da favela e de seus habitantes, que se reflete no processo de producéo de
imagens. Porque, ao longo do tempo, embora com algumas variagOes, preponderam
imagens e discursos da pobreza e da violéncia, que contribuem para a criminalizacdo
destes espacos. Talvez, de forma incomum, parto de experiéncias pessoais que me levaram
a trabalhar, direta ou indiretamente, com a questdo da representacdo das favelas e de seus
habitantes. No ano de 2001, quando eu ainda era um estudante do curso de Jornalismo e
com pretensdes a fotografo, vivi uma experiéncia que vale aqui ser relatada, pois ela esta
no germe da producdo dessa pesquisa. Durante alguns meses, fui estagiario em um grande
jornal, com sede no Rio de Janeiro. Nesse periodo, procurava chegar 0 mais cedo possivel
na redagdo para acompanhar aqueles que eu considerava os melhores fotografos em suas
empreitadas pela cidade. As editorias ligadas a cidade (Rio) eram as que mais me
interessavam, as rondas, 0s casos policiais, as favelas, porque havia um certo ar de

aventura.

Certo dia, logo cedo, estdvamos na escuta de um radio da policia, que pedia reforgo
a outras viaturas, para uma operacdo de emergéncia na Rocinha. Um grupo de policiais
civis fora cercado por traficantes e estava encurralado em uma rua no alto do morro.
Pegamos um carro e fomos até la. Estdvamos desorientados, sem saber para que local
exatamente iriamos, outros profissionais da imprensa ainda ndo tinham chegado, o que nos
serviria como referéncia. Por sorte, seguimos um grupo de policiais do BOPE (Batalh&o de
OperacBes Especiais da Policia Militar), que também acabara de chegar. Havia, naquele
momento, uma grande tensdo: ndo se sabia ao certo onde estavam os policiais encurralados
e ouviam-se tiros ao longe. Era uma operacdo delicada e de risco. Havia pouca
movimentacdo nas ruelas e nos becos. Subiamos devagar. O repdrter ficou para trés,
prosseguimos apenas eu e o outro fotografo. O medo era grande, mas uma curiosidade
ainda maior me movia. Aos poucos, a ordem foi sendo estabelecida, os tiros cessaram; a
chegada de mais policiais fez com que os bandidos recuassem. Ao longo do caminho, fiz
as fotos que deveria fazer, algumas prisdes, apreensdes, armas, nada além do cliché. Mas
trago comigo, até hoje, as imagens que eu ndo fiz e sdo essas as mais interessantes: a vida
que seguia dentro das casas. A vida que eu via pelas portas entreabertas, pelas janelas.
Mulheres fazendo comida, criangas preparando-se para ir a escola, senhores assistindo a

TV, velhas lavando roupa, gatos nas janelas. Eram, de fato, essas imagens que me
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interessavam. Aquela favela, a mim apresentada, embora em uma ocasido ndo muito

propicia, ndo cabia na minha fotografia.

No dia seguinte, as imagens que sairam estampadas no jornal eram a da prisdo de
alguns traficantes e a noticia de que os policiais haviam sido resgatados: o bem venceu o
mal. E a favela ali representada foi reduzida, mais uma vez, a um espaco de violéncia,
campo de lutas. Todos os moradores foram apagados, com excecdo dos traficantes presos,
que segundo os jornais se tornaram os legitimos representantes das favelas. Apagaram-se
as histdrias e as muitas narrativas. Fecharam-se as portas e as janelas. Dessa experiéncia,
nasceram diversos questionamentos, que me levaram a lancar um olhar mais atento sobre o
que se produz em termos de imagens sobre as favelas e seus moradores, representagoes
sociais — visuais e midiaticas — que se influenciam, uma a outra, constantemente, na

maioria das vezes estreitando os olhares e reproduzindo estere6tipos.

Uma pesquisa realizada pelo CESeC (Centro de Estudos de Seguranca e Cidadania
da Universidade Candido Mendes), que serviu para a publicacdo do livro Midia e
Violéncia, aponta um dos poucos consensos existentes entre os profissionais da midia: a
maioria tem clareza de que os veiculos para os quais trabalham tém uma grande
responsabilidade na caracterizacdo dos espacos populares como espacos de violéncia.
Ainda de acordo com a mesma pesquisa, admitem, também, que a populacdo que vive nas
favelas e espacos populares raramente conta com alguma cobertura que ndo esteja
vinculada ao trafico de drogas e a violéncia. Prevalecem matérias sobre as a¢des policiais,
tiroteios, invasdes, perseguicdes’. Enfim, ndo é preciso ir muito longe para chegar a essa
conclusdo. Basta uma pesquisa rapida em qualquer site de buscas com a palavra-chave
“favela”, que, de imediato, esta aparece associada a violéncia em inumeras imagens e

textos dos mais diferentes veiculos.

O complexo midiatico €, em parte, responsavel pela construcao social da realidade,
uma vez que exerce, através de um discurso autorizado, a legitimidade para poder narrar o
mundo. Diante dos diversos meios e possibilidades de poder relatar os acontecimentos, o
jornalismo, em especial, assume um papel preponderante: ele € um lugar a mais de onde se

tece a vida do Outro (RESENDE, 2009). A fotografia jornalistica, assim como outras

' Ao longo de um ano, pesquisadores do Centro de Estudos de Seguranca e Cidadania entrevistaram 90
profissionais da midia, entre reporteres, fotdgrafos e editores dos principais veiculos do pais. O resultado da
pesquisa foi o livro Midia e Violéncia - Novas Tendéncias na Cobertura da Criminalidade e Seguranca no
Brasil. O livro traz, também, artigos e depoimentos de policiais e especialistas, além da analise de noticias.
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imagens particulares, tem o papel de influenciar a visdo de mundo das pessoas a que é
destinada. Essa fotografia tem o papel de registrar a realidade com o méximo de
semelhanca, e se constitui, também, em objeto de informacéo e, como tal, deve apresentar
os fatos de maneira objetiva, mantendo 0 maximo de fidelidade a realidade. Na visdo de
Pino, a fotografia de imprensa ou o fotojornalismo estariam, também, dentro desse mesmo

discurso autorizado, que de certa forma permite que se fale pelo Outro:

Esse lugar do Outro é frequentemente tomado por individuos que,
colocando-se como intérpretes autorizados, e por vezes Unicos, da
significacdo da cultura, tentam deslocar do sujeito o lugar da
interpretagdo. Os numerosos e variados tipos de imagens que podem ser
incluidas nessa rubrica e as multiplas e variadas condi¢bes de sua
producdo tornam muito dificil fazer afirmacdes que possam aplicar-se a
todas elas por igual, exigindo do estudioso dessas imagens ter em conta
as particularidades de cada um desses tipos. O mais que se pode afirmar
de todas elas é que sdo destinadas a exercer influéncia em diferentes
graus nas pessoas a que sdo destinadas. (PINO, 2006:32)

Essas imagens passam, entdo, a representar o Outro. Os fotojornalistas constroem
simbolicamente o mundo por meio das imagens que produzem, influenciando diretamente
a realidade a medida que ndo so6 registram o cotidiano, mas também sugerem e ajudam a
consolidar percepcdes desse mundo (BONI e FERREIRA, 2011). E interessante pensar
que, no contraponto ao discurso autorizado das midias, esta o discurso das favelas, falando
com conhecimento de causa, de seus locais de poder. Também ganham credibilidade ao se
assumirem como portadores de uma fala propria e de um saber, muitas vezes ignorado ou
subvalorizado diante de relacBes nas quais se priorizam poderes, categorias e patentes,

enfim, relagdes de subordinacdo e subalternidade.

Podemos dizer que, hoje, a presenca das favelas vai muito além das cidades onde
de fato estdo situadas. Os morros cariocas (estendendo-se a Regido Metropolitana, como é
0 caso de Niter6i) habitam o imaginario urbano brasileiro, transpdem fronteiras, e por que
ndo dizer? Ja ocupam um imaginario mundial. Nos Gltimos anos, a difusdo de imagens das
favelas foi, sem davida, acentuada e facilitada pelo desenvolvimento das tecnologias de
comunicacéo e informacao e pela facilidade na transmisséo e recepcao dessas imagens. No
entanto, ndo podemos justificar o aumento dessa difusdo apenas com o desenvolvimento
das tecnologias de informagédo e comunicagdo. Somando-se a isso, existem outros fatores

de ordem econdmica, social e cultural que tém cooperado para uma ampliagdo do conceito
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de favela, que ultrapassa as dimens@es exclusivamente geograficas e sociais e incorpora a

dimensdo simbdlica e 0 campo das representacoes.

Poderiamos entender as favelas enquanto espacos marginais na medida em que elas
ocupam a margem das representacdes, seja pela auséncia de representacfes positivas, seja
pelo excesso de representacdes negativas. A tematica das favelas nunca esteve tdo em voga
como nos Gltimos anos®, nunca ocupou tanto lugar, de maneira tio contraditéria e
ambivalente na esfera pablica como vem acontecendo. Apesar de j& existir uma mudanca
em relacdo a forma com se vé a favela, ainda existe muito preconceito contra seus

moradores.

A partir dos anos 2000, os proprios moradores das favelas passaram a disputar o
seu direito a representacdo. Jodo Roberto Ripper, fotografo consagrado como um dos
melhores fotodocumentaristas brasileiros e um dos criadores da Escola de Fotdgrafos

Populares da Maré, deixa clara essa disputa:

Cerca de 90% das noticias sobre favelas sdo sobre violéncia e
marginalidade, enquanto a populacdo favelada “marginal” é menos de
1%. Entdo, estd havendo uma distor¢do, onde esse 1% esta gerando 90%
das noticias! Vamos trabalhar e mostrar essa outra favela... criar uma
forma de a comunidade se mostrar. E um grito. Vocé tinha classicamente
dois caminhos na documentacdo: o reporter/repérter fotografico, que
trabalhava nos jornais e que misturava sua personalidade de autor com a
personalidade do jornal e que nem sempre tinha um trabalho que era
satisfatorio as classes pobres. E vocé tinha o documentarista, que era
aquele cara que tentava misturar sua personalidade com a personalidade
da comunidade que ele se propunha a documentar, gerando um trabalho
mais benéfico as comunidades. Hoje o que se vé sdo varias comunidades
gritando pra que elas mesmas se documentem e mostrem como elas s&o.
Além de um grito por espago, elas dizem — nds ndo somos assim! Existe

também uma briga por mercado.

Né&o existem duvidas de que a fotografia contribuiu e contribui para a popularizagdo
da imagem. No entanto, seriamos por demais inocentes se acreditassemos numa total
democratizagdo da imagem a partir do nascimento e da popularizagdo da fotografia. Como

afirma Freund:

2 Na televisdo podemos citar alguns exemplos como as novelas Duas Caras (da Rede Globo-2007) cuja

trama se desenvolve na Portelinha, “comunidade” ficticia do Rio de Janeiro e Vidas Opostas (da Rede
Record-2007) que gira em torno da questdo do trafico em uma favela. As séries Cidade dos Homens (Rede
Globo, 2002-2006), Antbnia (Rede Globo, 2006) e Suburbia (Rede Globo, 2012) os quadros exibidos no
Fantastico (Rede Globo) e produzidos por Regina Casé entre 1994 e 2003, Na geral, Minha Periferia, Minha
periferia € o mundo. Atualmente no ar o programa Esquenta. Dentro da linha do jornalismo, ha também o
quadro Parceiros do RJ no noticiario RJTV, que vai ao ar uma vez por dia, também na Rede Globo.

® Entrevista concedida ao autor em 2005. Disponivel em: www.coepbrasil.org.br/coepteve
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Também, mais do que qualquer outro meio, a fotografia é capaz de
exprimir os desejos e as necessidades das camadas sociais dominantes, e
de interpretar a maneira delas os acontecimentos da vida social. Pois a
fotografia, embora estritamente ligada a natureza, tem apenas uma
objetividade ficticia. A objetiva, esse olho pretensamente imparcial,
permite todas as deformidades possiveis da realidade, ja que o carater da
imagem é determinado, a cada vez, pelo modo de ver do operador e pelas
exigéncias de seus mandantes. A importancia da fotografia ndo reside,
portanto, no fato de ela ser uma criagdo, mas sobretudo no fato de ela ser
um dos meios mais eficazes de conformar nossas ideias e de influenciar
nosso pensamento. (FREUND, 1995:20)

Diferentes projetos surgidos nos anos 2000 tém buscado dar outra visibilidade a
esses lugares — as favelas. Sim, lugares. Essa é a palavra: porcGes de espagos vividos e
significados. As favelas representadas pela midia acabam se tornando, em certo sentido,
espagos vazios, na medida em que ndo sdo vividos. Em 2003, tive a oportunidade de
integrar o corpo de professores do Projeto Olho Vivo, coordenado pela ONG Bem TV,
dando aulas de fotografia para jovens com idades entre 13 e 20 anos, moradores do Morro
do Preventério, em Niteréi. Assim, pude me aproximar das favelas de outra maneira,
aprendendo e ensinando a olhar. Eu era um estranho a favela e, esta, uma estranha a mim.
Continuamos estranhos, é fato, mas ndo tenho como negar que estamos mais proximos. Ao
longo desse tempo, tive a oportunidade conhecer outros tantos projetos espalhados pelo
Brasil que, cada qual a sua maneira, também vém lutando para mudar a imagem negativa e
criminalizante que se tem desses lugares. A maior parte dos projetos se apoia em um
discurso que poderiamos chamar de “inclusdo visual” — uma apropriacdo social dos meios
de producdo da imagem e das formas de representacdo por parte daqueles que sao
representados de forma deturpada ou simplesmente n&o sio representados. E também falar
da conquista de espaco de divulgacao e circulagdo dessas imagens. Praticamente dez anos
se passaram desde que fui convidado a participar do Olho Vivo. O projeto cresceu,
abarcando outras comunidades de Niteréi (Grota, Jurujuba, Castro Alves, Morro do
Estado, Viradouro), em que também tive a oportunidade de trabalhar. SO agora tomei
iniciativa para fazer uma reflexdo mais profunda sobre a questdo da representacdo e,
sobretudo, da representacéo social das favelas, tendo como referéncia a experiéncia vivida
em 2003, que se prolongou por 2004 e 2005, no Morro do Preventorio. Pensar sobre as
imagens produzidas por esses jovens se constitui na base dessa pesquisa. Ao longo do
caminho descobri que ndo estava sozinho, me deparei com outros trabalhos parecidos,
realizados em outras comunidades, e que tém como foco a producdo fotogréfica de jovens

envolvidos em projetos de “inclusdo visual”, como, por exemplo, os trabalhos de Fabiene
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Gama e de Thiago Zannoti, que ndo limitaram as minhas possibilidades: pelo contrério,

somaram conhecimentos, ajudando a definir minha contribuicéo.

Parto da hipdtese de que aquilo que entendemos como favela € um conjunto de
representacdes que, combinadas ou separadas, ndo dao conta da realidade favela. Nesse
sentido, ela é irrepresentavel, ndo cabe na fotografia. No entanto, algumas dessas
representagdes serdo mais naturalizadas, fixadas, servindo como referéncia, incorporadas
nos discursos, tornando-se presentes no senso comum, influenciando préticas e relages
destas favelas com as instituicdes, com as pessoas, com o espaco da cidade. Induzindo até
as politicas publicas e acBes governamentais sobre esses espacos, seja nas areas de
saneamento, educacao, politicas habitacionais, seja nas politicas de represséo e segregacéo,
ainda que mascaradas. Um exemplo disso é: se ha um predominio de uma determinada
representacdo sobre a favela que a estigmatiza como espaco da pobreza e, sobretudo, da
violéncia, as politicas voltadas para as favelas serdo para o combate a essa “violéncia”, e
caimos num jogo de causa e consequéncia, em que, a0 que parece, SOmos incapazes de

combater a pobreza e, por fim, combatemos os pobres!

Fotografar €, antes de tudo, fazer escolhas e recortes. As escolhas individuais sdo
influenciadas por representagdes sociais, nas quais predomina certo tipo de visdo ou
mentalidade que se tem acerca do mundo e dos outros. Essas imagens, fotografias, de certa
maneira tendem a dialogar ou repetir as representacdes hegemdnicas, muitas vezes
entrando num jogo reducionista de causa/consequéncia. Ao longo do tempo, emergem e se
fixam alguns elementos que fundamentar&o a nogédo de favela, organizando as opinides em
torno desse objeto, atribuindo-lhe sentido e incorporando-o a uma rede de significacdes

socialmente produzidas, que interpretam o real e servem de guia para as praticas sociais.

Apresento, como pano de fundo para essa discusséo, a producao fotogréfica de um
grupo jovens do Projeto Olho Vivo, levando-se em conta que as fotografias produzidas por
esses jovens sdo representacdes, imagens que estdo em relacdo e sdo atravessadas por
outras tantas representagdes. Ainda assim, se tornam cada vez mais importantes, ndo so
pelo fato de serem enddgenas, mas porque sdo mediadoras da realidade social desses
jovens e, através do olhar deles, podem ajudar a mudar o nosso. Acredito que as
fotografias, de certa forma, materializam a maneira como esses jovens véem o mundo.
Meu objetivo maior & poder retornar com essas reflexdes para 0 campo da préatica e, se

possivel, ressignifica-las no cotidiano dessas comunidades.
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Para entender a dindmica das representacGes das favelas busquei o didlogo com
autores de diferentes areas do conhecimento, que vao, de alguma maneira, estabelecer
relagbes com 0s processos comunicacionais: Sociologia, Urbanismo, Geografia, Historia
Cultural, Psicologia Social e Comunicacdo. Assim, da Sociologia trouxe o conceito de
“representacdes coletivas” de Durkheim, que por sua vez esta na base da construgdo da
Teoria das Representagdes Sociais de Serge Moscovici, que pertence ao campo de
Psicologia Social. Nessa mesma linha, contei com a ajuda de outros autores, como Denise
Jodelet, Sandra Jovchelovitch, Maria Cecilia Minayo, Mare Jane Spink.. Na Histéria
Cultural, contei com a ajuda de Carlo Ginsburg e de Roger Chartier. Na area mais
especifica da Fotografia, contei com Gisele Freund, Vilem Flusser, Susan Sontag, Philippe
Dubois, Boris Kossoy, Roland Barthes e outros tantos. No campo da Comunicacdo,
contei com a ajuda de Fernando Resende, Beatriz Jaguaribe, Ana Enne, Muniz Sodré e
Arlindo Machado. Sobre favelas, foram muitos autores consultados: Jailson de Souza,
Jorge Barbosa, Patricia Birman, Licia Valadares, Marcelo Baumann Burgos, Janice

Perlman, Luiz Antonio Machado da Silva, Marcos Alvito e Alba Zaluar entre outros.

Atualmente, sdo muitas as produgdes midiaticas que alimentam o imaginario em
torno das favelas: fotografias, filmes, desenhos animados, documentarios, reportagens,
noticias que a colocam, ainda, como um local de pobreza, dando destaque especial a
violéncia (sobretudo ligada ao trafico de drogas). Ao mesmo tempo, algumas producdes
“re-simbolizam” esses espagos como comunidades auténticas, incorporadas ao patrimonio
cultural brasileiro, e que guardam uma vitalidade renovadora. Jaguaribe ressalta que a

visibilidade midiatica das favelas nao é recente:

Desde o final do século XIX e inicio do século XX, as favelas, com
maior ou menor intensidade, figuram nos jornais. As sucessivas
polémicas da imprensa em torno das favelas ressaltam o ideario da
modernidade em pauta. No inicio do século temos a prédica higienista
que incide sobre os recantos proletarios insalubres e carentes de
civilidade. Em 1948, quando as favelas tinham se expandido
vertiginosamente no Rio de Janeiro, Carlos Lacerda langa na imprensa
sua famosa “Batalha do Rio de Janeiro”, em que busca sacudir a opinido
publica com suas descricdes sobre a marginalidade das favelas.
Novamente, Lacerda destaca-se nos anos 1960, por sua politica de
remoc0es noticiadas pela imprensa. A partir dos anos 1980, os discursos
sobre a favela e suas representacdes contraditdrias passam,
necessariamente, pela avaliacdo da cultura da violéncia gerada pelo
trafico de drogas. (JAGUARIBE, 2007: 128)
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A favela e seus moradores sdo de certa maneira reinventados num jogo de
alteridades, e parecem pertencer e viver em outra cidade, intramuros, sem direitos a cidade
legal. Fato que destaca o escritor Paulo Lins:

No imaginario do restante da populacédo, a favela era uma outra cidade,
uma terra sem ordem onde imperava a lei dos mais fortes, lugar das
questdes resolvidas no manejo da navalha. Era tida, também, como foram
0s corticos e as casas de comodo: um lugar sujo, ambiente de vagabundos
e baderneiros, sitio propagador de doencas e pestes. Justificando-se,
assim, a necessidade dos cercos policiais e do envio de agentes sanitarios
em investidas inumeraveis a um local formado, em sua imensa maioria,
por trabalhadores que lutavam pelo direito de morar sem ter apoio de

nenhuma politica habitacional concreta. (LINS apud SILVA e
BARBOSA, 2005: 15)

Quanto a divisdo em capitulos, o primeiro é o mais denso, no qual propomos fazer
uma analise do que entendemos por representacdo, abrindo caminho para uma discussdo
em torno das representacdes sociais das favelas e sua possivel relacdo com a fotografia.
Proponho um grande plano geral dessas representacdes das favelas desde seu nascimento,
no fim do século XIX, até os dias atuais, tendo clara consciéncia do extenso periodo de
tempo e de todas as falhas e generalizagcbes que possam vir a ocorrer nessa tentativa de
sintese. A ideia é recolher, através da bibliografia pesquisada, amostras de que ha o
predominio de determinados tipos de representacdes dentro uma ldogica de dualidades
presente nos discursos visuais e midiaticos sobre as favelas. Essas dualidades teriam sua
origem no século X1X, remontando a prdpria ideia de que haveria dois Brasis em oposi¢ao:
um atrasado e pobre, e outro progressista e rico. A oposicdo favela x asfalto, que se

evidencia até hoje, seria uma de suas encarnacdes.

O segundo capitulo é baseado na parte mais pratica da pesquisa, que eu considero
uma pesquisa-intervencdo, onde atuei e atuo ndo sé como pesquisador, mas também como
professor de fotografia. Nesse sentido, a intervencéo € inevitavel. Eu, no maltiplo papel de
autor desse trabalho, de leitor e, por que ndo dizer? Parte de propria obra, na medida em
gue também vou me fazendo enquanto vou tecendo essa histéria em parceria com 0S
supostos objetos. Dessa forma, de acordo com Rocha, considero fazer parte de uma
pesquisa participativa:

As pesquisas participativas surgem como um movimento frente as
pesquisas cientificistas tradicionais, trazendo pressupostos vinculados a
problematizacdo das relacdes entre o investigador e o que é investigado,

entre sujeito e objeto, teoria e pratica, com a perspectiva do
estabelecimento de condicGes para captagdo/elaboracdo da informacéo no
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cotidiano das culturas, grupos e organizacfes populares. Isso significa
que as praticas que constituem o social e os referenciais que lhe dao
sentido vdo se produzindo concomitantemente, uma vez que 0
conhecimento e a acdo sobre a realidade sdo constituidos no curso da
pesquisa de acordo com as analises e decisdes coletivas, dando a
comunidade participante uma presenca ativa no processo. O
conhecimento se constroi, assim, entre o saber ja elaborado e incorporado
nos pressupostos do pesquisador e o fazer enquanto producdo continua
gue organiza a acdo investigativa. (ROCHA, 2006: 169)

Nesse capitulo, em especial, é apresentado o contexto historico e social em que se
desenvolveu o Projeto Olho Vivo. Ao longo dos ultimos meses de 2013, foram realizadas
diversas entrevistas com 0s jovens, com 0s coordenadores e com os professores Projeto,
revirando memdrias e historias, além de diversas saidas a campo. Busquei entender os
objetivos praticos do projeto, e como se deu a producdo dessas imagens (especificamente
da fotografia). De que forma essa produgéo alterou a visdo de mundo dos envolvidos ou
minimamente ampliou essa Vvisdo. Surgiram muitas perguntas, que geraram outras
perguntas. Ndo sei ao certo se as respostas sao satisfatorias, mas ao menos apontam um
caminho. De que forma essa producao esta associada ou influenciada pelas representacdes,
considerando-se aqui representacdes sociais e imagéticas que ja se faziam das favelas? Que
contradi¢Ges aciona? Como se desenvolve o projeto? Como 0s sujeitos impactados pela
iniciativa respondem? Como sdo formatados os cursos e oficinas de fotografia da Bem
TV? Por que a fotografia? O que é discutido nas aulas? Qual o prop6sito? O que é feito das
fotos? Como elas circulam? Tem resultado? Qual? Quais as relagdes que se estabelecem

com a cidade, com as pessoas? De que maneira as ONGs influenciam esses meninos?

No terceiro capitulo faremos uma anélise de aproximadamente 40 fotografias
realizadas pelos jovens integrantes do Projeto Olho Vivo no Morro do Preventdrio. Fotos
que participaram de diferentes exposices na cidade de Niter6i e no Rio de Janeiro e que
foram editadas com a participacdo dos jovens realizadores e de um curador convidado.
Para facilitar a andlise, essas fotos foram agrupadas nas categorias: Liberdade para
fotografar (que retne um grupo de fotos em que se percebe um maior grau de autonomia
criativa por parte dos jovens), Paisagem e exteriores, Intimidade e interiores e Retratos,

embora muitas dessas fotos pudessem pertencer a mais de uma categoria simultaneamente.
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Capitulo 1: Sobre representacgdes
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1.1 As representacdes coletivas e as representacdes sociais

O conceito de representacdo é polissémico, ambiguo, dificil de ser delimitado e
bastante impreciso e, ainda assim, vem sendo utilizado em diferentes campos do saber,
principalmente nas Ciéncias Humanas como a Psicologia Social, Sociologia e a Historia
Cultural, quase sempre associado também a conceitos como memoria, imaginario,
sociedade e ideologia. Para Ginzburg, falar de representacdo é entrar em um aborrecido
jogo de espelhos em que se evocam auséncias e presencas. Quando a representacdo faz as
vezes da realidade representada, evoca auséncia. No entanto, por outro lado estaria
tornando visivel a realidade representada, sugerindo, assim, presenca. Segundo o autor,
essa contraposi¢do pode ser facilmente invertida: “No primeiro caso a representacdo €
presente, ainda que como sucedaneo; no segundo, ela acaba remetendo, por contraste, a
realidade ausente que pretende representar” (GINZBURG, 2001). O autor aponta para uma
oscilacdo entre substituicdo e evocacdo mimética. Chartier considera que o conceito de
representacdo ja traria em sua base etimoldgica essa ambiguidade de significado:

As definicbes antigas do termo (por exemplo, a do diciondrio de
Furétiere) manifestam a tensdo entre as duas familias de sentidos: por um
lado, a representacdo como dando a ver uma coisa ausente, o que supde
uma distincdo radical entre aquilo que representa e aquilo que é
representado; por outro lado, a representacdo como exibicdo de uma
presenca, como apresentacdo publica de algo ou alguém. No primeiro
sentido, a representacdo é o conhecimento mediato que faz ver um objeto

ausente por sua substituicdo por uma “imagem” capaz de o restituir em
memoria e de o figurar tal como ele é. (CHARTIER, 1989:20)

A mesma ambiguidade de presencas e auséncias aparece no importante trabalho de
Moscovici, em que a representacdo exprime uma relacdo com o objeto em dois aspectos —

0 perceptivo e o conceitual:

Um dos seus aspectos, o perceptivo, implica a presenca do objeto; o
outro, o espirito conceitual, a sua auséncia. Do ponto de vista do
conceito, a presenca do objeto, inclusive a sua propria existéncia, ¢ indtil;
do ponto de vista da percepcdo, a sua auséncia ou a sua inexisténcia séo
uma impossibilidade. A representacdo mantém essa oposicdo e
desenvolve-se a partir dela; ela re-presenta um ser, uma qualidade, a
consciéncia, quer dizer, presente mais uma vez, atualiza esse ser ou essa
qualidade, apesar de sua auséncia ou até de sua eventual inexisténcia.
(MOSCOVICI, 1978:57)
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Representar ou se representar € um ato de pensamento que pelo qual um sujeito
relaciona-se com um objeto. Esse objeto poderia ser tanto um fendmeno natural, uma
coisa, uma pessoa ou um evento, poderia ser real ou imaginario. No entanto, ndo ha
representacdo sem objeto. O ato de pensamento que estabelece relagbes entre o sujeito e o
objeto tem caracteristicas especificas, se diferenciando de outras atividades mentais como
as perceptivas, conceituais e memoriais, entre outras. Jodelet sinaliza um aspecto novo as
representacdes — a participacdo dos sujeitos:

De um lado, a representacdo mental , como a representacdo pictorica,
teatral ou politica, d4 uma visdo desse objeto, toma-lhe o lugar, estd em
seu lugar; ela torna presente aquele que esta distante ou ausente. A
representacdo €, pois, a representante mental do objeto que reconstitui
simbolicamente. De outro lado, como contetdo concreto do ato de
pensar, a representacdo carrega a marca do sujeito e de sua atividade.
Este Gltimo aspecto remete ao carater construtivo, criativo, autbnomo da

representacdo que comporta uma parte de reconstrucéo, de interpretacdo
do objeto e de expressao do sujeito. (JODELET,2001:17)

O que nos interessa, nesse momento, € pensar como sdo produzidas as
representacdes sociais acerca das favelas e como elas se materializam em imagens, em
fotografias, e para tal serd necessario delimitarmos o que vém a ser essas representacoes

sociais e suas relagdes com a Comunicagéo.

As representagdes sociais seriam elementos centrais da Comunicagdo, na medida
em que acabam sendo representacdes publicas. Essas seriam sistemas de valores, de no¢des
e de préticas, que serviriam como uma forma de instaurar uma ordem que permite aos
individuos se orientarem nos ambientes sociais e materiais e domina-los. Ao mesmo tempo
assegurando a comunicacdo entre os membros de uma comunidade, propondo cédigos
tanto para as trocas entre eles, quanto para dominarem e classificarem de uma forma
univoca partes do seu mundo e de suas historias individuais e coletivas
(MOSCOVICI,1978).

O papel das representacdes sociais vai além de permitir esses mapeamentos que 0s
individuos fazem de seu ambiente social, buscando se orientar e compreender o mundo.
Elas teriam o papel quase ideologico de fixar sentidos e, de certa maneira, garantir que
esses sejam compartilhados, permitindo a construcdo de identidades e a coesdo dos grupos
(JODELET, 2001). A Teoria das Representagdes Sociais criada por Moscovici tem, em sua
fundamentacio, o conceito de representagio coletiva, desenvolvido por Durkheim. E por

esse caminho que prosseguiremos.
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Durkheim consolidou a Sociologia como ciéncia no final do século XIX, em um
momento em que predominava o método das ciéncias da natureza como paradigma do
fazer cientifico, baseada na objetividade, na verificacdo e na experimentacdo. Para isso,
delimitou em sua obra As regras do método socioldégico um método cientifico e um objeto
— os fatos sociais. Esses fatos sociais seriam, para Durkheim, como coisas e, nesse sentido,
seriam passiveis de serem elucidadas. No lancamento da primeira edicdo do livro, o
conceito de “coisa” gerou uma série de controvérsias que levaram Durkheim a fazer uma
distingdo mais clara entre coisa e ideia no prefacio da segunda edicéo:

Com efeito, 0 que é coisa? A coisa se opde a ideia como se opBe entre si
tudo o que conhecemos a partir do exterior e tudo 0 que conhecemos a
partir do interior. E coisa todo objeto do conhecimento que a inteligéncia
ndo penetra de maneira natural, tudo aquilo que ndo podemos formular
uma nocdo adequada por simples processo de analise mental, tudo o que
0 espirito ndo pode chegar a compreender sendo sob condicdo de sair de
si mesmo, por meio da observacdo e da experimentagdo, passando
progressivamente dos caracteres mais exteriores e mais imediatamente
acessiveis para os menos visiveis e profundos. Tratar fatos de uma certa
ordem como coisas, ndo é , pois, classifica-los nesta ou naquela categoria

do real; é observar com relagdo a eles certa atitude mental.
(DURKHEIM, 1971:23)

Ao delimitar o objeto da Sociologia, Durkheim teve, também, a preocupacdo de
diferencia-lo do objeto da Psicologia. Os fenémenos coletivos ndo poderiam ser explicados
em termos do individuo, as regras que comandam a vida individual ndo sdo as mesmas que
comandam o coletivo. Enfatizou a especificidade e a primazia do pensamento social em
relacdo ao pensamento individual. Os fatos sociais seriam anteriores e exteriores aos
individuos, ou seja, eles precedem os individuos e estdo fora das consciéncias individuais,
existem nas partes porque existem no todo. Os fatos sociais sdo produzidos na vida em
sociedade e exercem o poder de dar coesdo aos grupos, diferentemente das representacdes
sensiveis, caracteristicas dos individuos. Além disso, esses fatos seriam, a0 mesmo tempo,
gerais e coletivos. Indo mais além, em As formas elementares da vida religiosa, partindo
da ideia de consciéncia coletiva, que pode ser entendida como uma espécie de poder
regulador necessario que serve de moderador aos ilimitados apetites e expectativas
individuais, viabilizando-as em um contexto que mantenha o equilibrio e a harmonia,
Durkheim avanca para o conceito de representacdes coletivas e aponta para o fato de que a
vida coletiva € feita de representacfes. Nesse sentido, tanto a ciéncia quanto a religido
estariam, no fundo, sendo regidas pelos mesmos mecanismos, seriam construcdes. As

representacdes coletivas exprimem de forma diferente as realidades dos individuos,
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traduzindo a maneira como 0S grupos enxergam a si mesmos nas relagbes com os objetos
que os afetam. Elas partem do social, e ndo da soma dos individuos. A partir dai, um novo
conhecimento é formado, favorecendo uma recriagdo do coletivo. As representacdes
coletivas seriam, também, uma forma de categorizar, criando um sistema préprio de viver
e pensar o mundo, indo além das consciéncias individuais, demonstrando ndo s6 o carater
coercitivo, mas delineando o seu carater coesivo.

Enne (2013) aponta para outros aspectos importantes sobre as representagdes
coletivas presentes na obra de Durkheim, que serdo desenvolvidos mais tarde por
Moscovici, fazendo a ponte com 0s processos comunicacionais. Ressalta que as
representacdes coletivas funcionariam como esquema mental que se materializam em
praticas, e que, muitas vezes, fazem com que se confunda o real. Como conceitos, as
representacdes seriam elaboradas na linguagem, em processos sociais e de comunicacao.
Esses conceitos para serem comunicados e partilhados a uma pluralidade de espiritos,
precisam ser universalizaveis, ou seja, precisam ser reconhecidos por determinados
quadros sociais. Essa partilha dos conceitos seria uma garantia da coesao social.

Moscovici alerta para a dificuldade de se apreender o conceito de representacao,
diferentemente do que ocorre com sua realidade. Inimeras razdes respondem por tal fato,
historicas e ndo-histéricas. As primeiras ficariam a cargo dos historiadores e as segundas
podem ser sintetizadas na encruzilhada que se encontra entre conceitos sociolégicos e
psicolégicos. E é nesta encruzilhada que o conceito é reelaborado. Como ja foi dito, a
matriz conceitual de Moscovici estd principalmente no conceito de representacdo coletiva
proposto por Durkheim.

Durkheim foi essencial para a percepcdo das acdes coletivas e da compreensdo de
como 0s grupos se relacionam com o mundo e 0s objetos que o cercam, entendendo melhor
0S comportamentos coletivos dentro de um contexto historico. No entanto, durante muito
tempo as representacdes coletivas foram abandonadas, perdendo espaco dentro das
Ciéncias Sociais, pois eram entendidas como uma visao parcial e fragmentada das relagdes
sociais de producdo no qual o grupo estava inserido, ndo questionando a esséncia, a origem
e nem o sentido das representacdes. Durkheim foi criticado por considerar as
representacdes coletivas como estaticas e genéricas, um conceito que a0 mesmo tempo
abarcava ciéncia, mito e religido, entre outros (HOROCHOVSKI, 2004).

Nos anos 1960, Moscovici retoma Durkheim e sugere uma mudanga da expresséo
representacdo coletiva para representacdo social. Essa substituicdo serve para acentuar uma

diferenca: a representacdo deixa de ser um conceito que explica o conhecimento e as
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crencas de um grupo para se tornar um fendmeno que exige explicacdo e produz
conhecimento. As representacOes seriam fendmenos dindmicos, ndo sendo nem sequer as
mesmas para todos os membros da sociedade, pois dependem do conhecimento de senso
comum de cada grupo, bem como do contexto em que estes grupos estdo inseridos. Nesse
sentido, Moscovici se diferencia de Durkheim. De acordo com sua teoria, as representacdes
ndo seriam apenas uma heranca coletiva passada de forma determinista e estatica as futuras
geracOes. Os individuos tém papéis ativos e autdnomos na construcdo da sociedade. A
noc¢ao de representacdo social de Moscovici busca dialetizar as relacfes entre os individuos
e a sociedade, ndo se estagnando numa visdo sociologizante, nem se prendendo a uma
perspectiva psicologizante: ndo existe separagdo entre 0s universos interno e externo dos
individuos. Em suas atividades representativas, os individuos ndo estariam apenas
reproduzindo passivamente os objetos dados, mas, de certa forma, estariam reconstruindo-
0S e, a0 mesmo tempo, se constituindo como sujeitos (ALVES-MAZZOTTI,2008). Em
outras palavras, as representacdes sociais seriam construgcdes dos sujeitos sociais. Estes néo
seriam apenas produtos de determinagfes sociais, nem seriam produtores independentes.
As representacdes sdo sempre construces contextualizadas, resultado das condi¢fes em
que surgem e circulam (SPINK, 2003).

As representacdes sociais chegam a ser verdadeiras teorias coletivas sobre o real,
sistemas que tém uma ldgica e uma linguagem particulares, uma estrutura de implicacdes
baseada em valores e conceitos que estariam destinados a interpretacdo e a elaboracédo do

real. De acordo com o préprio Moscovici:

O que é recebido... é submetido a um trabalho de transformacdo, de
evolugdo, para se converter num conhecimento que a maioria das pessoas
utiliza em sua vida cotidiana. No decurso desse emprego, 0 universo
povoa-se de seres, 0 comportamento impregna-se de significacdes, 0s
conceitos ganham cor ou se concretizam (ou, como é costume dizer,
objetivam-se), enriquecendo a tessitura do que é, para cada um, a
realidade. Ao mesmo tempo, sdo propostas formas em que as transacdes
comuns da sociedade encontram expressdo e, reconhecemo-lo, essas
transacOes sdo regidas por essas formas — simbdlicas, bem entendido —
ficando, assim, disponiveis as forcas que nelas se cristalizaram.
Compreende-se por que. Elas determinam o campo das comunicagdes
possiveis, dos valores ou das ideias presentes nas visdes compartilhadas
pelos grupos, e regem, subsequentemente, as condutas desejaveis ou
admitidas. (MOSCOVICI, 1978:50)

Ainda de acordo com o autor, no real toda representacdo tem em sua estrutura duas
faces indissociaveis: uma face figurativa e uma face simbélica. Toda figura corresponde a
um sentido e todo sentido a uma figura. Assim, nas representacdes, a0 mesmo tempo em

que se destaca uma figura, atribuimos valor a ela. O aspecto figurativo permitiria a

24



construcdo de simbolizacdes para a realidade e o0 aspecto simbdlico-significativo permitiria
a atribui¢do de sentidos e interpretacdes das figuragdes, garantindo “sua aplicabilidade na

constru¢do do real” (ENNE, 2013). Nas palavras de Moscovici:

Representar um objeto é, a0 mesmo tempo, conferir-lhe o status de um
signo, é conhecé-lo, tornando-o significante. De um modo particular
dominamo-lo e interiorizamo-lo, fazemo-lo nosso. E verdadeiramente um
modo particular, porque culmina em que todas as coisas Ssdo
representacdes de alguma coisa. (MOSCOVICI,1978:63)

Indo mais além, ele aponta que toda representacdo tem como finalidade tornar
familiar algo que nos é estranho. Assim, as representacdes seriam geradas a partir de dois
processos: a objetivacdo e a ancoragem. A objetivacdo seria a transformacao da ideia em
imagem, em que ocorre a materializacdo da imagem — a qualidade icdnica de um objeto.
Assim, a objetivacdo seria um processo “para fora”, que serviria para juntar ideias e
imagens e reproduzi-las no mundo exterior. Essas imagens seriam criadas sempre que

necessitamos representar algo para os outros ou para nés mesmos. Ibanéz nos lembra que:

A estabilidade do nucleo figurativo, bem como sua materialidade,
conferem-lhe o estatuto de referente e de instrumento para orientar
percepcdes e julgamentos sobre a realidade. Tal fato tem implicagBes
importantes para a intervengdo social: qualquer acdo que pretenda
modificar uma representacéo sé terd éxito se for dirigida prioritariamente
ao nucleo figurativo, uma vez que este ndo apenas é a parte mais sélida e
estavel da representacdo, como dele depende o significado desta”.
(IBANEZ, 2008:29)

De forma bem resumida, poderiamos entender a ancoragem como uma espécie de
movimento “para dentro”, de enraizamento social da representacdo. Aquilo que até entdo é
estranho é transferido para um referencial que permitiria sua interpretacdo e comparacao
com categorias ja previamente estabelecidas, tornando-o natural. Como uma espécie de
insercdo organica em um pensamento ja constituido. Ancorar seria algo como classificar e
dar nomes, colocar aquilo que até entdo era desconhecido em representacdes ja existentes.
A ancoragem diz respeito a integracdo cognitiva do objeto no sistema de pensamento
preexistente e as transformacdes decorrentes.

Outro ponto importante a ser ressaltado em relacdo as representacdes sociais €
justamente pensar sua relagdo com 0s processos comunicacionais € a maneira como a
comunicagdo tem um papel importante na construgcdo de um universo consensual entre os
individuos. As representacGes exprimem o0s grupos que as forjaram, permitindo que
construam definigdes especificas em torno do objeto que representam. Ou seja, essas
definicdes serdo partilhadas através de processos comunicativos. E como grupos diferentes

podem construir diferentes definicbes em torno do mesmo objeto, esses grupos podem
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entrar em disputa pelo significado, pelo fechamento do sentido em torno daquele objeto.
Assim, 0s estere6tipos, estigmas e preconceitos seriam dimensdes das representagdes
sociais, em que um determinado grupo tem maior poder de determinar, de nomear, ou seja,
tem mais peso na construgéo da representacéo.

Moscovici analisa a incidéncia da comunicacdo em trés niveis. Um primeiro nivel,
que seria 0 da emergéncia das representacfes, no qual as condic¢des afetariam os aspectos
cognitivos, destacando-se a dispersdo e a distorcdo das informacgfes, em que cada grupo
recebe e lida com a informacdo de forma diferente, de acordo com seus interesses e
necessidades. Num segundo nivel estaria o processo de formacdo das representacdes,
conforme acabamos de ver, através da ancoragem e da objetivacdo. A comunicacdo ajuda
nesses processos, criando a interdependéncia entre as atividades cognitivas e as condi¢fes
sociais de seu exercicio, agenciando contetdos e significagdes. Um terceiro nivel seria
justamente o das dimensfes das representacOes e tem influéncia direta na formacdo das
condutas, opinides, atitudes e preconceitos. Os meios de comunicagdo funcionariam como
propagadores e portadores das representacdes, que de alguma maneira afetam a vida
pratica dos individuos.

Assim como a Psicologia Social, a Historia Cultural ou Historia das Mentalidades
também nos oferece importantes ferramentas para entendermos como determinada
realidade social é construida, pensada e dada a ler. O historiador Roger Chartier aponta
alguns caminhos para o entendimento dessa realidade social. O primeiro seria justamente
referente as classificagdes, divisdes e delimita¢des “que organizam a apreensdao do mundo
social como categorias fundamentais de percepcao e de apreciacdo do real” (CHARTIER,
1989:17). Ainda segundo o autor, essas classificacBes variam de acordo com as classes
sociais e com o0s meios intelectuais de cada grupo, sendo estabilizadas e partilhadas. Essas
classificagbes ou representaces sdo esquemas intelectuais incorporados por individuos ou
grupos e que criam figuras, gracas as quais o presente pode ser entendido, ou seja, ganha
sentido. Essas representacdes estariam sempre sendo determinadas pelos interesses dos

grupos que as forjam. N&o ha neutralidade nos discursos:

As percepcbes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem
a impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a
legitimar um projeto reformador ou justificar, para os proprios individuos,
as suas escolhas e condutas. Por isso essa investigagdo sobre as
representacdes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de
concorréncias e de competi¢des cujos desafios se anunciam em termos de
poder e dominacdo. As lutas de representagdes tém tanta importancia
quanto as lutas econdmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais
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um grupo se impde, ou tenta impor, a sua concep¢do do mundo social, 0s
valores que séo os seus e 0 seu dominio. (CHARTIER, 1990:17)

Entrando no campo das classificacGes e das disputas pelo direito de classificar e,
portanto, de representar, podemos nos aproximar do escritor argentino Jorge Luis Borges,

que criou a famosa enciclopédia chinesa no conto O idioma analitico de John Wilkins.

Em uma certa enciclopédia chinesa que se intitula Empoério Celestial de
Conhecimento Benevolente, esta escrito, em suas remotas paginas, que 0s
animais se dividem em: a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados,
c) amestrados, d) lebes, e) sereias, f) fabulosos, g) cées soltos, h)
incluidos nesta lista, i) que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k)
desenhados com um pincel finissimo de pélo de camelo, I) etc, m) que
acabam de partir o jarrdo, n) que de longe parecem moscas. (BORGES,
2007:45)

Esta mesma enciclopédia foi utilizada por Foucault e o teria inspirado a escrever o
seu livro As palavras e as coisas, em que tenta analisar “a experiéncia nua da ordem ¢ de
seus modos de ser”, presente em toda cultura e estaria “entre o uso do que se poderia
chamar os codigos ordenadores e as reflexdes sobre a ordem” (FOUCAULT, 1992:140).
Foucault intitula o capitulo V de seu livro de “Classificar”. Entre outras coisas, discute as

diferentes solucdes encontradas sobre as possibilidades de classificar os seres vivos:

Uns, como Lineu, sustentando que toda a natureza pode entrar numa
taxonomia; outros, como Buffon, que ela é demasiado diversa e
demasiado rica para ajustar-se a um quadro tdo rigido; processo da
geragcdo para aqueles, mais mecanicistas, que sdo partidarios da pre-
formagéo, e outros que créem num desenvolvimento especifico dos
germens; analise dos funcionamentos (a circulagdo, ap6s Harvey, a
sensacdo, a motricidade e , no final do século, a respiracéo).
(FOUCAULT, 1992:140)

Classificar seria, também, nomear as coisas. Para Lineu, citado por Foucault
(1992), o nome evocaria todos 0s conhecimentos adquiridos ao longo do tempo sobre esse
determinado ser “nomeado” e, assim, em meio a extrema confusdo, se descobriria “a
ordem soberana da natureza”. A natureza é continua, uma trama ininterrupta de identidades

e diferencas. Indo mais além, as coisas e as palavras estariam entrecruzadas.

A natureza s se da através do crivo das denominac6es e ela que, sem tais
nomes, permaneceria muda e invisivel, cintila ao longe, por tras deles,
continuamente presente para além desse quadriculado que, no entanto, a
oferece ao saber e s6 a torna visivel quando inteiramente atravessada pela

linguagem. (FOUCAULT, 1992:175)
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De certa maneira, classificar é também um processo de ancoragem, no qual se
criam ou buscam similitudes entre os fendmenos, para que estes se tornem familiares. E,
sobretudo, nos fins do século XVIII que se constitui e desenvolve o saber cientifico, a
partir do qual o proprio homem se torna objeto de conhecimento, e ndo apenas a natureza.
Torna-se, a0 mesmo tempo sujeito e objeto, e isso trara muitas consequéncias. NOs e 0s
outros — dentro dessa radical divisdo, prevalece o paradoxo: como podemos ser, a0 mesmo

tempo, sujeitos e objetos?

Ao trabalhar com a ideia de regido e identidade regional em seu livro O poder
simbolico, Bourdieu (1989) nos lembra que as ciéncias, de forma geral, e as Ciéncias
Humanas, sem excecdo, sdo obrigadas a classificar para conhecer. Nesse sentido, ¢ “dado”
as ciéncias o poder de nomear segundo critérios legitimos e objetivos, segundo leis
universais que pressupdem uma radical separacdo entre o sujeito (o homem) e seu objeto
de estudo. Seria justamente essa separagcdo que garantiria a experimentacdo. No entanto,
no cotidiano, 0 senso comum se baseia em principios e classificacbes praticos, que
estariam subordinados a funcdes igualmente praticas, as quais ajudam os individuos ou
grupos a construirem uma realidade objetiva. As pessoas, em seu dia a dia, na sua
realidade, constroem representa¢fes mentais a partir daquilo que vivenciam, que percebem
e apreciam, conhecem e reconhecem. Essas mesmas pessoas também constroem o0 que
Bourdieu chama de “representagdes objectais”, materializando em coisas, atos e estratégias
de manipulacdo simbdlica, que vdo também influenciar e determinar as representacdes
mentais. S&0 manifesta¢cbes materiais destinadas a influenciar as manifestagdes mentais,
que poderdo ser utilizadas de forma estratégica em funcdo dos interesses materiais ou
simbolicos de seus agentes. H&, assim, uma imbricacdo das representacdes enquanto

esguemas mentais e praticas sociais. Em suas palavras:

(...) com a condigdo de se incluir no real as representagdo do real, ou mais
exatamente, a luta das representacdes no sentido de imagens mentais e
manifestacdes sociais destinadas a manipular as imagens mentais (e até
mesmo no sentido de delegacBes encarregadas de organizar as
representacbes como manifestacbes capazes de modificar as
representacdes mentais. (BOURDIEU, 1989:113)

Assim, estdo em disputa o poder por classificar, lutas pelo monopolio de fazer ver e

fazer crer. Disputa-se o poder de impor uma visdo do mundo social.
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1.2 Representagdes sociais das favelas: um breve percurso historico

Proponho, aqui, um breve percurso linear, sobre as representacdes das favelas ao
longo de mais de cem anos de sua existéncia. Mas é preciso deixar bem claro que essa
linearidade, na verdade, € um recurso que adotei para tornar mais facil a identificacdo do
predominio de determinadas representacGes em alguns periodos. Mas isso nao significa
que elas existiam de forma isolada. Ao longo do tempo, algumas dessas representacdes
foram sendo fixadas, somando-se a outras e coexistindo, refletindo o jogo de interagdes
que se estabeleceram com outros elementos que constituem a cidade: o poder publico, a
Igreja, a imprensa, organizacdes ndo governamentais, a policia. Em alguns momentos,
certas representacbes se destacam mais do que outras, como é o caso do discurso
higienista, que pareceu predominar no comeco do século XX, e reaparece diversas vezes
em diferentes periodos. As primeiras representacfes sobre as favelas nos foram legadas
por sanitaristas, escritores e jornalistas, que ofereciam a um publico restrito (pois naquela
época eram poucos os letrados), imagens descritivas com certo sabor de exotismo e
aventura. Com uma linguagem bastante aproximada dos diarios de viagem, as descrigdes
do inicio do século XX levavam o leitor “civilizado” a se defrontar com lugares e “classes
perigosas”. Aos poucos, 0 discurso higienista se junta ao das classes perigosas, que se

soma ao discurso da pobreza e por ai vdo construindo e reproduzindo estereotipos.

Os discursos de separacdo e rejeicdo, colocados no século XIX, se estendem ao
longo do século XX e XXI, encontrando na midia um apoio fundamental. Isso fica mais
evidente quando os jornalistas retomam uma ja tdo desgastada ideia de “cidade partida”,
que ja estava presente na mesma concepcao de um outro mundo. As favelas, na maioria
das vezes, sdo representadas como uma categoria Unica, um termo genérico, como se ndo
existissem diferencas entre elas e dentro delas, criando espagos homogéneos,
hierarquizados e fixos em oposicdo a cidade, além de uma série de dualidades:
morro/asfalto, paz/violéncia, ordem/desordem, progresso/atraso, riqueza/pobreza,
erudito/popular, legal/ilegal, legitimo/ilegitimo, inclusdo/exclusdo... Quando muito, as
favelas surgem como redutos de uma cultura auténtica, popular, solidaria, original.

De tempos em tempos, esse discurso da cidade dividida é retomado, ou melhor,
repetido, com outra roupagem, mas ainda dentro de uma logica binaria, quase maniqueista,
que separa 0s bons dos maus numa visdo estereotipada. Na perspectiva de Bhabha, os

esteredtipos sdo “uma forma de conhecimento ¢ identificacdo que vacila entre o que esta
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sempre ‘no lugar’, j& conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido” (BHABHA,
2010:105). Constituem-se, praticamente, numa estratégia discursiva, que ligados a uma
fixidez/fixacdo, simplificam certas representacdes, assegurando identidades fixas e
homogéneas, negando as diferencas e, a0 mesmo tempo, impedindo a acdo do outro. Ainda
conforme o autor, é justamente a ambivaléncia do discurso do estere6tipo que garante sua
validade.

Ela garante sua repetibilidade em conjunturas historicas e discursivas

mutantes; embasa suas estratégias de individuagdo e marginalizagdo;

produz aquele efeito de verdade probabilistica e predictibilidade que, para

0 esteredtipo, deve estar em excesso do que pode ser provado
empiricamente ou explicado logicamente. (BHABHA, 2010:106)

Esses estereodtipos tém alguma fundamentacdo na realidade, ndo sdo mera invengédo
ou ficcdo, e é isso 0 que lhes garante, também, uma ancoragem. A repeticdo e acentuacao
das “diferencas negativas” garantem esse lugar. Assim, pensando-se a cidade “formal”, a
favela serd o outro, numa relagdo de negacdo e desejo. Talvez seja essa ambivaléncia,
lembrada por Bhabha, que faca os discursos sobre as favelas, sobretudo os ligados a
pobreza e a violéncia, emergirem de tempos em tempos, em diferentes conjunturas e
momentos historicos. Esse outro € sempre ameacador e conhecido de antemao, previsivel.
Né&o se espera do pobre nada mais do que a¢Ges que condizem com a sua pobreza, e a
pobreza, segundo essa ldgica, conduz a violéncia. A pobreza, diante de uma ldgica
burguesa, que por si sO ja seria indesejavel e desqualificavel, quando associada a outras
caracteristicas, estigmatiza ainda mais os moradores das favelas. De certa maneira, 0s
esteredtipos estdo relacionados aos estigmas e preconceitos. Os estere6tipos nos sdo
“impingidos” pelo meio em que vivemos € em que crescemos, € nos levam a
ultrageneralizagdes. Podemos passar muito tempo até perceber, com atitude critica, as
analogias e 0s esquemas em que estamos inseridos. Em periodos estaticos, passam-se,
frequentemente, geragOes inteiras sem que se problematizem os esteredtipos de
comportamento e pensamento. Em épocas dinamicas, elementos podem tornar-se

problematicos, até mesmo varias vezes em uma so geracdo (HELLER, 2008:64).

Assim, 0s esteredtipos também podem ser entendidos como representacoes,
geralmente negativas e redutoras, que usualmente sdo acionados como mecanismo dentro
da vida social, sobretudo no momento em que nos deparamos com as diferencgas.

Estariamos, assim, adentrando o campo da alteridade, que se definiria também a partir
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dessa mesma logica de relagdes, fundada nesse jogo em que 0 eu ndo pode tomar
consciéncia do “ser-eu” a ndo ser porque existe um “ndo-eu”, que ¢ outro, que é diferente.
Um jogo de identidades e diferencas, um jogo de oposic¢Bes no qual se contrapdem relacoes
de poder, e parece haver um lado positivo e um lado negativo. Como praticas significantes,
os estereotipos ndo se limitam, portanto, a identificar categorias gerais de pessoas — contém
julgamento e pressupostos tacitos ou explicitos a respeito de seu comportamento, sua vVisao
de mundo ou sua histéria (FREIRE FILHO, 2004).

Dentro do reducionismo das oposi¢des binarias quase sempre ndo ha neutralidade:
“um po6lo € usualmente o dominante, ele inclui o outro dentro de seu campo de operagdes.
Sempre existe uma relacdo de poder entre os poélos de uma oposi¢do binaria” (HALL,
2010:420). Nessa mesma linha seguem os educadores Silvia Duschatzky e Carlos Skliar,
quando afirmam que “as operagdes binarias sugerem sempre o privilégio do primeiro
termo e o outro, secundario nessa dependéncia hierarquica, ndo existe fora do primeiro,

mas dentro dele, como imagem velada, como sua inversao negativa” (2001:123).

Como dito anteriormente, 0 outro estaria 0 tempo todo em jogo com nossas
identidades: 0s povos primitivos confirmariam nossa civilizagdo, os loucos nossa razéo, as
criancas nossa maturidade. Encontramos no outro o motivo para nossas falhas e jogamos
sobre ele nossa culpa, o que, no fundo, seria reflexo de nossa incapacidade: a culpa da

violéncia é do violento, a culpa da exclusdo € do excluido, a culpa da pobreza é do pobre.

Supostamente, a partir do mundo globalizado, o outro estaria cada vez mais perto
de nos, em toda parte. Um paradoxo emerge das tensdes entre os processos de abertura e
fechamento das relagdes entre diferentes. Se por um lado acontece uma minutarizacdo do
social, em que grupos pequenos se pretendem afirmar e fixar numa identidade cultural
(regido, bairro, classe, associacdo), por outro estaria acontecendo uma mundializagcdo do
social, a partir da construcdo de identidades cada vez maiores (MARCOS, 2007:134). No
entanto, para o indiano Homi Bhabha (2010) seria uma fatalidade pensar em “culturas
locais” puras, fechadas em si mesmas, a0 mesmo tempo em que seria também inconcebivel
a possibilidade de uma cultura global. Bhabha nos oferece a ideia de uma cultura das partes

(parcial), que seria, em suas palavras:

O tecido contaminado, e até conectivo, entre as culturas — ao mesmo
tempo a impossibilidade de as culturas bastarem-se a si mesmas e da
existéncia de fronteiras entre elas. O resultado é, na verdade, algo que
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mais se parece com um “entrelugar” das culturas, a0 mesmo tempo
desconcertantemente semelhante e diverso. (BHABHA, 2011:81)

O autor rejeita 0 binarismo maniqueista e desenvolve 0 que seria um conceito de
hibridismo, baseado na descontinuidade e na diferenca implicitas na lacuna entre
significante e significado. Dai surgiria o que ele chama de “terceiro espa¢o”. Assim como
para Bakthin, o significado nédo é previsivel, ndo esta estanque, estavel. A realidade €, a
todo tempo, mediada por sua dimensdo histérica e sécio-cultural. As formas de
representacdo também seriam hibridas, trazendo em si tragos de outros discursos, de
diferencas. Nao haveria, assim, um discurso auténtico, puro. Nas proprias palavras de
Bhabha:

Resistimos muito a pensar de que forma o ato de significacdo, o ato de
producdo de sentido dos icones e simbolos, dos mitos e metaforas por
meio do qual vivenciamos cultura, devem sempre — em virtude do fato de
serem formas de representacdo — ter em seu interior uma espécie de limite
auto-alienante. O sentido é construido de um lado a outro da linha
divisoria que separa e diferencia significante e significado. Decorre disso
que nenhuma cultura é completa em si mesma, nenhuma cultura se
encontra a rigor em plenitude, ndo sé porque ha outras que contradizem
sua autoridade, mas também porque sua prdpria atividade formadora de
simbolos, sua propria interpelacdo no processo de representacdo,

linguagem, significacdo e construcdo de sentido, sempre sublinha a
pretensdo a uma identidade originaria, holistica, organica. (BHABHA,

1996: 35)

A ideia do “terceiro espaco” estaria nos oferecendo outra possibilidade de
entendimento, rompendo com a fixidez das identidades e dos sentidos. Haveria, entdo, um
deslocamento das histérias que constituem este terceiro espago, gerando novas
possibilidades de representacdo e negociacdo. Poderiamos pensar as favelas como espacos
hibridos e ambivalentes num processo relacional com a cidade. Nessas relagdes, ambas se
constituem, num processo continuo de hibridacéo, agonistico e antagonistico. As favelas,
em si, sdo a cidade. E a cidade, por sua vez, é também favela, numa relacdo conflitosa e, a
todo tempo, negociada. N&o podemos esquecer que essas representacdes estdo em disputa,
num jogo de taticas e estrategias.

Para Novaes (2004), ndo é mais possivel falar da favela de uma forma inocente. E
preciso entrar em um jogo social cheio de artimanhas e armadilhas, em que estdo postas
diferentes estratégias e taticas por parte dos moradores, que a todo momento negociam

usos e apropriacbes da favela, como tentativa de se significar, mirando diferentes
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interlocutores, interesses e contextos. O proprio uso do nome favela traz em si uma historia
de lutas e ambiguidades que evidenciam esse jogo social. [Esses usos sd@o apostas
simbolicas, afetivas e politicas que envolvem seus proprios riscos. Nesse jogo, 0S
moradores das favelas fazem suas negociacdes, tentando, através dessas artimanhas,
reverter os rotulos negativos a seu favor. Algumas vezes, utilizam o nome favela de forma
positiva, associado a memoria e & historia daqueles que lutaram ao longo do tempo por
melhores condicdes de vida nesses lugares. Outras vezes, negam esse uso da palavra
favela, pois a consideram estigmatizada, relacionada a algo pejorativo. Utilizam o termo
“comunidade” se querem evidenciar uma sociabilidade positiva e solidariedade. Outros,
ainda, preferem usar a palavra “morro”, pois ela remete a uma poesia ja consagrada no
samba. Em alguns momentos, varios termos sdo conjugados, e, por vezes, nega-se todos
0s outros termos e se emprega “espagos populares” ou ainda “comunidades populares”

(NOVAES, 2004).

As favelas sdo representacfes sociais, uma vez que ja se constituiram como uma
categoria do entendimento do senso comum, que confere e consolida sentido as
experiéncias vividas (e ndo vividas) nestes espagos, bem como orientam a vida pratica de

seus moradores e sua relacdo com outros espacos e moradores da cidade.

1.2.1 Favela, da origem aos anos 1910: a visao higienista

Segundo Abreu (1994), barraces situados nos morros cariocas ndo eram incomuns
por volta de 1865, mas, até entdo, ndo eram considerados uma ameaca a cidade, como
foram os corticos. Assim, podemos entender que a existéncia do fendmeno favela é
anterior ao uso comum da categoria favela. Historicamente, € o Morro da Favela, ja
conhecido como Morro da Providéncia, que estendera sua denominagdo a qualquer
conjunto de barracos aglomerados sem tracados de ruas e acesso aos servigos publicos,

construidos sobre terrenos pablicos ou privados invadidos.

No quarto final do século XIX e inicio do século XX, o Brasil passou por um
processo de modernizacdo e de profundas mudancas, com a reorganizacao de varios setores
da vida social, marcadamente pela abolicdo da escravatura e pela proclamacdo da
Republica. Ainda assim, continuava sendo basicamente um pais agrario exportador, com

sua economia baseada no café e desenvolvimento industrial incipiente. Nesse periodo, as
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classes dominantes brasileiras voltam seu olhar para a pobreza, e a véem como um
empecilho ao progresso e a ordem urbana. Constroem uma légica em que, a principio,
prevalece o discurso sanitarista, como justificativa para uma intervencdo do estado, através
de politicas higienistas e sanitarias. Mais exatamente em 1889, o Rio de Janeiro tornou-se
a capital federal da recém-criada Republica, forjada nos moldes positivistas de ordem e
progresso. Dentro desse paradigma, a ciéncia se coloca a servico da ordem urbana, da
razdo e da satde. Médicos e engenheiros passam a compor os quadros do funcionalismo da
capital e a propor solugdes para os problemas de urbanizacdo da cidade. O Rio de Janeiro
entrara tardiamente na modernidade e toma as cidades europeias como modelo, sobretudo
Paris. Era preciso alargar as ruas, arejar a cidade, ilumina-la em todos os sentidos. Para
uma ideia de construcdo da modernidade, que se fundamenta sobre a oposicdo e superacao
do passado, a reforma urbana representava uma espécie de atalho que levaria ao progresso.
Ao se referir & reformulagdo urbana empreendida por Haussmann em
Paris, Walter Benjamin observa que a implantagdo da modernidade via
reforma urbana parte do pressuposto que a retificagdo das ruas, o
saneamento e a iluminacdo pulblicas sdo muito mais do que obras da
construgdo civil, realizadas a pa, machadinha e alavancas: a reforma
urbana derruba o passado, constréi o futuro... O arrasamento do que
anteriormente estava posto parece se apresentar como condi¢do
necessaria para a construcdo do futuro: a metrépole cresce na mesma
medida em que se desenvolvem os meios de destruicdo e, assim, faz
extinguir o que ndo mais convém num espaco urbano modernizado. Isto
quer dizer que, nesse caminho em direcdo a modernidade, tdo importante
quanto erguer seria por abaixo. A edificacdo da civilizacio dava-se sobre
um contraponto de barbérie e, assim, pode-se dizer que a criacdo da

necessidade de civilizagdo carregava consigo uma também necessaria
barbarie. (ARAUJO, 2009: 12)

Abreu (1994) aponta o combate as habita¢fes coletivas no Rio de Janeiro do século
XIX, como exemplo mais significativo de intervencdo do governo brasileiro no campo da
salde publica. Esse combate iniciou-se ainda durante o Império, através da Inspetoria de
Higiene Publica, com ajuda da Academia de Medicina, nos anos 1850, dado o avanco de
doencas como a cdlera, a variola e a febre amarela. Os corticos eram considerados 0s
principais focos irradiadores dessas doengas, por serem ambientes populosos, insalubres e
anti-higiénicos. Além das questbes de saude, eram considerados também como ameaca
pela policia por serem casas de vicio, infernos sociais onde se concentrava a classe
perigosa, trabalhadores pobres convivendo com vagabundos, malandros e vadias.
Considerados como ber¢os do crime, 0s corticos passaram a constituir uma ameaca néo sé

a saude, mas também a ordem. Aos olhos da policia, a erradicacdo dessas habitagdes
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também era interessante, pois elas poderiam sair do controle a qualquer momento. Ja
apresentando um grave déficit habitacional, a cidade teve o problema da falta de moradia
agravado pela abolicdo da escravatura e pela entrada de imigrantes e de migrantes, vindos
do interior. A populacédo da cidade aumentava a cada dia.

Entre 1870 e 1890, o nimero de habitantes do Rio mais do que dobrara. Ainda que
de forma precéria, os corticos e estalagens absorviam essas pessoas e movimentavam
muito dinheiro. Em torno de 1890, intensificaram-se as acfes municipais, no sentido de
conter essa “desordem”. Com base em um discurso higienista, muitos corticos sdo
demolidos ou fechados pela Inspetoria de Higiene, inclusive o Cabeca de Porco, o maior
de todos, localizado no sopé do Morro da Providéncia. Dessa forma, os corti¢cos sdo
praticamente erradicados e, possivelmente, muitos de seus moradores vdo ocupar alguns
morros da cidade, por vezes de forma consentida, outras ilegalmente, o que viria a
contribuir para a constituicdo das favelas. A demolicdo dos corticos também foi uma
tentativa de esvaziamento do potencial conflitivo desses espacos e uma dispersdo para

além do centro da cidade.

Foi neste periodo da reforma que as favelas se expandiram pelo tecido urbano. Sé
depois de acabadas as obras € que 0s jornais perceberam que a cidade estava mudada, ndo
apenas pelo alargamento das avenidas e pelos novos prédios no Centro. Nas encostas e nos
morros, apareciam a negac¢do da modernidade. A velocidade da expansdo das favelas
parece ter sido inversa a percepcao da imprensa, que SO se deu conta da nova paisagem
cerca de um ano depois de acabadas as obras, conforme a matéria do Correio da Manha,
publicada em 2 de junho de 1907 e citada por Abreu (1994). Nela afirmava-se que, “para a
grande leva de banidos da cidade, sé restavam as montanhas agasalhadoras, quase todos 0s

morros que formam a cinta da cidade” (p.35). Dizia ainda:

O éxodo ndo cessa. Diariamente, passam carrocinhas carregando trastes
desconjuntados, latas, vasilhas de barro, gaiolas, bals arcaicos, e vao
pelas estradas dos suburbios, param nas fraldas das montanhas. Os
bosques alpestres e os das planicies abrem-se acolhedores e entre as
arvores aboletam-se 0s expulsos, sentam-se nas pedras, nas grossas raizes,
penduram os fardos aos ramos e, enquanto os homens, a pressa vao
levantando os ranchos, as mulheres instalam a cozinha ao tempo... a
montanha povoa-se. E a caridade da terra... assim a pobreza vai recuando
para as eminéncias, abrigando-se nos cerros, repelida pela Grandeza, pelo
falso arrasador das casas humildes, pelo Progresso que ndo consente na
permanéncia de um pardieiro no coracdo da cidade. A montanha abre o
manto e recolhe os pobrezinhos como o0s santos no tempo suave dos
eremitas.(apud ABREU, 1994: 35)
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A oposicdo entre saiude e doenca, entre 0 normal e o patoldgico ja aparece em
Durkheim, ou seja, no campo da Sociologia, através de categorizacbes sobre anomia e
desordem social. Podemos pensar as representacfes coletivas sobre as favelas também
nesse sentido. Quando os corticos deixam de ser um problema, médicos, engenheiros,
sanitaristas, arquitetos, repdrteres e escritores voltam seus olhares para a favela, que herda,
também, todo um discurso de mal contagioso e patologia social, associada a um problema
ambiental e, até mesmo, estético (VALLADARES, 2000). As favelas continuariam sendo

um empecilho a modernidade dentro das fei¢Oes capitalistas.
A favela, como espago transmutado, adensou-se de forma significativa, a
medida que a reforma do espago urbano do Rio de Janeiro avangava no
sentido de adequa-lo aos investimentos capitalistas. Se, por um lado, a
cidade ganhava as fei¢des de modernidade, deixando-a cada vez mais
parecida com as cidades europeias, de outro lado incrementavam-se cada
vez mais os nucleos favelados, com a extin¢do de &reas de corticos que
ainda abrigavam populagdes pobres, principalmente negros, egressos de
cativeiros. Além desse fato, ressalta-se que ainda coexistiam as principais

dificuldades: o déficit habitacional e a relacdo de proximidade com os
locais que ofereciam empregos. (CAMPQOS, 2011: 24)

Podemos perceber que diagnéstico aplicado as favelas foi o0 mesmo aplicado aos
corticos. A ela se estendem as mesmas representacdes: lugar de patologia social, miasma,

mal contagioso. Sdo feitas propostas reformistas e mantém-se 0s discursos sanitarios.

O distanciamento é uma postura sociocéntrica presente nas falas e os olhares dos
jornalistas e escritores: “A distancia fisica e mental é outra das marcas significativas na
construcdo do imaginario sobre as favelas” (BARBOSA e SILVA, 2005:30). A favela esta
sempre distante. Para chegar até ela, é preciso que haja interlocutores que fazem a ponte
com esse outro mundo. Essa ponte, ao que parece, ndo reduz distancias, mas, ao contrario,
ajuda a construir muros e reproduzir discursos, difundir e sedimentar visdes e
representacdes sobre as favelas, “as classes perigosas”, influenciando a forma como 0s
habitantes dessa cidade se véem e se relacionam, ndo sé entre si, mas também com o
espaco. Essa distancia ndo permite que a voz da favela seja ouvida. A realidade ¢ mediada
ou de segunda ordem, na medida em que ela so € vivida através da intervenc¢éo do olhar do

outro.

A fotografia parece repetir e afirmar esse distanciamento. Dentro de uma ideologia

do progresso, em que 0 moderno e o belo se confundiam, ndo havia espago para a pobreza.
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De acordo com Koury (1998), a fotografia no Brasil buscava eclipsar as manifestacGes de
pobreza e violéncia pelo simples desaparecimento do cenario fotogréafico, ou pela
enunciacao do seu fim, nos ensaios sobre a renovacéo urbana operante na época.
Ao pensarmos historicamente sobre as representacdes sociais e midiaticas acerca da
favela, podemos nos remeter também a uma “imagem matriz”, que foi construida e dada a
partir de olhares de diferentes jornalistas e escritores no inicio do seculo XX.
A imagem matriz da favela ja estava, portanto, construida e dada a partir
do olhar arguto e curioso do jornalista/observador. “Um outro mundo”,
muito mais proéximo da roga, do sertdo, “longe da cidade”, onde s6 se
poderia chegar através da “ponte” construida pelo repdrter ou cronista,
levando o leitor até o alto do morro que ele, membro da classe média ou
elite, ndo ousava subir. Universo exdtico, em meio a uma pobreza
originalmente concentrada no centro da cidade, em corticos e outras

modalidades de habitag8es coletivas, prolongava-se agora, morro acima.
(VALLADARES, 2005: 36)

Num primeiro momento, podemos identificar que a esséncia das representacdes ja
estaria presente nessa imagem matriz, apontada por Valladares, resguardada dentro da
I6gica binéria, a ideia de exclusdo, de separacdo que, de tempos em tempos, é retomada em
diferentes contextos historicos, ainda que mascarada. Além disso, estdo presentes o atraso,
a pobreza, o distanciamento, o exotico, enfim, uma outra cidade. Discursos que sustentam
uma relacdo de distancia e, ao mesmo tempo, de tensdo, que colocam as favelas em
oposicdo a cidade formal.

Figura de destaque é o jornalista Jodo do Rio, que, por volta de 1905, como um
flaneur, percorre as ruas descrevendo sob seu ponto de vista 0s mais variados aspectos das
transformacdes pelas quais a cidade passava, ao entrar na modernidade, ainda que tardia.
Jodo, a sua maneira, compara o flaneur a um fotografo, que guarda suas impressdes sobre a
cidade “na placa sensivel do cérebro”. Remete, também, ao instante vivido e parece prever
o futuro das maquinas fotograficas, que ao longo do tempo se tornardo mais compactas e
portateis:

O flaneur é ingénuo quase sempre. Para diante dos rolos, é eterno
“convidado do sereno” de todos os bailes, quer saber a historia dos
boleiros, admira-se simplesmente, e conhecendo cada rua, cada beco,
cada viela, sabendo-lhe um pedaco da historia, como se sabe a histdria
dos amigos (quase sempre mal), acaba com a vaga ideia de que todo o
espetaculo da cidade foi feito para seu gozo préprio... E de tanto ver o
que os outros quase ndao podem entrever, o flaneur reflete. As

observacdes foram guardadas na placa sensivel do cérebro; frases, os
ditos, as cenas vibram-lhe no cortical. (RIO, 2012: 32)

37



Jodo também descrevia atentamente a vida nas ruas e seus personagens. Publicou

na Gazeta de Noticias, em 1908, um artigo intitulado “Os livres acampamentos da

miséria”, em que relata uma visita ao Morro de Santo Antonio, favelizado no final do

século XIX:

Eu tinha do morro de Santo Antdnio a ideia de um lugar onde pobres
operéarios se aglomeravam a espera de habitacGes, e a tentacdo veio de
acompanhar a seresta... O morro era como qualquer outro morro. Um
caminho amplo e mal tratado, descobrindo de um lado em planos que
mais e mais se alargavam, a iluminag&o da cidade... Acompanhei-os e dei
em um outro mundo. A iluminacdo desaparecera. Estavamos na roga, no
sertdo, longe da cidade. O caminho que serpeava descendo era ora
estreito, ora largo, mas cheio de depressdes e de buracos. De um lado e
de outro casinhas estreitas, feitas de tabuas de caixfo, com cercados
indicando quintais... Como se criou ali aquela vila de miséria indolente?
(R10 apud VALLADARES, 2005: 30)

Outra figura de destaque é o jornalista Benjamin Constallat, que publica em 1922,

no livro Mistérios do Rio, uma crénica chamada “A favela que eu vi”, na qual relata a

favela como a cidade fora da cidade, terra da desordem, que os tipos perigosos ja

habitavam.

Arriscavamo-nos, na pedreira, escorregadia das chuvas da véspera, a
quebrar o pescogo. Mas o panorama valia o risco. O Rio desdobrava-se,
com as suas casarias mindsculas, numa extensdo imensa. O canal do
Mangue era uma reta de palmeiras, pequeninas, como as arvores
japonesas. As estradas de ferro, rasgando a cidade de trilhos, pareciam um
brinquedo de crianga. Na baia, 0 Minas Gerais tinha proporg¢6es de um
couracado de bazar. (..) Estdvamos em plena Favela, fora do
mundo. Vinha-me, entdo, ao espirito, a crénica terrivel do morro sinistro,
0 morro do crime. Encravada no Rio de Janeiro, a Favela é uma cidade
dentro da cidade. Perfeitamente diversa e absolutamente autbnoma. N&o
atingida pelos regulamentos da prefeitura e longe das vistas da Policia.
(...) Na Favela, ninguém paga impostos e ndo se vé um guarda civil. Na
Favela, a lei é a do mais forte e a do mais valente. A navalha liquida os
casos. E a coragem dirime todas as contendas. (CONSTALLAT,1990: 33-
39)

Nessa mesma linha, segue o escritor Luiz Edmundo, que visitou o Morro de Santo

Antbénio cerca de 30 anos depois de Jodo do Rio, e escreve no livro O Rio de Janeiro de

meu tempo:

Em Santo Antbnio, outeiro pobre, apesar da situacdo em que se encerrava
na cidade, as moradas sdo, em grande maioria, feitas de improviso, de
sobras e de farrapos, andrajosas e tristes como os seus moradores. (...) Por
elas vem mendigos, 0s auténticos, quando ndo se vao instalar pelas
hospedarias da Rua da Misericérdia, capoeiras, malandros, vagabundos de
toda sorte: mulheres sem arrimo de parentes, velhos dos que ja ndo podem
mais trabalhar, criancas, enjeitados em meio a gente valida, porém, o que
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¢ pior, sem ajuda de trabalho, verdadeiros desprezados da sorte,
esquecidos de Deus... (EDMUNDO, 2003:17)

Uma reportagem chamada “O Rio Desconhecido”, publicada na revista Careta em
dezembro de 1909, chega mesmo a sugerir que a favela deve ser “arrasada para a decéncia
e higiene da capital federal” (CARETA apud SILVA & BARBOSA, 2005). Dentro do
pensamento vigente, as favelas se opunham tanto a uma racionalidade técnica quanto a
regulacdo do conjunto da cidade. Acabar com elas era um processo natural. As muitas
possibilidades de representacfes sobre as favelas convergem para uma visdo de
contraposicdo ao ordenamento urbano e social. Predominava a imagem da favela como um
lugar exatico, enquanto um espaco da desordem, da exclusdo (abrigo da pobreza), celeiro
de marginais e criminosos. Ainda na mesma reportagem da revista Careta:

Laboriosamente construidas sobre a rocha essas casinhas abrigam
numerosas familias, operarios, lavadeiras e até facinoras que sdo, entre
seus habitantes, os que mais contribuem para sua escassa nomeada. Da
favela e dos bairros congéneres tém saido esses famosos e terriveis Prata
Preta, Pula Ventana, Chico Pé de Vento, e tantos outros herdis das
grandes pugnas e dos formidandos conflitos das tabernas. A policia por

vezes exerce sua vigilancia nesses antros, onde raras vezes penetra a
higiene. (CARETA apud SILVA & BARBOSA, 2005. P.31).

De fato, as favelas eram (e ainda sdo) locais de moradia de uma populacdo mais
pobre e nelas também se concentrou uma parcela grande dos negros recém-libertos, que se
viram distantes das possibilidades de terem acesso a terra (incluindo o solo urbano) e
também de se integrarem como trabalhadores livres dentro do sistema produtivo. Segundo
Campos (2011), os estigmas que vive, hoje, a populacdo favelada séo anteriores a prépria
existéncia das favelas e ja acompanhavam a parcela mais pobre da populacéo, sobretudo os
negros, pois a discriminagdo sempre foi um mecanismo de manutencdo do distanciamento
social entre brancos e negros e entre pobres e ricos, alimentado e, de certa forma, garantido
pela segregacdo espacial e pela criminalizacdo da pobreza. Ainda de acordo com
CAMPOS:

Os grupos dominantes, historicamente, produziram o inusitado: a
“estigmatizagdo do espaco” apropriado pelas classes trabalhadoras. Em
outras palavras, o favelado é considerado classe perigosa atualmente por
representar o diferente, o Outro, no que se refere a ocupacdo do espaco
urbano. Obviamente, a cor continua sendo um dos elementos
fundamentais, mas a favela esconde parte dessa diferenca étnica. Negros,
brancos, “paraibas”, “baianos”, entre outros atores sociais, sdo, antes de

tudo, pobres, mas sdo classificados, em geral pelos formadores de
opinido, como pertencentes as classes perigosas. (CAMPOS, 2011:63)
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De forma simplificada, os estigmas (GOFFMAN,1988) podem ser entendidos
como determinados atributos de um individuo ou de determinado grupo que passam a ser
socialmente desqualificantes. Geralmente, essa desqualificacio é dada a partir da
referéncia a modelos ou padrdes pré-estabelecidos como dominantes. Os estigmas seriam
assim como desvios. Se 0 padrdo estabelecido pelas elites brasileiras em meados do século
XIX e mesmo antes da instauracdo da Republica era o de cidades europeias e nossa
referéncia de cidaddo era a do branco europeu, as favelas e os favelados sdo, assim,
considerados desvios. Os estigmas estdo ligados aos preconceitos. Essa ideia estigmatizada
e de distanciamento que se construiu em torno das favelas vai ao encontro de uma
abordagem espacial de marginalidade, que prevaleceu nos anos 1970. De acordo com
Berlink (1975), marginal é toda populacdo urbana que vive em favelas: a favela passa,
assim, a ser uma organizacdo social sui generis, que permite um tipo determinado de
estrutura interna (por exemplo, ilegalidade matrimonial, desemprego, criminalidade,
alienacdo politica etc) e um tipo determinado de relacionamento com o meio urbano em
que se insere. Ou seja, nessa concep¢ao o “marginal” ¢ identificado pelo lugar em que
vive, com sua situacdo de moradia. Indo mais além, podemos dizer que as favelas trariam a
violéncia, a criminalidade e ameagcas a cidade. E uma materializacdo do problema, e como
tal pode ser resolvido materialmente através das remocgfes. Uma logica adotada pelos

governantes para justificarem essas remocdes € a construcdo de conjuntos habitacionais.

1.2.2 Os anos 1920

Nos anos 1920, o nome favela generaliza-se. Cerca de 100 mil pessoas ja
habitavam nesses espacgos. O termo passa a designar todas as aglomeracdes de habitacdes
toscas que surgiam na cidade, geralmente nos morros, € que eram construidas em terreno
de terceiros e sem a aprovacdo do poder publico. Normalmente, as favelas se localizam em
areas desprezadas pelos agentes do mercado da terra, em areas desvalorizadas por sua
localizagdo — qualidade ambiental, niveis de declividade ou problemas geoldgicos. Ao se
instalar em tais areas, o favelado vai ocupar um espaco ndo demandado por outros setores.

Nesse periodo, comegam a surgir as primeiras organizacbes de moradores nos
subdrbios cariocas, que também comegcam a crescer. Valladares (2000) destaca a

importancia da figura de Jodo Augusto de Mattos Pimenta, rotariano ilustre e viajado, ora
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apresentado como médico sanitarista, ora tido como engenheiro e jornalista, personagem
importante do meio empresarial carioca no final dos anos 1920. Bem articulado social e
politicamente, Pimenta empreende uma grande campanha (1926-1927) junto a imprensa e
aos poderes publicos contra as favelas e a favor de uma grande remodelacdo da cidade,
dentro do pensamento urbanistico que comecgava a surgir. Pimenta insere a questdo estética

em relacédo ao olhar sobre as favelas.

Antes mesmo de sua adopc¢do [do plano de remodelamento do Rio de
Janeiro] é mister se ponha um paradeiro immediato, se levante uma
barreira prophylactica contra a infestacdo avassaladora das lindas
montanhas do Rio de Janeiro pelo flagello das “favellas” — lepra da
esthetica que surgiu ali no morro, entre a Estrada de Ferro Central do
Brasil e a Avenida do Cées do Porto e foi se arramando por toda a parte,
enchendo de sujeira e de miséria preferentemente os bairros mais novos e
onde a natureza foi mais prodiga de bellezas. (PIMENTA apud
VALLADARES, 2000: 42).

Fato importante ligado a Pimenta é que ele apresenta um plano que associa o
Estado aos empresarios do ramo da construcdo e imobiliario, a0 mesmo tempo em que
antecede projetos de construcdo de casas populares que surgiriam mais tarde, com a forma
de conjuntos habitacionais. Aponta interesses em determinadas areas da cidade e que
abririam caminho pra a especulacdo imobiliaria. Seu trabalho vai influenciar diretamente o
Plano de Reforma Urbana, que surgiria a seguir conhecido como Plano Agache (1926-
1930) durante a prefeitura de Prado Janior. Segundo o CAU (Centro de Arquitetura e

Urbanismo do Rio de Janeiro):

O Plano Agache foi a primeira proposta de intervencdo urbanistica na
cidade do Rio de Janeiro com preocupagfes genuinamente modernas.
Concluido em 1930, introduziu no cenario nacional algumas questdes
tipicas da cidade industrial, tais como o planejamento do transporte de
massas e do abastecimento de &guas, a habitacdo operaria e o crescimento
das favelas. Além disso, com discussGes emergentes que iam desde a
necessidade de um zoneamento para a cidade até a delimitacdo de areas
verdes, ultrapassou os limites do Academicismo das intervengdes
predecessoras de Pereira Passos e Paulo de Frontin.(CAU, 200?)

De acordo com Barbosa e Silva (2005), o engenheiro Agache via a cidade como um
organismo, dividindo-a de acordo com fungdes: comercial, industrial e residencial. Os
favelados e operarios deveriam ser removidos para as zonas industriais, passando a morar
em casas mais higiénicas e praticas. O Plano Agache, embora se baseasse também em
questBes higienistas, marca um dos momentos-chave da relacdo do poder puablico com as

classes populares, pois reconhece os seus problemas habitacionais e de transporte. Mas.
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por tras desse reconhecimento, havia também um interesse civilizatorio, de tornar essas
areas espacos da ordem, e, por assim dizer, controlaveis. As favelas surgem como forma
de suprir um déficit habitacional e acabam contribuindo para o estabelecimento e para a
prosperidade do capitalismo. De certa maneira, desde o seu nascimento, a favela é uma
forma encontrada pela capital de diminuir seus custos de produgdo e, ao mesmo tempo,
uma maneira encontrada por seus moradores de se manterem proximos aos locais de
trabalho.

Ainda nos anos 1920, com o advento do Modernismo nas artes e com a
intensificacdo de uma discussdo sobre a identidade nacional, as favelas ganham uma
notoriedade celebratoria, por serem consideradas o berco do samba e do carnaval. Mas, ao
mesmo tempo, coexistem com a imagem de pobreza e violéncia. A partir desse momento,
as favelas passam a ser palco, também, de uma exotizacdo, como lugar privilegiado dos
sambas, dos bambas, dos bambambas. Beatriz Jaguaribe nos descreve um pouco desse
cenario.

No bojo das novas sensibilidades culturais do modernismo, a
representacdo da favela passa pelo crivo da experimentacdo estética nos
quadros techno-naif de Tarsila do Amaral, nas pinturas liricas de Di
Cavalcanti, no expressionismo de Lasar Segall, entre outros. As estéticas
de representagdo da favela irdo variar de acordo com 0s proprios
inventarios do modernismo cultural. Na literatura, a favela ainda é narrada
sob o crivo do realismo modernista, tanto no romance, como na crénica
de jornal. Mas é na musica popular, sobretudo, na consagracdo do samba

que, por intermédio do radio, obtém como ritmo nacional, que a favela
expressa sua propria autoria. JAGUARIBE, 2007: 131)

1.2.3 Os anos 1930 e 1940

Nos anos 1930, apds a “revolugdo” liderada por Getulio Vargas, o Brasil entrou
num novo ciclo de mudancas, colocando um fim na chamada Republica Velha, dominada
pelas oligarquias cafeeiras. Vargas estabelece um longo periodo de governo conhecido
como Era Vargas (1930 — 1945), marcado por muitas contradi¢cGes, que se refletem,
inclusive, nos epitetos de “pai dos pobres” e “mde dos ricos”. Com caracteristicas
autoritarias e com um discurso paternalista e populista, ele se aproximou da classe
trabalhadora, sem ter se afastado das elites, ao mesmo tempo em que legitimou seu
governo. Algumas medidas do governo de Getulio que o aproximaram da classe
trabalhadora foram a criagdo da Justica do Trabalho (1939); a Consolidacdo das Leis do

42



Trabalho (CLT), do salario minimo e da carteira profissional; a instauracdo da semana de
trabalho de 48 horas e das férias remuneradas. Esse longo periodo de governo é marcado,
também, pela intensificacdo da industrializacdo e pelo crescimento das cidades, com o
aumento do fluxo migratério interno, sobretudo de migrantes nordestinos em direcdo as
capitais da Regido Sudeste. A migracdo intensa contribui para agravar a favelizagéo.
Durante a gestdo de Vargas, destacam-se algumas acdes interessantes em relacao as favelas
e aos espacos populares no Rio de Janeiro. Em 1937 surge o codigo de Obras do Distrito
Federal, considerado o primeiro documento oficial a se referir as favelas (VALLADARES,
2000; ZALUAR, 1998). Uma vez oficialmente reconhecida, a favela deve ser também
oficialmente administrada, conhecida, dimensionada e quantificada:

Art. 349 — A formacéo de favelas, isto é, de conglomerados de dois ou

mais casebres regularmente dispostos ou em desordem, construidos com

materiais improvisados e em desacérdo com as disposi¢des deste decreto,

ndo serd absolutamente permitida.

# 1° Nas favelas existentes é absolutamente proibido levantar ou construir

novos casebres, executar qualquer obra nos que existem ou fazer qualquer
construgao.

# 2° A Prefeitura providenciara por intermédio das Delegacias Fiscais, da
Diretoria de Engenharia e por todos os meios ao seu alcance para impedir
a formacdo de novas favelas ou para a ampliacdo e execucdo de qualquer
obra nas existentes, mandando proceder sumariamente & demolicdo dos
novos casebres, daqueles em que for realizada qualquer obra e de
qualquer construcdo que seja feita nas favelas. (Cédigo de Obras do
Distrito Federal - 1 de Julho de 1937)

Para Burgos (2006), o Cadigo de Obras de 1937 continua considerando as favelas
como aberragdes e sugere sua eliminacdo. Sendo assim, elas ndo podem constar nos mapas
oficiais da cidade. A partir do Codigo serdo implementados, nos anos 1940, os Parques
Proletarios, como forma de solucdo ao problema favela. Os Parques Proletarios seguirdo
uma determinagdo, mais uma vez, sanitarista e civilizatoria (que pretende, inclusive,
reeducar seus moradores). Entre seus objetivos esta resolver o problema das condi¢Ges
insalubres das franjas do centro da cidade, além de permitir a conquista de novas areas para
expansdo urbana. Ainda, segundo Burgos, a representacdo que emoldura a experiéncia dos
Parques Proletarios € a de uma cidadania regulada, na qual os moradores das favelas nao
sdo vistos como cidaddos detentores de direitos, mas como seres que precisam de uma
pedagogia civilizatoria. Esse carater de submissao e controle social foi bem registrado.

A autoridade da administracdo sobre os moradores era total. Todos 0s
moradores tinham carteiras de identificacdo, que apresentavam a noite nos
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portdes guardados, que eram fechados as 22 horas. Toda noite, as nove, 0
administrador dava um cha (cha das nove), quando ele falava num
microfone aos moradores sobre os acontecimentos do dia e aproveitava a
oportunidade para as licbes morais que eram necessarias. (...) Os Parques
eram em grande parte uma criacdo do Estado Novo de Vargas, que
combinava controles administrativos, consciéncia “social”
governamental, retérica corporativista e a reveréncia da parte do
proletariado por “Pai Gegé”, tido quase como um santo. (LEEDS e
LEEDS, 1978:196-197 apud BARBOSA e SILVA, 2005:38)

Na década de 1930, a fotografia associa-se ao controle do Estado. O registro civil
passa a ser documentado através da fotografia, bem como o registro policial. A fotografia
como identificagdo comeca a ser utilizada no Brasil. Através da fotografia policial se traca
um perfil da pobreza, como bandidos e vagabundos. Por meio da carteira de trabalho, ha a
comprovacao do pobre trabalhador (KOURY,1998). O que nos interessa nessa historia € a
aproximagdo do Estado com as camadas populares e suas formas de resisténcia e

representacéo.

A imagem dos favelados ndo esta associada somente a uma reveréncia ao estado
populista, mas também a uma resisténcia. Se por um lado os moradores das favelas
estavam sob o controle social de Vargas, por outro comecaram a se organizar contra o
autoritarismo, os desmandos, a remoc¢do e o direcionamento para 0s parques proletarios,
que eram pouco atraentes (BURGOS, 2006). A partir de 1945, sdo formadas as comissoes
de moradores contra o deslocamento para os parques. Inicialmente a articulacdo se da no
Pavdo/Pavaozinho e, depois, no Cantagalo e na Babilénia. Sdo os primeiros passos para
uma acdo politica da favela e de seus moradores, que em sua grande parte ja se viam
alijados do direito de votar, pois 0 voto de analfabetos era proibido. Vale ressaltar aqui
que, em marco de 1935, foi publicado na Mangueira o jornal A Voz do Morro, talvez o
primeiro jornal comunitario de que se tem noticia. Com carater informativo, girava em
torno da articulagdo comunitaria. Em seu edital trazia, também, um enfrentamento as
visdes estereotipadas da época.

A cidade na sua feérie de luz, com a elegéncia dos que nela imperam, vai
quedar extasiada quando o nosso jornalzinho lhe surgir aos olhos
acostumados aos magazines de luxo e jornais gritantes e dominadores. Ha
de lhe causar ddvidas que estas paginas hajam descido os caminhos
ingremes do morro de Mangueira ao lado dos sambas que ela canta
entusiasta e folgaza na avenida repleta, glorificando o deus da galhofa.
Mas, a sua identidade se estabelecera de pronto, pois que elas ndo lhe
falardo dos sambas dedilhados em pianos caros, mas s6 e unicamente do

samba pobre e espontaneo que ecoa no barracdo como um hino facil. E
aqui esta, trazida pela Estacdo Primeira, a escola camped, a imprensa do
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morro. Ndo estard nos saldes do mundanismo. Ndo sera acolhida nos
clubes onde o champanha espoca... N&o veio de casaca, ndo envergou um
smoking. Veio de camisa listrada e trouxe debaixo do braco um
pandeiro... (A Voz do Morro,1935 apud ANDRADE, 2005: 04)

Nos anos 1940 o Brasil, mais uma vez, ingressa no mapa das representacdes para 0s
olhos estrangeiros. Em diferentes momentos, o pais € visitado por cineastas, escritores,
poetas, arquitetos, engenheiros. Sobretudo em funcéo da Segunda Guerra Mundial, o Brasil
recebe muitos atores e diretores de cinema norte-americanos como parte da estratégia da
politica externa estadunidense para garantir sua hegemonia na América Latina, fazendo-se
valer ndo s6 do poderio bélico, mas também do enorme poder de seducdo de sua industria
cinematogréafica. Entre esses ilustres visitantes, podemos destacar Walt Disney, que esteve
por aqui em agosto de 1941. Dessa politica de boa vizinhanca, que serviria para estreitar os
lacos de amizade entre os Estados Unidos e o Brasil (Roosevelt e Getdlio Vargas), nasceu
0 personagem Zé Carioca, além de dois filmes que se passam na América Latina e no
Brasil: Al6 Amigos, de 1942, e Vocé ja foi a Bahia?, de 1944. A figura de Zé Carioca € de
um sujeito ambiguo, com certo ar de malandro da Lapa, revestido do mito da cordialidade
brasileira, descrita no livro Raizes do Brasil. de Sérgio Buarque de Hollanda:

J4 se disse, numa expressdo feliz, que a contribui¢do brasileira para a
civilizagdo seré de cordialidade — daremos ao mundo “o homem cordial”.
A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas
por estrangeiros que nos visitam, representam, com efeito, um traco
definido do carater brasileiro, na medida, a0 menos, em que permanece
ativa e fecunda a influéncia ancestral dos padrdes de convivio humano,
informados no meio rural e patriarcal. Seria engano supor que essas

“virtudes” possam significar “boas maneiras, civilidade”. (HOLLANDA,
2007: 146-147)

N&o se sabe ao certo se Zé Carioca € um favelado ou morador de algum suburbio,
mas, de qualquer forma, ali estd para o mundo, o nosso “homem cordial”, esteredtipo que
servira para projetar uma imagem do Brasil no exterior. Nessa mesma época, Getulio
Vargas tenta construir uma imagem mais positiva das camadas populares, sobretudo do

operario.

O escritor argelino Albert Camus esteve por aqui em agosto de 1949. Camus,
aparentemente deprimido, aspero e mal humorado entedia-se em seus compromissos com a
elite brasileira, que considera magante e imitativa. Em seu Diario de viagem chega a

ironizar diversos personagens da cena cultural carioca, mas demonstra um interesse
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especial por uma “macumba” e faz uma breve descricdo do contraste entre o luxo dos

prédios modernos e a pobreza das favelas.
O contraste mais impressionante é fornecido pela ostentacdo de luxo dos
palécios e dos prédios modernos, com as favelas, as vezes a cem metros
do luxo, espécies de bindovilles, agarradas ao flanco dos morros, sem
agua nem luz, onde vive uma populacdo miseravel, negra e branca. As
mulheres vdo buscar dgua no sopé dos morros, onde fazem fila, e trazem
de volta sua provisdo em latas de aluminio, que carregam na cabeca
como as mulheres kabyles. Enquanto esperam, passam diante delas, numa
fileira ininterrupta, os animais niquelados e silenciosos da industria
automobilistica americana. Nunca o luxo e a miséria me pareceram tédo
insolentemente mesclados. E bem verdade que, segundo um dos meus

companheiros, ‘pelo menos, eles se divertem muito’. (CAMUS, 2004:
62)

Em 1946, foi criada a Fundacdo Ledo XIII, a partir de uma parceria entre a
prefeitura e a Arquidiocese do Rio de Janeiro, estendendo sua atuagdo a 34 favelas da
cidade. Foi uma aproximacdo do poder publico com a Igreja, 0 que representa, também,
uma forma de manter o controle sobre as favelas e um direcionamento “missionario” de
aproximacdo, podemos dizer, de cristianizacdo das massas. Assim, segundo Burgos (2006),
a instituicdo propde: didlogo em vez de conflito politico — no lugar de lutas pelo acesso aos
bens publicos, oferece o assistencialismo; em substituicdo & critica, a resignacdo; em vez
do intelectual organico, a formacdo de liderancas tradicionais. A igreja, assim, garante
também seu lugar entre as massas, influindo diretamente nesses espacos e na formacao de
liderancgas. Nesse periodo, criou diversos centros sociais nas maiores favelas da cidade. Os
moradores e as liderancas acabavam, muitas vezes, aceitando determinadas condicfes
paternalistas, pois enxergavam na Igreja uma seguranca e uma garantia de manterem-se em

Seus espacos.

1.2.4 Os anos 1950

Nos anos 1950, a Igreja amplia sua atuacdo e cria, também, a Cruzada Sao
Sebastido, cujo mentor e interlocutor maior € Dom Hélder Camara, e acaba assumindo de
vez um papel tradicional de formacgéo de liderangas e de mediadora das relagdes entre as
favelas e o poder publico. Este, em contrapartida, cria, em 1956, 0 Servi¢o Especial de

Recuperacdo das Favelas e Habitacdes Anit-Higiénicas (Serfha), que também traz, mais
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uma vez, o discurso higienista. No entanto, diferencia-se, pois, assim como a Igreja, passa
a formar liderancas locais, com interesse em manter um controle politico: um dos objetivos
do Serfha era dar independéncia aos moradores das favelas. Mesmo com a criacdo da
Serfha, cerca de um ano depois, em 1957, € criada uma associacao autbnoma de moradores
de favela para defesa de seus interesses sem interlocutores: a Coligagdo dos Trabalhadores
Favelados do Distrito Federal. Maiolino (2008:85) considera o fato de o préprio nome da
entidade conter o termo “favelado”, requalificando-0, pois até entdo era usado, na maioria
das vezes, como pejorativo. Nesse periodo “democratico”, ha novamente uma aproximacao
de artistas e intelectuais com a favela, a qual se reflete no cinema (sob influéncia do neo-
realismo italiano), na musica e nas artes plasticas. H4& uma revalorizacdo da cultura

popular, na qual a favela se insere.

1.2.5 O governo militar

Durante o periodo militar, entre os anos 1960 e 1980, tentou-se esconder a favela
dos olhos dos estrangeiros, embora tenha sido nesse periodo que se concentrou a atuagdo
dos Peace Corps, jovens “voluntarios da paz”, norte-americanos, que tinham como
objetivo ajudar os pobres a se “desenvolverem”. Talvez ai, guardadas a distancia temporal,
a conjuntura e os atores sociais de cada época, tenhamos um gérmen da ideia de
“pacificacao” que iria aflorar na primeira década dos anos 2000. Além disso, mais do que
nunca, as favelas e suas liderancas deveriam estar sob controle, evitando a infiltracdo de
ameacas comunistas. E principalmente entre os anos 1960 e 1980 que as favelas tém
acentuado o seu crescimento, devido ao intenso processo de urbanizacdo do pais. Para
Mike Davis (2006), as ditaduras do Cone Sul viam as favelas como possiveis focos de
resisténcia ou simplesmente obstaculos ao aburguesamento urbano. Com o milagre
brasileiro, cresce substancialmente a especulagcdo imobiliaria e a valorizacdo da Zona Sul
da cidade (processo que ja vinha acontecendo desde 1950 e cujo maior exemplo €
Copacabana). A ditadura acaba por liberar terrenos na zona mais nobre da cidade para a
expansdo imobiliaria e com interesses de mercado. O periodo militar caracterizou-se por
uma atitude autoritaria com a remogdo compulsoria de favelas e assentamentos populares
com a ajuda das forcas de seguranca publica. Entre o governo de Carlos Lacerda (1962 —

1965) e Chagas Freitas (1971 — 1974) foram removidas mais de 80 favelas dentro do que
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Licia Valladares (1978:04) chama de “a mais importante intervengao publica contra favelas
que o Rio de Janeiro jamais conheceu”. A justificativa era, novamente, a favela como foco
da marginalidade. A politica remocionista, que visava de uma vez por todas expulsar 0s
pobres das areas nobres da cidade, acabou gerando mudancas drasticas nas vidas das

pessoas.

Entre 1962 e 1973, quase 140 mil pessoas foram removidas e transferidas
para conjuntos habitacionais. Os impactos foram profundos: redes sociais
foram desfeitas e a proximidade do local de trabalho que propiciava uma
economia significativa com o transporte, ndo existia mais. Da mesma
forma, fazer qualquer tipo de bico para engrossar o orcamento era dificil.
Para complementar, as familias ndo tinham mais com quem deixar 0s
filhos ou com quem pegar um dinheiro emprestado. Toda uma rede de
relagbes criadas ao longo de uma vida na favela foi esfacelada.

(BARBOSA e SILVA, 2005: 47).

Nessa mesma época, com a contribuicdo da Teologia da Libertacdo e setores da
Igreja Catdlica ligados as comunidades eclesiais de base, emergem discursos de
valorizacdo dos saberes populares, da participacdo, do mutirdo, da “voz do povo” em
contraposicdo a marginalidade. E preciso lembrar que, ha muito, ja existia uma
mobilizagdo por parte dos moradores contra as remocdes, na qual se destacam alguns
movimentos populares, como a Unido dos Trabalhadores Favelados e a Fafeg (Federacao
das Associacdes de Favelas do Estado da Guanabara), que em pleno regime militar (1968)
conseguiu realizar o seu maior congresso e, mesmo com a repressdo, lutou em defesa da
urbanizacgéo para solugdo dos problemas das favelas. Percebe-se, com isso, que, apesar das
desarticulacdes criadas pelas remocdes, as organizacdes se fortaleceram, principalmente
como redutos oposicionistas. No fim dos anos 1970, as intervencdes publicas nas favelas
assumem um carater mais urbanizador. Conforme Valla (1986), alguns fatores
contribuiram para essa mudanga, como a maior organizacdo dos moradores, se tornando
redutos de oposicdo as politicas remocionistas; o grande crescimento da populacéo
favelada em relagdo a populagdo ndo favelada; a “preocupacdo” de instituigdes
internacionais com o crescimento das periferias no Terceiro Mundo; a crise econdmica
pos—milagre e retracdo da construgéo civil; a reorganizacdo em 1979 da Fafeg que passou a
se chamar Faferj ( Federacdo das Favelas do Estado do Rio de Janeiro); a criagcdo da

Pastoral da Favela e a visita do Papa Jodo Paulo 1l ao morro do Vidigal em 1980.

O processo de abertura e de redemocratizacdo impulsionou 0s movimentos sociais

de forma geral e alimentou, também, o associativismo nas favelas, que conseguiu uma
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ampliacdo no acesso aos servigos basicos de infraestrutura, agua, luz, calgamento, coleta de
lixo. O que abriu caminho para o Programa Favela-Bairro nos anos 1990, em que a

prefeitura do Rio reconheceu a urbanizagdo como uma demanda das comunidades.

E importante destacar que durante o periodo militar, nos anos 1960/70 surgem varias
escolas de pensamento, sobretudo nos Estados Unidos e na América Latina que agrupadas
receberam o nome de “Teorias da Marginalidade”, essas teorias tentam dar conta de
entender tanto no passado, quanto no presente, as caracteristicas estruturais e conjunturais
da populacdo pobre. PERLMAN (1977), BERLINK (1975), QUIJANO (1978),
MEDEIROS (1986), apresentam, analisam e criticam diversas no¢des de “marginalidade”
que apesar de ajudarem na compreensdo, ainda ndo ddo conta de seus problemas teoricos
fundamentais. Cabe destacar aqui algumas palavras de PERLMAN:
O estudo do conceito da marginalidade é de particular relevancia porque
as ideologias e os esteredtipos que a ela se associam afetam a vida de
milhdes de pobres moradores de favelas ou cidades. Este conceito
virtualmente criou asas, e se popularizou como uma teoria coerente
apesar — ou, talvez, precisamente isso — de se basear num conjunto de
hip6teses mal-concatenadas e bastante ambiguas. A marginalidade tem
sido usada em muitos debates como uma cortina de fumaca atrés da qual
continuam a ser conduzidas velhas batalhas ideoldgicas — tais como as
que se batem a respeito da natureza do sistema social, 0 processo de

moderniza¢do ou as implicacBes do capitalismo e do imperialismo.
(PERLMAN, 1977: 123)

Anibal Quijano escreveu, em 1966, um texto apresentado internamente a Comissao
Econbmica para a América Latina e Caribe (Cepal), que circunscreve de forma clara a
origem do termo “marginal”, vinculado a questdo do crescimento desordenado e acelerado
nas grandes cidades, principalmente na América Latina. Esse uso da palavra marginalidade
faz referéncia aos problemas urbanos surgidos no poés-guerra, com 0 aumento da
populacdo, que passa a viver as margens das grandes cidades em condicBes de pobreza.
Essas populagdes passam a ser chamadas de “populagdes marginais”. Quijano ressalta que
a situacéo de precariedade de vida dessas populagdes ndo se encontrava apenas nas bordas
das cidades, mas também em setores mais centrais e tradicionais. Havia ndo somente uma
precariedade em relacdo as questdes de moradia e habitacdo, como também de uma série
de servigos comunais, como saneamento, transporte, energia e agua. Ainda de acordo com
Maiolino e Mancebo (2005), além de Quijano, muitos autores passam a fazer uso corrente
do conceito e, consequentemente, diversas variantes de utilizagdo do termo integram as

analises académicas, especialmente nos anos 1970. Dentre outras representacdes, eram
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encontradas abordagens que tomavam a marginalidade como uma questdo ecoldgica,
referida a falta de integracdo desses nucleos em relacdo aos servi¢cos comunais que
caracterizam a ecologia urbana das cidades; analises que privilegiavam a marginalidade
como participacdo na cultura da pobreza, nesse caso, associada a um fenémeno
psicologico-social, que se caracteriza por sentimentos ambivalentes de ndo-pertencimento
e, a0 mesmo tempo de dependéncia, 0 que remeteria a uma caréncia de identidade socio-
cultural; formulacGes nas quais a marginalidade era fruto de um atraso. Nesse mesmo
sentido Berlink (1975) nos coloca algumas perguntas:
Em primeiro lugar, as “populagdes marginais” sdo marginais em rela¢ao
a qué? Ao setor neocapitalista dependente em expansdo? Mas serd que
ndo € o setor neocapitalista dependente quem engendra “populacdes
marginais” e, até certo ponto delas depende? Ou seja, 0 préprio setor
neocapitalista em expansdo s6 pode ser adequadamente compreendido a
partir de suas caracteristicas historicas entre as quais as populacdes
marginais fazem parte? E, afinal, o que é um marginal? Favelados sdo,

por definicdo marginais? Desempregados sdo marginais?(...) Pobres séo
marginais? Todos os pobres ou apenas alguns? (p37)

Ainda segundo Berlink, citado por Gullo (1998), a “marginalidade” ocorre como
parte integrante da dicotomia entre capital e trabalho, que consolida o capitalismo industrial
nas relagdes de producdo. Essa marginalidade se desenvolve de forma geral ndo s6 nos paises
ditos “periféricos”, mas em todos que se baseiam no capital como forma de organizagdo do
mercado, da mercadoria, da tecnologia, da forca de trabalho. Essa marginalidade fica mais
evidente, sobretudo, nos “bolsdes” urbanos. Como ja foi dito, a pobreza, representada
principalmente na figura dos corticos, ja vinha preocupando as elites brasileiras desde o fim do
século XIX. E ndo se pode esquecer de que o Estado brasileiro era a representacdo do poder
politico da classe dominante, hegemonicamente formada pelo setor agrario-exportador, voltado
para a defesa dos interesses das oligarquias. No Rio de Janeiro, 0 mundo do trabalho também
comecava a passar por transformacgdes com a organizacao do trabalho social livre e a formagéo
de uma classe trabalhadora bem heterogénea, composta por imigrantes, migrantes e escravos
libertos. E na cidade em transformac&o que se do os processos de acumulagio de homens e de
capitais.

A classe dominante utiliza o Estado para submeter e incorporar oS
trabalhadores na producdo, antes mesmo que estes alcancem o direito a
cidadania. Nesse sentido, sofrendo tantas discriminagfes e violéncias, os
trabalhadores descobrem a dominacdo a que estdo submetidos, sem
moradia decente, sem escolas, sem transportes etc. Percebem, também,

gue 0 acesso ao trabalho ndo lhes traz direitos de cidaddo. Nas lutas por
esses direitos, despertam o medo da classe dominante, que, se sentindo
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ameacada, aciona o Poder Politico ou Estado para impor o controle e a
ordem que interessavam para a reproducéo do capital. (GOES, 1988:26)

Os debates que colocavam o trabalho como elemento central da organizacdo social

(ética no trabalho), realizados na Europa, principalmente na Inglaterra do seculo XIX, também

vao nos ajudar a compreender as concepgdes preponderantes do tratamento publico dado a
pobreza e a construgdo da marginalidade social.

Impor a ética do trabalho e reprimir a vadiagem resumiam o duplo

desafio das politicas publicas emergentes. No debate brasileiro, estando

as questBes da indigéncia e da pobreza ligadas a situacdo do mercado de

trabalho, as representacfes sociais dos pobres insistiam sobre a imagem

do vadio, e a vadiagem era ressaltada para explicar o ndo trabalho de um

certo numero de individuos. Em virtude de seu passado escravagista

muito préximo, foi necessario um considerdvel esforco para impor essa

ética do trabalho a uma populagdo que ndo acreditava nele como parte da
dignidade humana. (VALLADARES, 2005:126)

Tanto em portugués, quanto em espanhol, a palavra marginal tem uma conotacéo
negativa e esta ligada profundamente a raizes historicas. Um marginal é um vagabundo
indolente e perigoso, ligado ao mundo do crime, da violéncia e da prostituicdo, ou seja,
mais uma vez contrapondo-se a0 mundo da ordem e do trabalho. Indo mais além, cabe
lembrar que:

O sistema capitalista produzia tantos aglomerados subnormais de
populagdo como a concentracdo de desemprego nas cidades. A
incapacidade da economia de absorver os marginais na forca de trabalho
reforcava a ameaca de colapso social e politico. Esta contradicéo entre o
temor crescente das “massas barbaras” nas cidades e a consciéncia de sua

inevitavel existéncia é subjacente a ideologia da marginalidade e a sua
manipulagdo politica. (PERLMAN, 1977: 126)

Ainda de acordo com Perlman (1977), a ideia de marginal acaba sendo determinada e
fixada em parte por relagdes de classe, em que o referencial de “normal” sdo as classes
média e alta. O termo marginal ndo se aplica somente aos moradores das favelas, mas é
utilizado também de forma vaga para denominar outros grupos, pobres em geral,
desempregados, migrantes, minorias raciais e étnicas. Ha uma série de importantes fatores
de definicdo de cada um dos empregos mais comuns do termo marginal, e aqui trazemos

as seguintes.
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A) Localizagdo na favela: Uso do termo consolidado por arquitetos, engenheiros e
autoridades habitacionais que consideram as favelas e, por conseqiéncia, os favelados
marginais por habitarem em construcdes abaixo do padrdo, com alta densidade, falta de
servigcos publicos, falta de higiene, colocacdo periférica em relacdo a area urbana e
ocupacdo ilegal. Perlman faz questdo de destacar que esses fatos, na realidade, ndo se
confundem, mas pretendem que o fazem. Consequentemente, os estudiosos combinaram
estas caracteristicas fisicas com o que supdem sejam 0s correspondentes estilos de vida e
atributos sociais, alargando a definicdo de marginalidade a partir do habitat externo do
pobre para incluir qualidades interiores pessoais. Essa visdo acaba colocando a favela
como um espaco fisicamente delimitado dentro do qual todo mundo é marginal, e fora do

qual todo mundo € mais ou menos integrado.

B) Situagdo inferior na escala econémico-ocupacional: Associa a marginalidade
diretamente com as classes urbanas inferiores, os desempregados, subempregados, e todos
0s demais que estdo em uma situacdo precaria em relacdo ao mercado de trabalho. Essa
visdo prioriza uma perspectiva econémico-ocupacional e desconsidera os limites fisicos
das favelas. Assim, os moradores das favelas que tém um emprego formal ndo séo

considerados marginais.

1.2.6 Os anos 1990

E a partir do fim dos anos 1980 que intensifica-se a divulgacdo da imagem da
favela, na midia, associada a criminalidade e a violéncia, relacionada ao trafico de drogas.
As favelas, mais uma vez, sdo vistas como ameaca a “cidade formal”, territorios de
pobreza e violéncia, uma terra sem lei. E, nos Gltimos vinte anos, repercutiu-se a ideia de
inseguranca causada por essa Vvioléncia, que ndo teria mais limites, extrapolando os
territorios da pobreza (favelas), ameacando a classe média. Nessa visdo, o proprio Estado
estaria ameacado por um poder paralelo ligado ao trafico de drogas. Prevalece, assim, a
ideia de apartheid social, de cidade partida. Essa divisdo nos faz refletir sobre as
dimensGes espaciais das relacfes sociais, que se manifestam na construgéo de um discurso
que remete a uma ideia de segregacéo territorial, mantida por diferentes dispositivos, que

reforcam “a clara separacao entre o lugar local em relagdo ao espaco externo”, como
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escreve Doreen Massey (2008:26). O que se percebe claramente é a reducdo das formas
possiveis de entendimento e significagdo das favelas ao dualismo: ordem/ desordem,
licito/ilicito,  centro/periferia,  riqueza/pobreza, amigo/inimigo, progresso/atraso,

paz/violéncia, entre outros.

1.2.7 Os anos 2000

Nos ultimos anos, cresceu 0 medo generalizado das classes média e alta em relacdo
aos moradores das favelas. Estes, por sua vez, tentam criar estratégias de convencimento
para demonstrarem ser “pessoas (ou grupo) de bem”, alimentando o jogo das
representacdes. O proprio termo “favela”, considerado pejorativo, vem sendo substituido
pelo termo “comunidade”, numa insisténcia das Associagdes, dando ideia de uni&o,
requalificando os moradores. Desde 2008, como um projeto da Secretaria Estadual de
Seguranca Publica do Rio de Janeiro, vém sendo criadas as Unidades de Policia
Pacificadora (UPP), que, segundo sua Assessoria de Comunicacao:

E um novo modelo de Seguranca Publica e de policiamento que promove
a aproximacdo entre a populacéo e a policia, aliada ao fortalecimento de
politicas sociais nas comunidades. Ao recuperar territérios ocupados ha

décadas por traficantes e, recentemente, por milicianos, as UPPs levam a
paz as comunidades. (SESP, 2007?)

Ao que parece, o préoprio discurso da Secretaria de Seguranca reduz as favelas a
territérios ocupados pela violéncia dos traficantes, como se ali ndo existisse 0 préprio
Estado, o qual essa mesma Secretaria representa. A “pacificagdo” das favelas, através da
acao policial, permitiria que os servicos publicos e a legalidade entrassem e, a reboque,
viria a cidadania. Além disso, a pacificacdo insere as favelas e o seu entorno na dinamica
da valorizacdo capitalista do espago urbano. Vale lembrar aqui que o Rio de Janeiro foi
escolhido para sediar dois grandes eventos de proje¢do internacional: como uma das
cidades da Copa do Mundo de 2014 e para as Olimpiadas de 2016. Assim, deve prevalecer
uma imagem de seguranca e paz na cidade. As UPP’s garantiriam essa paz necessaria nao

aos seus habitantes, mas ao projeto de uma metrépole que sediara esses eventos. Nesse
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sentido, 0 espaco se transforma, também, em mercadoria, voltado para atender a interesses
particulares. Para Jailson de Souza, diretor da ONG Observatorio de Favelas, o Rio de
Janeiro passa por um momento em que diferentes projetos de cidade estdo colocados. No
entanto, prevalecem concepcdes de urbanidade que, de uma forma hegemdnica, continuam
desconsiderando as favelas como constituintes da cidade e estabelecem uma espécie de
ordem sociocéntrica, na qual as favelas representariam o caos. Assim, essa concepgao se
refletiria em uma implicacdo pratica.
A afirmacdo de um padrédo estético homogeneizador, a partir do qual se
nomeia, define, classifica, e, no limite, condena as partes da cidade que
apresentam formas e préticas sociais distintas do padrdo hegeménico. Tal
visdo de mundo articula, de forma simultanea, a repeticdo de discursos
legitimadores da “ordem” vigente e a repulsa as estéticas préprias das
favelas e dos espagos congéneres. Diante dele, urge afirmar percepgdes
humanas e sensiveis das favelas e espacos populares a fim de dar

visibilidade ao projeto de cidade que almejamos — plural e mdltipla,
democrética e pulsante. (Imagens do Povo, 2012: 4)

Esses discursos, muitas vezes, reforcam a mentalidade de que os “morros” /
“favelas” (agora também chamadas de ‘“comunidades”) sdo territorios de pobreza e
violéncia. Reduto de traficantes e bandidos, que estariam em guerra entre si e contra a
policia. A populacdo das favelas passou a ser vista, também, como sendo constituida por
bandidos ou quase bandidos, em razdo da contiguidade territorial inescapavel com a
minoria que integra os bandos armados. Logo, representam uma ameaca e geram medo,
precisariam ser “pacificados”. Nao se trata apenas de um velho medo, caracteristico de
uma disputa de classes, em que os mais abastados tentariam conter uma revolta popular
com a ajuda do aparato policial, subindo o morro e mantendo a ordem. Assim, segundo
Luis Anténio Machado da Silva:

Dos aparelhos de seguranca ndo se espera mais a regulacdo das relages
de classe, e sim a evitacdo de encontros entre desconhecidos por meio de
repressdo livre de restrigdes, cotidiana e generalizada. A fungdo da
policia passa a ser vista pelas camadas mais abastadas como um muro de
contengdo ao intercdmbio de individuos e maneiras de viver, em vez de
ser um meio orgénico de sua regulacdo. Com 0s encontros cada vez mais
escassos e envoltos por uma hostilidade muito mais profunda do que a
mencionada por Simmel (1987) como caracteristica das interacdes nas
metropoles de seu tempo, cresce a desconfianca e se aprofundam as

distancias sociais. Dessa forma o processo se realimenta. (SILVA, 2008:
14)
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Por outro lado, devemos levar em conta que, a partir dos anos 2000, comegam a se
destacar, em meio a uma avalanche de imagens, novos sujeitos. Oriundos dessas favelas,
vém construindo e disputando, também, novas representacées, tanto das comunidades em
que vivem, quanto de si mesmos. Até entdo, a producdo massiva de imagens dessas
comunidades era feita por agentes externos, em que a favela era, entdo, na maioria das
vezes, representada como o outro. Enquanto habitantes desses lugares ganham mais
credibilidade e, por que ndo dizer?, autoridade, acentuando um carater mais verdadeiro em
suas falas e imagens. Esses sujeitos carregam uma grande responsabilidade: a de incluir,
novamente, a imagem e as tantas historias e narrativas que foram apagadas das
representacfes midiaticas e lutar por espacos mais democraticos de comunicagdo. A
maioria, sendo todos, fazem parte de projetos desenvolvidos por ONG's, que, através de
cursos e oficinas de fotografia e audiovisual, estimulam a producéo de imagens no interior
dessas comunidades, tendo como autores 0s proprios moradores, que entram, também, no

campo de disputa das negociacgdes das representagdes.

A partir de 2004, como parte da programacédo do FotoRio (Encontro Internacional
de Fotografia do Rio de Janeiro), foi criado o 1° Encontro sobre Inclusdo Visual, que
visava reunir projetos do Brasil e do exterior, que se caracterizam por utilizar a fotografia
como instrumento de inclusdo social. Embora esses projetos tenham muitas diferencas
entre si, o fotografo organizador do evento, Milton Guran* destaca alguns pontos em
comum:

Valorizar a auto-estima destas comunidades, a formar profissionalmente
0s jovens, dar-lhes instrumentos para viverem a sua cidadania e valorizar
suas proprias relagdes sociais, dando-lhes uma visibilidade social baseada
no que essas comunidades tém de melhor, livrando-os, desta forma, da

condicdo de habitantes de verdadeiros guetos. (Anais do 1° Encontro
sobre Inclusdo Visual 2004:8)

E o caso do programa Imagens do Povo e do projeto Olhares do Morro,
desenvolvidos respectivamente nas comunidades do Complexo da Maré e no Morro Santa
Marta, que visam, entre outras coisas, formar fotografos oriundos das favelas numa
tentativa de renovar e trazer olhares construidos a partir do cotidiano dos moradores,

guebrando a hegemonia dos modos de olhar e mostrando as multiplas riquezas das

* Milton Guram é fotégrafo, professor e coordenador do FotoRio desde sua criaéo, em 2003.
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comunidades. Nesse campo se destaca, também, o projeto Olho Vivo, desenvolvido em

Niteroi, e que é o objeto dessa pesquisa.

Pudemaos ver que as representagdes das favelas, ao longo de sua existéncia, sdo uma
combinacdo de ideias e de praticas (de ataque e de auto-defesa, de higienizagdo, de
distingdo, discriminacdo, segregacdo). [Essas ideias e praticas estariam, também,
associadas a discursos que abrangem as esferas publica e privada, afetando diretamente a
vida dos moradores das favelas. Percebemos que, ao longo do tempo, surgiram “solugdes”
politicas e econémicas para o problema favela, que sdo atravessadas por diferentes
interesses, mas que, também, passam por uma questdo moral e até mesmo de correcao

comportamental, baseada, na maioria das vezes, em preconceitos e esteredtipos.

Patricia BIRMAN (2008) nos lembra de uma declaracdo infeliz dada pelo entéo
governador do estado do Rio de Janeiro, Sergio Cabral, ao jornal O Globo em outubro de
2007, em que afirma que o aborto poderia ser uma forma de controlar a violéncia nas

favelas:

A questdo da interrupcdo da gravidez tem tudo a ver com a violéncia publica.
Quem diz isso ndo sou eu, sdo os autores do livro Freakonomics (Steven Levitt e
Stephen J. Dubner). Eles mostram que a reducéo da violéncia nos EUA na década
de 90 esta intrinsicamente ligada a legalizagdo do aborto em 1975 pela Suprema
Corte americana. Porque uma filha de classe média se quiser interromper a
gravidez tem dinheiro e estrutura familiar, todo mundo sabe onde fica. N&o sei por
que ndo é fechado. Leva na Barra da Tijuca, ndo sei onde.Agora, a filha do
favelado vai levar pra onde, se o Miguel Couto ndo atende? Ai tenta
desesperadamenteuma interrupcdo , 0 que provoca situagdo gravissima. Sou
favoravel ao direito da mulher interromper uma gravidez indesejada. Sou cristéo,
catdlico, mas que visdo é essa? Esses atrasos sdo muito graves. Ndo vejo a classe
politica discutir isso. Fico muito aflito. Tem tudo a ver com violéncia . Vocé pega
0 numero de filhos por mde na Lagoa Rodrigo de Freitas. Tijuca, Méier e
Copacabana, é padrdo sueco. Agora, pega na Rocinha. E padrdo Zambia,
Gabao. Isso é uma fabrica de produzir marginal. Estado ndo d& conta. N&o tem
oferta rede publica para que essas eninas possam interromper a gravidez. 1sso é
uma maluquice s0.( apud BIRMAN 2005:99-100, grifo nosso.)

Nas imagens abaixo podemos ver um pouco dessas representacdes onde se destacam a

violéncia, o contraste, as divisoes binarias.
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1.3 A fotografia como representacdo da realidade

Ao falarmos de fotografia entramos, necessariamente, no campo das representacdes. As
fotografias, assim como os desenhos, pinturas e imagens televisivas, estdo no dominio das
representacdes visuais. Imagens materiais, signos que representam o que Santaella (1999)
chama de “nosso ambiente visual”. Outro dominio das imagens € o campo das
representacdes mentais, das imagens imateriais, sdo “fantasias”, visdes, esquemas ou
modelos mentais. As representacfes, sejam elas visuais ou mentais, coexistem e tém uma
existéncia interligada. Ainda de acordo com Santaella, as imagens enquanto
representacdes visuais, nascem da mente dos seres que as produziram. Da mesma maneira,
as imagens mentais tém alguma ligacdo ou origem no mundo concreto dos objetos visuais.
Podemos entender que as representacdes visuais estdo, também, conectadas com as
representacdes individuais e, em alguma medida, com as representacdes sociais. E preciso
ter em mente que toda fotografia € uma representacdo a partir do real e ndo o real em si.
Mas, como nos lembra Silva (2006:56), a fotografia é a forma de representacao realista por
exceléncia: “tudo, na fotografia, funciona para nos dar a impressao de que a representagédo
‘¢’ a realidade, a fotografia apaga a marca de sua produgdo (e de seu produtor), no

momento do clique do diafragma a fotografia parece ter sido autogerada”.

Para Machado (2001), na maioria das vezes a fotografia tem sido explicada a partir
da énfase, ora em sua iconicidade, ora em sua indexicalidade, por vezes em ambos. Poucos
sdo 0s que se aventuram a pensar a fotografia em seu carater simbolico. Com base na
Teoria dos Signos, de Charles Sanders Peirce, a iconicidade pode ser entendida como o
alto grau de analogia, de semelhanca com o referente ou 0 objeto e suas qualidades
plasticas. Toda fotografia contém em si um o registro de um dado fragmento do real, em
funcdo de sua tecnologia, que permite a obtencdo de um produto iconografico muito
parecido com essa realidade exterior, ou seja, com aquilo que representa, o que lhe garante,
até hoje, entre o0 senso comum, o titulo de testemunho ou espelho da realidade. Somando-
se a isso, temos, também, o carater indicial da fotografia: € o referente que causa a
fotografia, ha em toda foto uma conexdo dindmica com o objeto. Assim, toda fotografia
guarda algo de prova, de constatacdo documental. Em outras palavras, para que a foto fosse

feita, houve necessariamente a presenca de um objeto real, que deixou sua marca. Sempre
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teremos o que Dubois chama de “rastro indicial”, a marca luminosa deixada pelo referente

na “chapa fotografica”.

Proponho, a partir desse momento, pensarmos a fotografia e suas relacfes a partir
de uma foto produzida por Louis Jacques Mande Daguerre, em Paris, num dia ensolarado
na primavera de 1838, conhecida como Boulevard du Temple. Diante de seus olhos, a vida
se desenrolava num fluxo continuo de imagens e sensacfes: as ruas cheias, um vai e vem
de pedestres e charretes. Homens, mulheres, animais. Depois de quase quarenta minutos
preparando a quimica e a placa de cobre recoberta com prata, Louis Jacques Mande

Daguerre posicionou sua pesada camara em uma das janelas de seu apartamento na Rue

des Marais.

A lente apontava para
0 Boulevard de Temple.
Retirou a tampa da lente e
esperou alguns minutos para
que a luz fizesse seu
trabalho: fixasse na placa
colocada no fundo da cdmara
a imagem do movimentado
Boulevard. Recolocou a
tampa. Gastou mais alguns

minutos revelando a imagem com vapores de iodo. Por fim, depois mais algum tempo, ali
estavam ruas, arvores, sobrados, janelas, toldos, chaminés, postes, lampides. Um retrato
“fiel” da realidade. No entanto, apresentava uma cidade sem vida. Havia uma Paris que se
colocava diante da camera de Daguerre, uma cidade em que ja se pronunciavam profundas
mudangas no espaco urbano, um projeto de cidade burguesa, previsivel, sem contradicdes,

limpa, ordenada, e que garantiria a contencao das classes populares e de possiveis levantes.

Mudancas essas que aconteceriam, de fato, alguns anos depois, com o plano de
reforma urbana de Haussmann (1853 — 1870), cujo foco era a melhoria da circulacéo e o
acesso rapido a toda a cidade, como visdo estratégica. Sao criados espacos amplos e ruas
largas e iluminadas. Seria uma imagem geral de modernidade. Esta mudanga de imagem

envolve, também, a questdo da higiene e da insalubridade: sdo eliminados bairros
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considerados degradados. A nova Paris de Haussman serviu de modelo para as reformas de
Pereira Passos, no Rio de Janeiro, de Torquato de Alvear, em Buenos Aires e de Nova
York, com Robert Moses. Permito-me, aqui, uma breve comparacdo da cidade com o
retrato burgués, que também deve ser limpo, ordenado, bem vestido e branco.

As auséncias nos indicam a representagéo, e ndo a realidade. A impresséo que se
tem € a de que o tempo consumiu 0 movimento e, aquela manha cheia de vida, ganhou ares
de uma madrugada vazia e sem boemia. Onde estdo os homens, as mulheres, os cavalos ou

0S caes?

Olhando com mais cuidado, um detalne chama a atencdo: em uma esquina é
possivel ver a silhueta de um homem, aparentemente magro, com um dos pés colocados
sobre um caixote. Ao que parece. estava ali engraxando os sapatos. Ficou parado tempo
suficiente para que pudesse ter sua imagem “fixada”. Nao é uma imagem nitida. Mas quem

ficaria ali parado por tanto tempo?

Tempo demais para um homem moderno e efémero para uma estatua. Aquele
homem parado, talvez ndo por acaso, acabou presenteando a humanidade com seu primeiro
retrato. Como bem nos lembra Lissovisky (2008:44), naquele tempo, “ser fotografado era
estar entregue a duracdo”. Embora parega um paradoxo, apesar da longa exposicéo, de
alguma maneira, a ideia do instante’ ja estava ali, “tecnicamente” latente (as fotografias
instantaneas so apareceriam a partir de 1870). Ha na fotografia, feita a partir da “técnica

mais exata”, um valor magico que um quadro jamais tera, e € isso que fascina no instante:

Apesar de toda pericia do fotdgrafo e de tudo o que existe de planejado
em seu comportamento, o observador sente a necessidade irresistivel de
procurar nessa imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e agora, com
a qual a realidade chamuscou a imagem, de procurar o lugar
imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje em minutos Unicos, ha
muito extintos, e com tanta eloquéncia que podemos descobri-lo, olhando
para tras. A natureza que fala a cdmera nao é a mesma que fala ao olhar; é
outra, especialmente porque substitui a um espaco trabalhado
conscientemente pelo homem, um espaco que ele percorre
inconscientemente. Percebemos, em geral, 0 movimento de um homem
que caminha, ainda que em grandes tragos, mas nada percebemos de sua
atitude na exata fracdo de segundo que ele da um passo. A fotografia nos
mostra essa atitude, através de seus recursos auxiliares: a camera lenta,
ampliacdo. SO a fotografia revela esse inconsciente dtico, como sé a
psicandlise revela o inconsciente pulsional. (BENJAMIN,1987:94)

°0 instante pode ser entendido aqui como a captura, uma ruptura do continuo, uma quebra no fluxo. O
instante que so6 se configura depois de percebido, até entdo ele € desdobramento. O instantaneo fotogréafico sé
ird surgir de fato por volta de 1872.
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A fotografia surge, entdo, como um modo de expressdo e representacdo que
corresponde a essa classe em ascensdo baseada assaz na tecnologia, na velocidade, na
producdo e no consumo. E segundo Benjamin (apud LISSOVISKY, 2008:20), é a
conquista fundamental de uma sociedade em que a experiéncia declina. E talvez por isso
mesmo o instante ganhe valor. Uma sociedade em mudanca precisa de um novo instante,
sobretudo se as mudancas caminharem no ritmo ndo mais dos homens, mas das maquinas.
E o século X1X é marcado, sobretudo, pelas maquinas e pelo capitalismo, pela emergéncia

da burguesia e sua consolidacdo como classe dominante.

A fotografia criou a possibilidade e o paradoxo do instante que permanece,
consolidado na imagem criada a partir da técnica, supostamente mais préxima do real.
Tanto a fotografia quanto o cinema, diferentemente da pintura, possibilitaram tornar
visiveis partes de uma realidade que até entdo ndo era perceptivel aos olhos humanos. Toda
foto nos mostra um fragmento selecionado da aparéncia das coisas, da forma como foi
fixado, congelado, em um determinado momento. Para Kossoy (2002:29) essa relacao de
fragmentag&o/congelamento se constitui num dos alicerces sobre o qual se ergue o sistema
de representacdo fotografica: “A imagem ¢€ a propria cristalizacdo da cena na bidimensao
da superficie fotossensivel. A imagem fotografica contém em si o registro de um dado
fragmento selecionado do real — o assunto (recorte espacial) congelado num determinado
momento de sua ocorréncia (interrupgdo temporal)”. Assim, nas maos de Daguerre, surgiu

sobre uma placa bidimensional, uma outra Paris, representada.

A captura do instante e a possibilidade de apreensdo de toda a cena em um sO
tempo somaram-se ao carater iconico e indicial da fotografia para garantir o status realista
e uma aproximacdo ainda maior com o pensamento de seu tempo. Henri Cartier-Bresson
(1908-2004), talvez o mais famoso dentre todos os grandes fotografos do seculo XX, ficou
conhecido como o fotografo do instante decisivo. Bresson se dizia amante da pintura, do
desenho e do cinema e afirmava que essas imagens o ensinaram a ver. Também gostava de
escrever e nos legou alguns textos sobre fotografia. Talvez o mais famoso seja O
imaginario segundo a natureza, em que ele escreveu:

Fotografar € prender a respiracdo quando todas as nossas faculdades se
conjugam diante da realidade fugidia; é nesse momento que a captura da
imagem é uma grande alegria fisica e intelectual. Fotografar é por na
mesma linha de mira a cabega, 0 olho e 0 coracdo Quanto a mim,
fotografar € um meio de compreender que ndo pode ser separado dos

outros meios de expressdo visual. E uma maneira de gritar, libertar-se,
ndo de provar nem de afirmar sua propria originalidade. E uma maneira
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de viver... Ha quem faca fotografias previamente arranjadas e ha os que
védo a descoberta da imagem e a captam. A maquina fotogréafica é para
mim um bloco de esbocos, o instrumento da intuicdo e da espontaneidade,
a senhora do instante, que, em termos visuais, questiona e decide ao
mesmo tempo. (BRESSON, 2004:12)

Bresson acreditava huma certa espontaneidade do instante. A lei natural & qual o
instante esta submetido nédo € a da gravidade, e sim a da perpétua mudanca. A configuracdo
do instante sé é percebida como nuance de sua passagem, lembra Lissovisky (2008: 80). O
instantaneo fotografico seria, assim, um divisor de aguas (ou melhor, de tempos), o futuro
da imagem e o passado das coisas e dos corpos. As coisas e 0S corpos tém sua
temporalidade e € isso que angustia Bresson:

De todos os meios de expressdo, a fotografia € o Unico que fixa um
momento preciso. NGs jogamos com as coisas que desaparecem, e quando
desapareceram, € impossivel fazé-las reviver... Para nds, o que

desaparece, desaparece para sempre: dai nossa anglstia e também
originalidade essencial do nosso oficio (CARTIER-BRESSON, 2004:19).

Podemos dizer que, desde 1839, ano do registro da invencdo da fotografia na
Franca, quase tudo vem sendo fotografado: o préximo e o distante, 0 micro e o macro.
Paises longinquos e seus povos exoéticos, estranhos costumes e costumes familiares,
atividades humanas e a natureza selvagem. N&o ha atualmente quase nenhuma atividade
humana que ndo passe, direta ou indiretamente, pela imagem fotogréafica. Tantas sdo suas
utilizacBes que ndo poderia aqui enumera-las. Basta uma olhada ao redor para confirmar.
Ao longo de um processo histérico, a fotografia se tornou um importante instrumento para
a democratizacao da imagem. Hoje ela esta presente na casa do rico e do pobre, nos albuns
de familia, nas paredes, outdoors, jornais e revistas. Aos poucos, a imagem foi refletindo as
mudancas sociais, 0s gostos e os modos de pensar. A imagem fotografica foi ganhando o
dia a dia das pessoas, como escreve Freund:

De ora em diante, a fotografia faz parte da vida cotidiana. Incorporou-se
de tal modo na vida social que, a forga de vé-la, ndo mais a vemos. Um
dos tragos mais caracteristicos € ser recebida em todos o0s estratos sociais.
Tanto se encontra no alojamento do operario e do artesdo como em casa
do comerciante, do funcionario e do industrial. E nisso que reside a sua
grande importancia politica. Ela € o0 meio de expressdo de uma sociedade
determinada, assente numa civilizagdo tecnol6gica e fundada numa

hierarquia das profissdes. Ao mesmo tempo ela tornou-se para essa
sociedade num instrumento de primeira ordem. (FREUND, 1995: 9)
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A burguesia enxergou na fotografia uma possibilidade de se afirmar e tomar
consciéncia de si mesma, num jogo de identidades e poder. Vai encontrar nela uma forma
de fazer-se representar, sobretudo, através do retrato, a0 mesmo tempo em que tenta
afirmar-se como classe em ascensdo, na medida em que vai consolidando seu poder
politico. Roullié estabelece uma relacdo direta entre a dindmica da sociedade industrial
nascente e a fotografia:

Criada, forjada, utilizada por essa sociedade, e incessantemente
transformada acompanhando suas evolucdes, a fotografia no decorrer de
seu primeiro século, como destino maior conheceu apenas o de servir, de
responder as novas necessidades de imagens da nova sociedade. De ser
uma ferramenta. Pois, como qualquer outra, essa sociedade tinha
necessidade de um sistema de representacdo adaptado ao seu nivel de
desenvolvimento, ao seu grau de tecnicidade, aos seus ritmos, aos seus
modos de organizacdo sociais e politicos, aos seus valores e,
evidentemente, a sua economia. Na metade do século XIX, a fotografia
foi a melhor resposta para todas essas necessidades. Foi a que a projetou
no coragdo da modernidade, e o que lhe valeu alcancar o papel de

documento, isto €, o poder de equivaler legitimamente as coisas que
representava. (ROULLIE, 2009:31)

Ao longo do século XX, ela se afirmou como um dos mais importantes meios de
representacdo da realidade, em alguns momentos se confundindo com essa realidade, na
medida em que era considerada expressdo da propria verdade. Nesse contexto, a fotografia
representa e faz representar o paradigma cientifico, através da imagem técnica, a0 mesmo
tempo em que é também legitimada pelo carater cientifico do aparelho que a produz. A
prépria natureza da fotografia e seu carater indicial lhe garantiram, durante muito tempo,
um status de credibilidade que acentuou o seu valor documental, de testemunho da
verdade. Segundo Sontag (1981), a fotografia sempre teve como ambicao a apreensdo do
maior namero possivel de temas. Com a industrializacdo dos processos fotograficos foi
concretizada uma promessa inerente a fotografia desde os seus primordios: a

democratizagdo de todas as experiéncias através de sua tradugdo em imagens.

Hoje sabemos pela historiografia da fotografia, ou melhor, pelos estudos da historia
da fotografia, que ela ndo surgiu “em um instante”. Walter Benjamim comega seu famoso
texto de 1931, Pequena histéria da fotografia, nos lembrando de que, no inicio do século
XIX, ja se pressentia a hora de sua invencdo: diversos pesquisadores de diferentes areas do
conhecimento e lugares do mundo, trabalhando de forma independente, tinham a mesma

fascinagdo — fixar a imagem formada na camara obscura. E justamente no século XIX que
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se desenvolvem e convergem as condicGes para a sua cria¢do, o paradigma cientifico, o
desenvolvimento e as descobertas no campo da Fisica, da Quimica e da Biologia e, por que
ndo dizer?, também mudancas no proprio campo da cultura e da sociedade. Qualquer
invencdo €, de certa forma, condicionada pelas experiéncias e conhecimentos que a

antecederam e, também, pelas necessidades da sociedade (FREUND 1995: 36).

A fotografia no Brasil, entre os dltimos anos do seculo XIX e os anos 1930,
pareceu refletir o imaginario do progresso:

A popularizacdo da fotografia se fez através do olhar sobre o que é
moderno e o que é belo, massificando, assim, ao lado da caAmera escura,
uma ideologia do progresso onde o moderno e o belo se confundiam na
criacdo de uma nova estética para o pais, que se queria desenvolvido e
urbano. A cristalizacdo desse olhar no exercicio fotogréafico se fez através
da concepcdo de um novo reconhecimento da realidade nacional, onde a
pobreza e a fei(ira eram sinbnimos. A nova estética ndo comportava a
pobreza. O olhar sobre a realidade nacional era um olhar de triunfo: a
beleza da terra associada ao progresso técnico e urbanistico em
desenvolvimento. A fotografia acompanhando o ideério do progresso fez-
se realidade. A realidade nacional era a realidade da fotografia ou do
olhar fotografico. O olhar fotografico passou a denominar o olhar social:
o visivel era o fotografado, o real passava a ser um conjunto fragmentario
a ser inventado pela fotografia. (...) A pobreza e o feio eram retirados de
cena. Sua presenca apenas era enfocada por vias indiretas, como
contraponto da modernidade. (KOURY, 1998: 109-118)

Alguns pesquisadores consideram que a fotografia, enquanto imagem técnica, se
tornou um agente popularizador: a imagem do homem comum se tornou popular, trazendo
consigo uma renovagdo nos modos de ver e uma nova compreensao do mundo. Mas até

gue ponto essa fotografia € libertadora?

Canclini (1987) estabelece uma série de relacdes entre a fotografia e a Teoria da
Ideologia, desde sua origem: resultantes do avanco tecnoldgico do capitalismo no século
XX, numa sociedade que se tornava complexa e que requeria novas maneiras de registro,
a fotografia e a Teoria da Ideologia se comunicaram desde o inicio. Assim, alguns autores
fizeram uso de metéforas Opticas e fotograficas. Freud escreveu que o aparelho psiquico
seria como uma magquina fotografica, pois todo fenbmeno passaria por uma fase escura,
inconsciente, antes de ser revelada a consciéncia. Nietzsche fez diversas alusdes a camara
escura, mostrando que ndo existe a suposta transparéncia do conhecimento, que a verdade
néo se alcancaria por desvelamento. Esses autores e tantos outros buscaram no mecanismo

fotografico formas de falar sobre o real. Vejamos um exemplo de Marx e Engels:
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Se em toda ideologia os homens e suas representacfes aparecem
invertidos como em uma cdmara obscura, esse fendmeno responde a um
processo histérico de vida, como a inversdo dos objetos ao projetar-se
sobre a retina, responde ao seu processo de vida diretamente fisico.
(MARX e ENGELS apud MACHADO, 1984: 04)

A pratica fotografica, assim como outras praticas, se constitui num ato
simultaneamente econdmico (material) e ideol6gico. Ao mesmo tempo em que atuamos
através dela, a representamos, atribuindo-lhe um significado. Ao escolhermos um tema, um
recorte, privilegiamos uma determinada forma de registrar a realidade e que esta associada
a uma posicdo de classe, uma maneira de ver o mundo. A ideologia é um processo de
producdo social que tem suas bases materiais, que supde relagdes sociais e meios fisicos de
producdo ideoldgica, aparelhos ou instituicdes.

N&o podemos negar que, com o advento da fotografia, houve uma democratizagédo
da imagem, pois 0 mundo se tornou mais visivel. No entanto, também ndo podemos
esquecer que esse mundo passou a ser visto e retratado a partir de determinados pontos de
vista e segundo interesses especificos ligados aos modos de pensar determinantes e
hegeménicos. Kossoy nos lembra que:

As diferentes ideologias, onde quer que atuem, sempre tiveram
na imagem fotografica um poderoso instrumento para a
veiculagdo de idéias e da consequente formacdo e manipulagdo
da opinido pulblica, particularmente, a partir do momento em
gue os avangos tecnoldgicos da industria grafica possibilitaram a

multiplicacdo massiva de imagens através dos meios de
informacdo e divulgacdo. (KOSSQY, 2002: 20)

E importante enfatizar, mais uma vez, que as fotografias ndo séo a realidade e sim
representacdes da realidade. E que, em cada foto, assim como em outras formas de
representacdo, ha sempre, indissociavelmente, componentes de ordem material e
componentes de ordem imaterial — estes Ultimos se articulam na mente e nas agdes do
fotografo. Pois ha por tras do visor da cdmera um sujeito que faz escolhas, seja por um
motivo individual, particular, seja por outro motivo qualquer, comercial, jornalistico, toda
foto tem uma intencdo. Indo mais além, podemos dizer que as fotografias sdo mais do que
documentos fiéis da realidade, sdo, de certa maneira, recriagbes do mundo fisico ou
imaginado, tangivel ou intangivel, produtos de um processo de criacdo de um fotografo

que possui um filtro cultural, valores estéticos e éticos: “O assunto, uma vez representado
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na imagem, ¢ um novo real, interpretado e idealizado, em outras palavras ideologizado”.

(KOSSOY, 2002: 42)

Ha, em toda fotografia, uma intencdo expressiva e significante, ndo sé do
fotografo. Existem, no ato de fotografar, diversas mediacGes técnicas: o papel, a lente, o
filme etc. Cada foto ndo é apenas o resultado da impressdo indicial de um objeto, mas
também das propriedades particulares da prépria camera (MACHADO, 2001:127). Afinal,
as cameras sdo aparelhos projetados tecnicamente para produzirem determinado tipo de

imagens.

Vilém Flusser escreveu, em 1983, sua obra Filosofia da caixa preta, em que faz
uma analise da imagem fotografica, considerando-a como a mais simples e mais
transparente das imagens técnicas. Essas imagens técnicas materializam determinados
conceitos a respeito do mundo, justamente 0s conceitos que nortearam a construcdo do
mesmo aparelho que lhes deu forma, a maquina. Assim, as fotografias, mais do que
registrar impressdes do mundo fisico, transcodificariam certas teorias em imagens,
interpretadas cientificamente. Apesar de a fotografia ter inimeros usos e fun¢ées em nossa
sociedade, seu principal papel é justamente de materializar conceitos em imagens. Em suas
proprias palavras, “fotografias sdao imagens técnicas que transcodificam conceitos em
superficies” (FLUSSER, 2002:43). Flusser pensa as fotografias enquanto simbolos, no
sentido peirceano do termo. Se seguirmos por esse caminho, podemos pensar a fotografia
também como uma possibilidade de transcrever ou traduzir o senso comum em imagens.
Toda fotografia seria a materializagdo de um modo de ver o mundo, mediado ou

interpretado pelo saber cientifico ou pelo senso comum.

Os fotografos ndo incorporam a realidade, sendo apenas sua percepgado e o conceito
que dela tm em um signo-imagem: “Esta materializacdo do signo que se faz possivel por
mediacdo da tecnologia fotografica e, também, por efeito de uma série de convencdes e
praticas culturais associadas com a representacdo em geral e, em especifico, com a
representacao fotografica” (FLORES, 2004:02).
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Capitulo 2: de olho vivo
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Ao iniciarmos o Capitulo 2 é preciso ter em mente o projeto Olho Vivo foi
desenvolvido inicialmente no Morro do Preventdrio, no ano de 2003, dessa forma sera
justamente sobre esse periodo que vamos concentrar nossas atencdes, muitos dados aqui
apresentados foram retirados do senso do IBGE de 2000, além de outros recolhidos de
diferentes Secretarias da Prefeitura Municipal de Niter6i na época. Comegaremos entdo
tracando um perfil do Morro do Preventdrio em 2003 e seguiremos, apresentando a Bem
Tv, Organizacdo Ndo Governamental responsavel pelo projeto e encerraremos falando
mais especificamente do Projeto Olho Vivo, sua historia, contexto, metodologia e relacao

com os demais projetos ligados a ideia de Inclusdo Visual naquele periodo.

72



2.1 O contexto socio — econdmico do Morro do Preventdrio em 2003

Vista parcial do Morro do Preventdrio, foto feita na localidade conhecida como “Risca Foice” . Maicon

Pina, 2003.

A cidade do Rio de Janeiro, tinha em 2003 aproximadamente 7 milhGes de
habitantes, sendo a capital do Estado e sede da regido metropolitana, com cerca de 11
milhdes de pessoas. Niterdi é uma das cidades que pertencem a essa regido, também
chamada de “Grande Rio”, formada por um agrupamento de 17 municipios. A cidade
localiza-se na banda leste (oriental) da baia de Guanabara, do lado oposto a “Cidade
Maravilhosa”, e como muitos niteroienses ironicamente costumam dizer, “do outro lado da
poga”. Niterdi desde 1975, com a fusdo do Estado do Rio de Janeiro e o antigo Estado da
Guanabara, deixa de ser a capital do Estado do Rio de Janeiro. Fica mais vulneravel a
expansdo urbana da metropole Rio de Janeiro, desde a inauguracdo da ponte Rio-Niteroi
em 1974. Desde entdo, a forte urbanizacéo da cidade sera inevitavel, em direcdo a chamada

Regido Oceanica e sua periferia.
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Dados do censo do IBGE de 2000, apontam uma populacdo de 459.451 habitantes,
desse total, cerca de 49.577, ou seja, mais de 10 % viviam em aglomerados subnormais.
Esse é o termo que o IBGE vem utilizando de forma generalizada desde o censo de 1991,
para abarcar a diversidade de assentamentos irregulares existentes no Pais, conhecidos
como: favela, invaséo, grota, baixada, comunidade, vila, ressaca, mocambo, palafita, entre
outros. De acordo com o Instituto, uma série de caracteristicas serviria para definir o que

seriam esses aglomerados subnormais:

O setor especial de aglomerado subnormal é um conjunto
constituido de, no minimo, 51(cinquenta e uma) unidades
habitacionais (barracos, casas...) carentes, em sua maioria de
servigos publicos essenciais, ocupando ou tendo ocupado, até
periodo recente, terreno de propriedade alheia (publica ou
particular) e estando dispostas, em geral, de forma desordenada
e densa. A identificagdo dos Aglomerados Subnormais deve ser
feita com base nos seguintes critérios:

a) Ocupacdo ilegal da terra, ou seja, construcdo em terrenos de
propriedade alheia (pUblica ou particular) no momento atual ou
em periodo recente (obtencdo do titulo de propriedade do
terreno ha dez anos ou menos); e b) Possuirem pelo menos uma
das seguintes caracteristicas: urbanizagdo fora dos padrfes
vigentes - refletido por vias de circulagdo estreitas e de
alinhamento irregular, lotes de tamanhos e formas desiguais e
construgdes ndo regularizadas por orgdos publicos; e
precariedade de servicos publicos essenciais.

Os Aglomerados Subnormais podem se enquadrar, observados
os critérios de padrdes de urbanizagdo e/ou de precariedade de
servigos publicos essenciais, nas seguintes categorias:

a) invasdo;

b) loteamento irregular ou clandestino; e

c) éareas invadidas e loteamentos irregulares e clandestinos
regularizados em periodo recente.

Entre as muitas comunidades que s@o definidas pelo IBGE como sendo
aglomerados subnormais em Niter0i, destaca-se entdo o Morro do Preventorio, no Bairro
Charitas, que aparecia em primeiro lugar em numero de moradores, com uma populagédo
com cerca de 5,7 mil pessoas. Em seguida aparecia o0 Morro do Estado, no Centro, com
4.073 moradores e a Vila Ipiranga (no Fonseca) com 3.751 habitantes. Assim, 0
Preventério era (e ainda é) considerado a maior “comunidade de baixa renda” da cidade,
termo entdo utilizado pelas ONGs que trabalhavam no morro. Charitas ja era na época
(2003) um bairro nobre da cidade, de forte interesse para especulacdo imobiliria. Cabe
destacar que nesse mesmo periodo estava sendo construida a estacdo hidroviaria de
Charitas, a partir de um projeto do arquiteto Oscar Niemeyer, para atender, sobretudo, aos
moradores da Regido Oceanica, area de expansdo da cidade. Os limites do bairro sdo as
aguas da Baia de Guanabarae o0s bairros de Piratininga (hno Morro da

Viracdo), Jurujuba e Sdo Francisco (os dois ultimos sdo fronteiras continuas). Enraizado
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nas encostas do Morro da Viracdo, e de frente para a Baia de Guanabara esta o Preventorio,

cenario do Projeto Olho Vivo, objeto de estudo dessa dissertacdo. Disputando a mesma

paisagem, e deixando bem clara a contradicdo, ao lado do Morro e de seus 1.404

domicilios estava um condominio de luxo, separados apenas por um muro.
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Baseado em conversas com moradores, entrevistas com jovens do projeto, dados

dos médulos de Saude da Familia da Secretaria de Saude, e da Secretaria Ciéncia e

Tecnologia da Prefeitura de Niterdi, além da observacdo local, feita ao longo do periodo

em que fui professor de fotografia no projeto Olho Vivo, podemos tracar um perfil da

comunidade e dos servicos disponiveis naquele periodo.

A comunidade fica localizada nas encostas do Morro da Viragao onde a maioria das

casas foi construida em uma area de declive acentuado, espalhando-se pelas franjas do

morro, através de ruas e ruelas que se ramificam por toda comunidade servindo de vias

para uma populacdo, onde predominavam familias de baixa renda formada por

trabalhadores do comércio, doméstico, prestadores de servicos. Muitas dessas familias

oriundas do nordeste, de Minas e do interior do estado do Rio de Janeiro. A maioria dessas
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ruas € estreita demais, ndo permitindo a passagem de automoveis, o que dificultava o
transporte de materiais de construcdo. De certa forma, essas dificuldades faziam e ainda
fazem com que as areas mais baixas e mais planas proximas ao pé do morro, sejam mais
valorizadas. As habitacdes, espacos de moradia eram também caracterizadas pela
autoconstrucdo, pela ocupacdo espontdanea do solo e pela auséncia de regularizagéo
urbanistica e fundiéria, assim como em outras tantas comunidades. A maior parte dos
servigcos estava nas proximidades da comunidade ou na parte mais baixa, entre eles
podemos citar um destacamento Corpo de Bombeiros, o Hospital Psiquiatrico de Jurujuba,
uma sede da Fundacéo da Infancia e da Adolescéncia (Casa da Princesa), e duas escolas, 0
CIEP 449 - Governador Leonel de Moura Brizola e a Escola Municipal Maria Pereira das
Neves. Uma delegacia de Policia, 79 DP. A comunidade era atendida desde 1994 por dois
modulos do Programa Médico de Familia (dividido em 6 setores), além de creches. Nas
proximidades também funcionava o Hospital da ASPERJ (Associacdo Servidores Publicos
do Estado do Rio de Janeiro).

O comércio local era relativamente pequeno se considerarmos o0 numero de
moradores. Existiam duas ou trés lojas de material de construcdo, uma pizzaria, diversos
bares, biroscas e botequins, alguns desses abrindo somente nos finais de semana, dia de
folga dos trabalhadores. Diversos saldes de beleza e manicures autbnomas. Uma padaria,
um mercado maior e diversos mercadinhos e pequenas mercearias que “tinham de tudo um
pouco”, espalhadas pela comunidade. Para quem via de longe, o Morro do Preventdrio
parecia uma darea densa formada por centenas de casas de alvenaria apinhadas e
esparramando-se como uma mancha na encosta. De perto, a maioria das moradias era feita
de alvenaria, mas ainda existiam diversas casas construidas com barro e madeira retirados
do proprio local, conhecidas como casas de pau a pique, taipa ou estuque. Um tipo de
construcdo tradicional do periodo colonial e que sobreviveu principalmente nas &reas
rurais. Essas casas se localizavam nas areas mais altas do morro e com dificil acesso.
Nessas areas, com menor densidade demogréafica encontramos um estilo de vida mais rural,
com a criacdo de pequenos animais, como galinhas e porcos e pequenas plantagdes, areas
consideradas inclusive por outros moradores, como mais “atrasadas”. A parte mais alta ¢
também a menos valorizada, onde residiam aparentemente 0os mais pobres e que corriam
mais riscos. Em algumas partes do Morro havia também a criagdo de cavalos. N&o era
preciso andar muito para perceber avancada degradacdo das encostas, o desmatamento, e
varios lixdes espalhados pela comunidade. Um olhar mais atento nos permitiu observar a

presenca macica de igrejas evangélicas de diferentes linhas espalhadas por toda
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comunidade, bem como um pequeno comércio ligado aos evangélicos, com inscrigdes
biblicas e palavras do Senhor por todos os cantos. Haviam por 1a também, dois terreiros de
candomblé, destacando-se o terreiro do Pai Carlinhos, e uma pequena capela catélica. Ao
gue me pareceu, todos convivendo de forma pacifica.

Além do Projeto Olho Vivo eram desenvolvidos outros projetos sociais e esportivos
por diferentes instituicdes: M&o na Bola, Projeto Grael, Projeto Pre-vela, Projeto Agente
Jovem, Projeto Fernanda Keller. Segundo pude ouvir de alguns moradores e de dirigentes
de algumas organizag¢des, o Preventério era praticamente um paraiso das ONG’s, uma
comunidade atipica, porque a principio ndo tinha violéncia, tinha muita gente, muitas
criangas, ou seja, muito publico. Era um “prato cheio” para os projetos irem para I, ndo s6
os que partiram das ONG’s, mas também do proprio poder ptblico, um exemplo disso foi a
escolha da comunidade para a implementacdo dos primeiros modulos de Saude da Familia

de Niteroi.

A acdo de muitos projetos sociais nas favelas é também influenciada pelas
representacdes sociais que se fazem desses lugares, geralmente como ambiente degradado
e degradante, onde os jovens estdo em risco social e demandam acOes capazes de criar
“ocupagdo” e novas oportunidades, afastando-0s da influéncia do mal e da ociosidade. De
acordo com Burgos (2009:109) existiria uma crenca bastante difundida entre os projetos
sociais e 0 senso comum de que num ambiente considerado socialmente degradante como
as favelas, qualquer tipo de acéo que interfira diretamente nessa realidade sera considerado
positivo. O préprio papel dos projetos sociais muitas vezes era mal visto e questionado por
moradores que entendem as ONGs como agentes externos que exploram as comunidades,

desconhecem sua realidade e j& vem com seus interesses definidos e projetos prontos.

A comunidade crescia rapidamente com indices superiores aos do municipio como
um todo, ainda assim parecia haver Havia um grau de conhecimento e intimidade entre os
moradores, de certa forma “todos se conheciam” ou “sabiam de”. Muitos jovens e criangas
brincavam nas ruas e becos nas proximidades de suas casas. A comunidade era
representada oficialmente pela Associacdo de Moradores do Morro do Preventério-
AMAPREYV funcionando como mais uma organizacdo local prestadora de servigos sociais;
ali eram entregues as correspondéncias, comprovantes de residéncia, cursos e reunides para
debater e solucionar problemas na comunidade, como a falta de agua. Foi através da

Associacdo de Moradores que muitos jovens ficaram sabendo do Projeto.
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Camila Leite, entdo mestranda na época pela PUC-RIO desenvolveu uma
pesquisatambém relacionada & Bem TV, tendo como foco o grupo de jovens
comunicadores “N0s na fita” que trabalhava com a linguagem audiovisual. Segundo ela,
infelizmente, ndo havia dados oficiais referentes ao nimero de jovens que residem em
Charitas ou no Morro do Preventdrio. Entretanto, a Associacdo de Moradores da
comunidade estimava que os jovens entre 15 e 29 anos representavam aproximadamente
60% da populacdo local. Camila destaca ainda a pesquisa realizada pelo Observatério
Jovem: “Politicas sociais dedicadas a juventude da cidade de Niterdi”, na qual se realizou
um diagndstico a partir da investigacdo das politicas do governo e das organiza¢fes nao-

governamentais que atendem os jovens na cidade de Niterdi:

Nessas politicas, 0s jovens sdo caracterizados como objeto de
intervencdo e agdes instrumentais, descontinuas e fragmentadas,
principalmente, sobre aqueles mais pobres em que paira o
estigma do “potencialmente criminoso” ou “carente” e, portanto,
incapaz. Outra falha nessas politicas publicas é ndo entender a
juventude em sua diversidade, o que é uma caracteristica mesmo
dos grupos localizados em regiGes menores. Uma compreensao
completa dessa diversidade requer politicas focais que priorizem
0S mais necessitados, uma dificuldade identificada nos
programas sociais. Além de terem detectado que o investimento
nos jovens ainda esta muito aquém do necessario, ha problemas
graves na concep¢do e implementagdo de muitas politicas
sociais que sofrem, sobretudo, da falta de integracdo e
continuidade, como observa o0 coordenador da pesquisa,
Didgenes Pinheiro (2003).

E de fundamental importancia destacar aqui, como veremos mais adiante, a
auséncia do trafico de drogas no cotidiano dos moradores da comunidade. Portanto, é nesse

cenario que ira se desenrolar o Projeto Olho Vivo.

2.2 ABem TV e suas origens®

O Brasil viveu nos anos 1980 a retomada do processo democratico depois de 21 anos de

ditadura militar. Um momento de intensa mobilizacdo quando a participacao social, atraves

® As informagdes que se seguem sobre a Bem TV foram coletadas através de diversas entrevistas e conversas
informais com diferentes coordenadoras e ex-coordenadoras da organizacdo, sdo elas: Marcia Correa e
Castro, fundadora da Bem Tv e atual coordenadora geral, acompanha a Bem TV desde sua criagdo; Marcele
Moreira, coordenadora e produtora da Bem Tv entre 1994 e 2000, na época era estudante de Publicidade no
curso de Comunicagdo da UFRJ; em 2013 voltou novamente para a organizacdo como consultora; Olivia
Bandeira, coordenadora da Bem TV entre 2002 e 2009, jornalista formada pela UFF;Daniela Araujo, atual
coordenadora de projetos da Bem TV, jornalista, ex-moradora do Preventorio e ex-integrante do grupo Nés
na Fita;
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de diferentes atores, ganhou um sentido de incluséo, passando a interferir diretamente na
construcdo e redirecionamento de novas politicas publicas. Aos poucos a sociedade civil
voltou a se organizar e surgiram inumeras ONGs - organiza¢fes ndo governamentais, cujo
principal papel seja o de indicar e testar caminhos para a implementacéo dessas politicas.
Novos temas e novas formas de participacdo passaram a ser debatidas ao longo dos anos
1990 e adentraram os anos 2000. Para Paiva um dos mais importantes principios
norteadores a cidadania moderna é a concepcdo do individuo portador de direitos em
condicdes de participar da esfera publica. Isso pressupds uma profunda transformacdo na
esfera publica, cujo desafio, para as sociedades ocidentais orientadas por esse principio, foi
0 de incluir setores cada vez mais ampliados de suas sociedades.

Muitas bandeiras foram erguidas e houve sem duvida um alargamento do debate
publico com a entrada de setores que até entdo estavam completamente excluidos,
moradores de rua, sem-teto, sem-terra, quilombolas, catadores, indigenas, “comunidades”
de baixa renda, entre tantos outros. Ainda de acordo com Paiva, a partir dos anos 1980
houve uma emergéncia de novas demandas de reivindicagdo na esfera publica do pais e a
partir dai novas formas de associacdo se imp&em a partir da prépria sociedade civil onde se
destacam:

A) O fortalecimento de varias formas associativas, desde
aquelas que se formaram na igreja Catdlica com as diversas pastorais, ou
ainda as diversas organizacBes profissionais, até as associa¢bes de
moradores de bairros e de favelas das cidades. B) o surgimento de
organizagfes ndo governamentais que vdo atuar em VArios espacos que
questionam a exclusdo do acesso a sua cidadania descrita. C) a
emergéncia de varios movimentos sociais , tanto organizado em torno de
demandas antigas, como acesso & terra, quanto os de construcao de novas

identidades que colocam na agenda publica o reconhecimento de
subjetividades até entéo ndo reivindicadas. (PAIVA, 2009:17)

No contexto das inovacOes politicas e sociais desenvolveram-se em paralelo
diversas inovages tecnoldgicas no campo da informacao e comunicacéo (TIC), permitindo
“uma maior convergéncia e integracdo de variadas formas de processamento de
informacao, expressao do pensamento, difusdo de agdes e divulgacdo de acontecimentos”,
como ressalta Sonia Aguiar’. Novas bandeiras de luta foram erguidas em nome da
democratizagdo das comunicacgdes, mais recentemente da incluséo digital e, o que interessa
a este projeto, da inclusdo visual. Dentro desse processo de lutas e afirmacdes pela

democratizagdo das comunicagdes, nasceu a Bem TV — Comunicagao e Educagéo.

” Aguiar Sonia. “Redes Sociais: da mobilizagio popular ao ativismo digital” . In: Das Ruas as Redes - 15
anos de Mobilizag8o Social. Colecdo Coep Cidadania em Rede, Coep 2005, p.32.
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Quem comeca a nos contar a histdria da criagdo da Bem TV é Marcia Correa,
criadora da organizagéo e atual coordenadora geral:

Em 1990, durante o XIV Encontro Nacional de Estudantes de
Comunicacdo (ENECOM), em S&o Luis, quando eu ainda era uma
estudante de jornalismo, participei de uma oficina de producédo de video.
No encontro discutiamos a qualidade de educacdo no ensino superior a
comegavamos a discutir a democratizacdo da comunicacdo. Foi durante
essa oficina que tive contato com as primeiras Tvs comunitarias e ali tive
a oportunidade de ver o trabalho da TV Viva, de Recife, uma TV de rua,
que produzia videos educativos e 0s exibia com teldo e projetor nos
bairros da periferia do Recife. Lembro que fiquei muito impressionada,
na verdade, apaixonada, e decidi que a partir daguele momento era aquilo
que eu faria como comunicadora. Durante a volta pra Niterdi, uma longa
viagem, de praticamente trés dias, vim debatendo as ideias com um
amigo, o Adilson Cabral. Quando chegamos em Niter6i ja tinhamos
nossa TV praticamente pronta, seria entdo uma TV comunitaria, uma TV
de Rua, onde produziriamos os videos e passariamos em comunidades.
Naquele momento era um campo bem fértil.

PERUZZO (2000), realizou uma pesquisa resgatando os aspectos historicos dos
diferentes tipos de TVs comunitérias existentes no Brasil no periodo anterior ao
surgimento dos canais comunitéarios, nos anos 1990 e 2000, entre os canais basicos de
utilizacdo gratuita, no sistema de televisdo a cabo, e destaca que o Brasil conheceu outros
tipos de televisdo comunitaria. Podemos destacar o modelo de TV de Rua, no qual a Bem
TV se enquadra: sdo realiza¢gdes em video produzidas com a participacdo da populacdo e
transmitidas em espacgos publicos abertos (pracas e ruas) ou fechados (postos de saude,
creches, escolas, centros comunitarios, associacao de bairro, sindicato, ginasios esportivos,

hospitais etc.) destinados a recepcao coletiva.

E importante ressaltar que a criacdo da BEM TV coincidiu com o processo de
elaboracdo do Plano Diretor do Municipio de Niter6i (1992), que influenciou em parte o
préprio trabalho da ONG nos primeiros anos, quando se aproximou das comunidades,
estavam sendo debatidos diversos pontos do Plano e a questdo da habitacdo mereceu
destaque especial nesse momento. Ainda de acordo com Marcia:

Nos queriamos que a Bem Tv virasse um projeto de extensdo da UFF,
mas infelizmente isso ndo aconteceu, e somente em 1992, precisamente
em agosto, a Bem TV foi registrada como “entidade civil sem fins
lucrativos”, ainda assim contamos com 0 apoio da UFF onde pegavamos
parte do equipamento emprestado e, passados mais dois anos,
compramos nossa primeira cAmera VHS , por um financiamento de uma
agéncia alemd. No6s fomos aos poucos nos aproximando — das
comunidades através da FAMNIT (Federacdo das AssociacBes de
Moradores de Niterdi), que naquela época estava lutando pela questéo da
terra urbana e da legalizagdo. NoOs produziamos videos, muitas vezes
direcionados pelas associagdes e exibiamos nas comunidades, Largo da
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Batalha, Viradouro, Morro do Cantagalo, Monan. Filmavamos jogos de
futebol, reunides, os videos eram muitas vezes idealizados e produzidos
pela equipe da Bem TV, mas que surgiam de demandas da comunidade.

Marcele Moreira, que também atuou na producdo da Bem TV, considera que o
perfil da entidade foi mudando com o tempo e com ele vieram também mudancas na forma
de se pensar e de produzir, por volta de 1995 a Bem Tv se aproximou ainda mais das
comunidades, deixando de lado apenas a questdo da luta pela terra urbana e ampliou seus
debates e produgdes. Um exemplo disso aconteceu na comunidade Castro Alves, no
Fonseca: passou a utilizar a comunicacdo associada & educacdo. O publico-alvo,
inicialmente identificado como “qualquer publico organizado”, ganhou contornos mais
delimitados, priorizando jovens, adolescentes e educadores. Eram dadas capacitacdes para
a producdo de videos e se formou localmente um grupo de jovens. Naquela comunidade foi
produzido o video “Com a Bola Toda”, encomendado pela Associacdo de Moradores e
produzido com a participacdo de jovens locais. Segundo Marcele a comunidade queria um
documentario sobre o time de futebol para ser veiculado no teldo da Bem TV, exibido em
espaco publico local. A partir dai a organizacdo passa de fato a trabalhar usando a
comunicacdo como metodologia, incorporando o0s jovens moradores, onde planeja e
executa acdes que desenvolvam nesses jovens, competéncias para a vida, comprometendo-

0 com a construcdo de uma sociedade solidaria. Marcia Correa recorda:

Quando a Bem Tv surgiu, ela surgiu com a ideia de que a comunicagéo e
0s processos de comunicacdo, e especialmente o video, poderiam ajudar
nos processos de participagdo politica e organizagdo das comunidades
populares para que eles lutassem pelo que queriam. Foi assim que a Bem
Tv chegou as comunidades populares. N6s achavamos que esses grupos

precisavam de um empurrdozinho. Nés, do alto da nossa pretensdo!

A ligacdo da Bem Tv com o Morro do Preventério se deu em 1999, quando foi
convidada a integrar o “Projeto Preventorio 217, ligado a Agenda 21 Local. De acordo
com FONSECA (2001), a metodologia consistia na parceria entre a comunidade e
diferentes instituicdes, entre representantes de diversos segmentos sociais dos setores
publico e privado, da Associacao de Moradores, ONG’s, universidades e sociedade civil.
As acdes estariam divididas em cinco componentes basicos: saneamento, reflorestamento,
residuos solidos, educacdo ambiental e educacdo empresarial. Coube entdo a Bem Tv
cuidar das agGes comunicativas através da producdo e exibicdo de videos, aléem disso

oferecer uma capacitacdo para producdo de videos, de onde foi formado o grupo Nés na
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Fita. A propria escolha do nome do grupo ja d& algumas indicacdes sobre 0s objetivos do
trabalho:

A histéria do nome Nés na Fita indica, em
primeiro lugar, que, a partir do momento em que 0s
jovens criaram uma identidade coletiva, passaram a se
reconhecer como grupo. A escolha do nome
representou a maneira como se viam diante da
experiéncia de realizar videos: eles na fita, eles no
video, eles na tela da tevé, no teldo montado na
comunidade, eles fazendo video, eles protagonistas de
suas producdes e de suas histérias de vida. (LEITE,
2005: 39)

Em 2003 a Bem Tv ja havia consolidado suas a¢fes no Morro do Preventdrio atraves
de diversas oficinas e capacitacdes oferecidas aos jovens da comunidade, principalmente
através do grupo NOs na Fita. A partir dessas acGes a organizacdo passou a criar uma
metodologia propria de trabalho e a comunicacdo comunitaria tornou-se uma de suas
metas, organizando 0s jovens em suas proprias comunidades em torno de alguns objetivos:
Valorizagdo das comunidades, destacando seus aspectos positivos e a0 mesmo tempo
identificando os problemas e buscando maneiras de solucioné-los, tendo em vista a
melhoria da qualidade de vida local. Fortalecimento de espacos democraticos de
participacdo social. Incentivo do protagonismo juvenil e da participacdo dos jovens nas
decisdes comunitarias, tanto no ambito da associacdo de moradores e no conselho

comunitéario, como nas a¢des promovidas pela propria instituicéo.

Havia no contexto de realizacdo do projeto um incentivo a valorizacdo da acdo dos
jovens, que podemos chamar de protagonismo juvenil. O Protagonismo Juvenil é pode ser
entendido como uma intervencdo no contexto social para responder a problemas reais
onde o jovem é sempre o ator principal, atuando além de suas vidas privadas, familiares e
afetivas, mas a problemas relativos ao bem comum, na escola, na comunidade ou na
sociedade como um todo. O jovem é tomado como elemento central da pratica educativa,
que participa de todas as fases desta pratica, desde a elaboracdo, execucdo até a avaliacdo
das acOes propostas. A idéia € que o protagonismo juvenil possa estimular a participacdo
social dos jovens, contribuindo ndo apenas com o desenvolvimento pessoal dos jovens
envolvidos, mas com o desenvolvimento das comunidades em que 0s jovens estdo
inseridos. Dessa forma, segundo o educador, o protagonismo juvenil contribui para a
formacgdo de pessoas mais autdbnomas e comprometidas socialmente, com valores de
solidariedade e respeito mais incorporados, 0 que contribui para uma proposta de
transformacéo social. Segundo COSTA:
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“Protagonismo juvenil é a participacdo do adolescente em atividade que
extrapolam os &mbitos de seus interesses individuais e familiares e que
podem ter como espaco a escola, os diversos ambitos da vida
comunitaria; igrejas, clubes, associacdes e até mesmo a sociedade em
sentido mais amplo, através de campanhas, movimentos e outras formas
de mobilizacdo que transcendem os limites de seu entorno sdcio-
comunitario ” (COSTA, 1996:90)

Existiriam assim, dois padrdes de protagonismo juvenil: quando as pessoas do

mundo adulto fazem junto com os jovens e quando os jovens fazem de maneira autbnoma.

2.3 O Projeto Olho vivo

A partir desse somatério de experiéncias e recriando sua metodologia, a Bem TV

resolveu trabalhar com uma “midia” que até entdo nao havia trabalhado: a fotografia.

Marcia Correa, que foi a mentora do projeto Olho Vivo lembra:

Uma vez eu estava lendo um artigo do professor Nailton Agostinho, que
na época era diretor da faculdade de comunicacdo da Hélio Alonso e ele
estava falando das diferentes relagcBes da sociedade com as diferentes
linguagens midiaticas, ele tava falando dos videos, da televisdo, das
radios e ele me chamou atencdo para a fotografia. Porque a fotografia
tem um significado social muito afetivo, vocé anda com a fotografia de
guem vocé gosta na carteira, coloca num painel, ou num quadro, ou hum
porta—retrato. Imagina, existe um mercado de porta-retrato, que é um
objeto, um utensilio criado para vocé expor as suas fotografias por
nenhum outro motivo que ndo seja afetivo, porque foto bonita de
paisagem vocé bota em moldura. No porta—retrato vocé bota foto de
afeto, do filho, do namorado, do amigo, ou daquele dia super legal. E
naquela época eu estava nesse afd de tentar descobrir um jeito de
mobilizar os jovens |4 do Morro do Preventério, onde a gente ja
trabalhava, para os garotos do Preventdrio se engajarem nos movimentos
locais, nas reunides da associagdo de moradores, nas reunides da Agenda
21. Eu queria isso, que os garotos acordassem e participassem dos
movimentos. Detalhe, todos esses movimentos eram  externos a
comunidade, nenhum deles partindo de dentro da comunidade, alguém
levou. E ai eu fiquei pensando, eu nunca vou conseguir isso com video,
que era o que eu fazia- producdo de audiovisual - porque o video é uma
linguagem muito fria, muito distante das pessoas, eu vou tentar

fotografia.. 8

A partir dessa fala podemos identificar alguns dos objetivos do projeto. A ideia
original era utilizar a fotografia como ferramenta de comunicagdo para sensibilizar os
jovens participantes e incentiva-los a olhar para a comunidade de uma maneira diferente,

um olhar que pudesse intervir na realidade através da producdo critica de imagens. Como

® Entrevista concedida ao autor em dezembro de 2013, ano em que o projeto Olho Vivo completou 10 anos.
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vimos no capitulo anterior essas comunidades sdo sistematicamente representadas com
descaso e de formas preconceituosas, com um cotidiano de abandono e auséncias,
violéncia e pobreza. Era preciso passar a palavra, ou melhor, a imagem, para novos
produtores conscientes de seus papéis de mudanca e incentiva-los a lutar por seu espaco na
midia, rompendo barreiras e dando uma nova visibilidade as relacfes sociais e pessoais.
Era preciso um olhar que valorizasse o cotidiano, a diversidade e a riqueza das diferengas,
um olhar engajado. Parece 6bvio, mas quem olha para o mundo de uma forma diferente,
passa a entender também as diferencas, e esses jovens fotdgrafos passariam a selecionar
aspectos do mundo que geralmente ndo séo apresentados nos jornais e revistas, colocando

NOVOS assuntos em pauta.

Ao que me parece a midia é um catalizador do processo que determina quais as
representacdes que serdo as dominantes, pois vivemos atualmente em um mundo mediado
pelas imagens onde elas sdo selecionadas, editadas, produzidas em larga escala e cada vez
mais difundidas pelos meios de comunicagdo de massa e pela internet. Influenciam nossa
forma de “ver”, nossa identidade, nossos pensamentos, desejos e a¢Ges. Que por fim séo
representacdes de representacdes. As pessoas ndo vivem isoladas no mundo, fazem parte
de pequenos grupos, comunidades e pertencem a uma sociedade. A todo o momento
recorrem a uma série de imagens visuais ou mentais para representar e dar conta desse
mundo que as rodeia, estabelecendo relacdes. Assim, podemos considerar que 0s jovens
fotografos do projeto Olho Vivo constroem uma imagem de si mesmos, que por sua vez
séo influenciadas por imagens que outros fazem deles, a0 mesmo tempo em que constroem
imagens do mundo e se relacionam com esse mundo. Imagens que ndo necessariamente
convergem, mas que se influenciam mutuamente num complexo jogo relagbes sociais.
Nessa ldgica, as pessoas que vivem fora de uma favela, que ndo a vivenciam no cotidiano,
praticamente sO recebem imagens e informacdes sobre esses espagos através da midia, que
de certa maneira seleciona o que deve ser observado. As imagens e discursos produzidos
por essa midia influenciam diretamente nas representacfes sociais acerca das favelas.
Ajudam a determinar a maneira como as pessoas que vivem fora dessas comunidades se
relacionam com esses espagos e seus moradores, a0 mesmo tempo em que influenciam a
forma como esses moradores constroem representacdes a cerca de si mesmos. Fotografar é
materializar na imagem interpretacdes do real que foram feitas por alguém, espelhando ali
na fotografia, parte do imaginario do fotografo que também sofre a influéncia de tantas

outras imagens.
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Com a ajuda dos jovens do grupo NoOs na Fita e da Associagdo de moradores,
foram espalhados diversos cartazes e folders por toda comunidade, nas escolas, igrejas,
bares, e no comércio local oferecendo vagas para uma “Oficina de Fotografia”. Como parte
da estratégia de divulgacdo, foram realizadas também exibicfes de video onde o0s
moradores foram convidados a participar da oficina. A partir dai foram abertas as
inscricdes para 60 vagas, voltadas exclusivamente para jovens moradores do Morro do
Preventdrio, com idades entre 13 e 21 anos. Como a procura foi grande e o nimero de
inscritos superava o0 numero de vagas oferecidas, foram realizadas entrevistas com 0s
candidatos, levando-se em consideracdo o nivel de instrucdo, as relacbes com a escola, o
nivel de renda, nivel de interesse e a disponibilidade para as aulas. Dyego Rodrigues, entdo

com 15 anos, se lembra do seguinte:

Minha mée chegou em casa com um folder do projeto e falou
do curso que a Associacdo estava divulgando. Me perguntou se
seu estava interessado e que eu tinha que fazer uma entrevista.
Tinha uma redacdo que a gente tinha que dizer o motivo que a

gente queria fazer o curso. Era uma forma de triagem.

Flavia Gomes, ex-aluna, na época com 13 anos, se recorda em ter passado pelo
mesmo processo: “Eu fiquei sabendo pela minha mée, que ficou sabendo por uma amiga

dela, e ai n6s fomos na Associacdo de Moradores porque a inscri¢do do projeto era 14 ”.

A Associagdo de moradores desde o inicio foi uma importante parceira do projeto.
La foi cedido espaco para a constru¢cdo de um laboratério fotografico com trés
ampliadores, tanques para lavagem dos filmes e papel e para as aulas praticas de
laboratdrio, onde os alunos aprenderam a revelar os filmes em preto e branco, fazer os
contatos, revelar e ampliar as fotos. Com o passar do tempo 0s jovens foram ganhando
cada vez mais confianca dos membros da Associacdo ao ponto de poderem ficar com
copias das chaves que lhes davam livre acesso, em qualquer horario.

Com os jovens devidamente selecionados, foram criadas duas turmas, uma de manha
e outra a tarde. Para cada turma havia um professor de fotografia e um professor de
“Juventude e Cidadania”. As aulas de fotografia eram dadas duas vezes por semana, as
tercas e quintas, com quatro horas de duragdo, e as aulas de “Juventude ¢ Cidadania”,
aconteciam uma vez por semana, as quartas. Para Olivia Bandeira, coordenadora do
projeto, a fotografia, assim como outras ferramentas e linguagens da comunicagéo, era um
meio, um método para atingir esse objetivo maior, ou seja, ao fotografar, descrever a

realidade do entorno, conhecer a historia do lugar onde se mora. Ao observarem e
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reconhecerem 0s problemas e as potencialidades, os jovens poderiam ter uma visao critica
sobre a sociedade e planejar de que forma poderiam contribuir para sua construcdo. Olivia

fala um pouco sobre a metodologia:

“A  metodologia incluia uma parte inicial de
levantamento da memoéria da comunidade onde 0s jovens
moravam, depois, um diagnoéstico da situacdo de vida e, por fim,
um plano de agédo para guiar uma possivel atuagdo dos jovens no
local. A formagéo de jovens fotografos e jovens comunicadores
era também um objetivo, mas ndo no sentido de
profissionalizacdo”.

Havia de tempos em tempos reunifes para planejamento entre a equipe e a
coordenacdo do projeto. As aulas de fotografia e “Juventude e Cidadania” tinham
autonomia, mas ao mesmo tempo eram articuladas, buscando dentro do possivel,

complementarem-se.

2.4 Juventude e Cidadania

Regina Bortolini era a professora de “Juventude e Cidadania” da turma da tarde, na
sua visdo o projeto partia de uma andlise da conjuntura mais ampla onde foram
identificadas pouca mobilidade e mobilizacdo social. As desigualdades econémicas traziam
precariedade e falta de perspectiva de vida para muitos brasileiros, em especial muitos
jovens. A juventude pobre dificilmente rompia o ciclo de pobreza que o sistema impunha
as suas familias. Por outro lado, as pessoas, as comunidades estavam pouco mobilizadas a

lutar por uma mudanca nesse cenario. Regina destaca:

Nos acreditdvamos que os jovens tinham um potencial muito
grande de serem os protagonistas da mudanca de suas vidas e
das comunidades onde viviam. Por isso, pretendiamos com o
projeto promover a formacdo cidadd desses jovens, fazendo-os
reconhecer-se como sujeitos de transformacao. Queriamos fazer
com que se sentissem pessoas capazes, empoderando-os e dessa
forma estimula-los tornarem-se protagonistas de acfes de
mobilizacdo e organizacdo da comunidade para o enfrentamento
de seus problemas comuns em busca da melhoria da qualidade
de vida. Mas queriamos que eles percebessem nesse processo
gue podiam mais. Que deveriam estar comprometidos e
engajados na busca de um pais melhor, de um mundo melhor.

Nas aulas de Juventude e Cidadania, os conteddos giravam em torno de dois macro-

temas: memoria (identidade pessoal, identidade social, memoria oral, etc.) e diagnostico
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(pesquisa, conexdao entre memdria e o presente, problemas e potencialidades da

comunidade, plano de acdo, etc.). Além das aulas realizadas em salas cedidas pela FIA

(Fundacdo da Infancia e Adolescéncia), havia passeios a museus e centros culturais,

relacionados aos temas trabalhados ou a fotografia. Foram introduzidas questdes como

construcdo de identidade, sexualidade, integracéo de grupo, comunicacdo, protagonismo,

entre outras, atraves de dindmicas, filmes e debates. Segundo Regina Bortolini:

Discutia-se a realidade brasileira, o papel do jovem diante dos
problemas sociais. Foram feitos diagnésticos dos problemas da
comunidade e do perfil dos jovens que viviam la. Depois dessas
discussdes 0s jovens pesquisaram sobre a memoria da
comunidade, entrevistando moradores antigos, pesquisando em
bibliotecas, recolhendo fotos e refotografando diferentes lugares
da comunidade. A ideia era fazer com que os jovens
resgatassem historias e sentidos da vida comunitéria, revisitando
locais e conhecendo pessoas que tinham deixado sua marca na
construgdo da identidade daquele lugar. Levamos os alunos a
fotografarem os mesmos locais e montamos uma exposi¢édo de
fotos antigas e novas que mostrava um pouco da histdria e das
transformagdes pelas quais a comunidade passou. A exposi¢éo
foi montada na associacdo de moradores e foi um grande
sucesso. As pessoas ficavam emocionadas em ver um pouco da
sua historia retratada ali. Os jovens ficaram orgulhosos.

Um desses jovens é Claudiana Maria da Silva, 21 anos, que se recorda com orgulho

das aulas de Juventude e Cidadania:

Para mim foi surpreendente descobrir todo um mundo da
cidadania e das questBes da comunidade que foram apresentadas
para gente. Eram questfes que até entdo eu ndo tinha percebido.
E foi justamente isso que acabou me despertando para varias
outras coisas, eu ja tinha terminado o ensino médio, ainda estava
pensando no que fazer, isso foi marcante e me despertou a voltar
a estudar. Eu quis voltar e fazer um curso de nivel superior,
entrar na faculdade. A nivel de grupo, de projeto foi mesmo
despertar do olhar para a comunidade, de perceber a
comunidade dentro da cidade de Niterdi, onde ndo era
valorizada, ndo era vista. As pessoas tinham uma visdo
pejorativa de olhar para a comunidade e ver s6 o a “violéncia”,
apesar de a comunidade na época ndo ter violéncia!

Ao ser perguntado sobre o que aprendeu nas aulas, o jovem Dyego vai mais além:

Fotografia eu acho que aprendi, mas ndo tem como separar o
que eu aprendi do resto todo, de uma forma social, foi tudo
muito unido, uma coisa levou a outra. Eu aprendi a andar e olhar
de outra forma. Andar com interesse, cada vez olhar mais,
procurar, ouvir a historia das pessoas, principalmente 0s mais
velhos. Na parte mais alta onde ficavam os mais velhos a gente
ficava trocando ideia com os senhorzinhos e saia cada historia
bacana que dava interesse de conhecer outras pessoas, as
histérias sobre 0 morro, como surgiu e os folclores também.
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Muitos jovens viam as aulas de “Juventude e Cidadania” e de fotografia como
espacos onde se podia discutir varios assuntos de interesse deles, que muitas vezes eram

ignorados pela escola, ou pela familia. Viam ali a possibilidade de pensar coletivamente.

O modulo de memdria foi tanto trabalhado nas aulas de fotografia, quanto nas aulas
de “Juventude e Cidadania” e foi pensado como uma forma ndo s de criar e estreitar 0s
lacos afetivos dos jovens com o Preventorio, mas também como uma maneira de levantar
parte dessas historias que ndo constavam nas fontes histdricas oficiais, mas que se
mantiveram vivas na memoria coletiva da comunidade. Para levantar a “memoria” da
comunidade, tanto os jovens do Projeto Olho Vivo quanto os jovens que integravam o
Grupo NoOs na Fita se juntaram e entrevistaram dezenas de moradores, recolhendo as
mais diversas, e, muitas vezes, contraditorias historias sobre a origem do nome da
Comunidade, destacando-se diversos casos e lendas, a origem dos moradores, questfes de

infraestrutura, de desenvolvimento e de crescimento do Preventorio.

Dyego se lembra bem do processo:

Separamos-nos em grupos e cada um foi para um ponto da
comunidade buscar pessoas especificas, pessoas mais velhas,
pessoas que eram referéncia na comunidade e que tinham
bastante historia pra contar e que a gente acabou conhecendo.
Juntamos informagBes e fizemos com tudo isso um
levantamento histérico do Prevent6rio, como foi constituido, as
varias visGes sobre o inicio do Preventdrio. Foi bom pra gente
gue ndo sabia nada sobre isso, como surgiu. Informagdo até
existia, ndo tinha era interesse, da mesma forma que a gente nao
tinha interesse em dar voltas pela comunidade, observar. N&o
tinha interesse em buscar informacdo, as origens. Tinham outras
coisas para nos que éramos adolescentes, a gente queria era
curtir.

Além das entrevistas os jovens recolhiam, quando possivel, fotos da comunidade
que pertenciam aos moradores e, a partir dai, organizaram uma pequena exposicao, que foi
muito bem recebida. Nesse mesmo periodo foram feitas pesquisas em Bibliotecas, Jornais
e Centros de Memodria tentando ampliar a gama de informacdes sobre o Morro. Como
resultado foi produzido um pequeno video documentdrio chamado “Memoérias do
Preventorio”, além de alguns textos. Um desses textos foi publicado no Portal “Niteroi
Comunidades” e pode ser lido aqui:

Quando se conhece alguém a primeira coisa que se pergunta é
seu nome. De onde sera que vem o nome Preventério? Para se
descobrir sua origem tem que se voltar a muito tempo, em

meados do século XIX. A partir de 1851, a principal construcéo
da regido servia para abrigar doentes contagiados por febre
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amarela, colera e variola. Era o Hospital da enseada de Jurujuba,
localizado na praia de Charitas. Dois anos depois, ele passou a
se chamar Hospital Maritimo Santa Isabel e permaneceu até
1898 recebendo doentes que vinham do Rio de Janeiro - entdo
capital do Império - e do estrangeiro, a bordo de navios. Neste
mesmo ano, 0 hospital novamente mudou de nome e passou a se
chamar Paula Candido em homenagem ao professor que o
fundou.

Em 1909, com a febre amarela em declinio gracas ao combate
travado pelo higienista Oswaldo Cruz, o hospital parou de
receber doentes e, alguns anos depois, foi transformado no
Preventorio Paula Candido, onde ficavam criancas que
precisavam se prevenir da tuberculose. O prédio foi também
uma escola de enfermagem e Educandario. Essa construcéo
ainda existe, ao lado da principal subida do Morro , e é
conhecida como Casa da Princesa, onde funciona a Fundagdo
para a Infancia e a Adolescéncia (FIA).* Mas se o prédio teve
tantos nomes, porque a comunidade ficou conhecida logo pelo
nome de Preventério? Jayme Terra, morador do Meu Cantinho,
conhece bem essa historia, pois seus parentes trabalharam no
prédio.

"Eu montei um clube de futebol com amigos e pessoas que
vinham de Charitas, pois naquela época sO6 havia aqui
aproximadamente dez casas e ndo tinha gente suficiente para
formar um time. O campo ficava atras do prédio, que ndo se
chamava mais Preventdrio e sim Educandario Paula Candido,
pois foi transformado em um reformatério de meninas que se
debrugavam nas janelas para ver o jogo. Entdo, quando fomos
dar o nome ao time, achei que seria legal colocar algo que
fizesse pensar nelas e nesse prédio que durante tanto tempo
ajudou a salvar vidas. Batizamos o time como Preventorio e ele
acabou sendo referéncia para a regido, ajudando a frisar o nome
que a comunidade tem hoje", conta.

A familia de Jayme foi uma das pioneiras aqui, veio com muitas
outras para trabalhar no hospital e assim a comunidade comecou
a se formar. "Meus pais contavam que os funcionérios, com o
passar dos anos, para facilitar a volta para casa, comecaram a
construir suas casas nos terrenos em volta do hospital. Os
pescadores seguiram o exemplo e depois vieram os parentes dos
funcionarios e dos pescadores e familias que foram expulsas de
Charitas. Ndo parou mais de chegar gente e a comunidade
continuou crescendo”, continua Jayme. Marinélia, também filha
de pioneiros, lembra que a praia defronte ao Preventdrio se
chamava Areia Grossa e Charitas ia s6 até a curva do Hotel
Sundown.

Curiosamente, o antigo nome da praia ainda consta na lista
telefénica. Marinélia conta também que onde hoje é o Hospital
do ASPERJ era um cemitério para os mortos do Hospital Santa
Isabel. O crescimento de familias no Prevent6rio acelera com o
passar dos anos, com gente vinda de outras cidades do Rio de
Janeiro e mesmo outros estados como Espirito Santo, Ceara,
Bahia, Minas e Alagoas.’

° Texto retirado do portal “Niteréi Comunidades”, produzido por jovens moradores de diferentes

comunidades de Niterdi, que definem o projeto da seguinte forma: O projeto Niterdi Comunidades foi
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As fotografias tém muitas fungdes, mas uma em especial nos interessa, €
justamente a que esta relacionada com a memoria do homem comum. Podemos dizer que
as fotografias tém relacdo direta com a memoria uma vez que criam, no ato de fotografar,
uma interrupcdo temporal, ao mesmo tempo em que fixam, a um sé golpe determinado
aspecto da realidade. Servem sempre como um apontamento para a memaoria, COmo uma
possibilidade de referéncia aos individuos e aos grupos na afirmacgéo de suas identidades e
construcdes coletivas. Indo mais além, Kossoy (2002: 45) nos lembra que as fotografias
estabelecem em nossas memdrias uma espécie de arquivo visual que nos serve como
referéncia para o conhecimento de mundo. As imagens, uma vez assimiladas em nossas
mentes, deixam de ser estaticas: tornam-se dindmicas e fluidas e mesclam-se ao que
somos, pensamos e fazemos. Nosso imaginario reage diante das imagens visuais de acordo
com nossas concepcdes de vida, situacdo socioeconémica, ideologia, conceitos e pré-

conceitos.

iniciado em meio a 12 oficina de internet da BemTV em 2005, como um projeto de final de curso. O projeto
foi resultado do pensamento de como os jovens do projeto poderiam fazer algo para suas comunidades
usando a internet como meio de veiculagdo de idéias. Eis que surge a idéia de motrar a historia de cada
comunidade e diversas informacdes e noticias.
Http://www.niteroicomunidades.org.br/comunidade.php?comunidade=5
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Capitulo 3: A producao fotografica e a analise das imagens

Fotografia: Sandra Martins
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3.1 Fotografia: contexto de producéo

A Bem TV optou pelo caminho da mobilizagdo local, tendo os jovens como
protagonistas, 0 que gerou um envolvimento comunitario por meio de suas acGes, que
interligam educacdo e comunicacdo, utilizando a fotografia como uma ferramenta. Olivia
Bandeira, entdo coordenadora do projeto Olho Vivo, lembra que: “quando o projeto foi
criado, pensamos como a fotografia poderia ajudar os jovens a enxergarem melhor as suas
realidades, a se sentirem pertencentes a ela e, assim, tentar transformé-la”. A proposta da
Bem TV e, por sua vez, do projeto Olho Vivo, era a formacao cidadd dos jovens, através
da comunicacdo. No entanto, a principio o projeto ndo deixava claro para 0s jovens quais
eram oS seus reais objetivos e estes eram atraidos pela possibilidade de fotografarem e
serem fotografados. Alguns, ao se darem conta de que ndo se tratava de um projeto
exclusivamente de fotografia, acabavam abandonando a oficina. Outros saiam também ao
se depararem com 0 amplo programa voltado para essa “formagao cidada”, e ndo para uma
formacdo profissionalizante. A propria palavra oficina acabava, muitas vezes, gerando
confusdo entre os jovens. Muitos entendiam que a dita oficina era um lugar onde

aprenderiam como consertar maquinas fotograficas.

A Oficina como um todo durou cinco meses, sendo dividida em quatro modulos:
Principios Basicos, Memdria do Preventorio, Diagnostico e Plano de Ac¢do. Embora
houvesse um cronograma para cada modulo, esse ndo era seguido a risca. O primeiro
moédulo era o mais especifico, voltado para uma introducéo a linguagem fotografica, em
que, aos poucos, eram apresentados os elementos que compunham essa suposta linguagem:
composicdo, engquadramento, luz, foco, diafragma, obturador, momento, cor, preto e
branco. Esse modulo, na verdade, atravessou todos os outros. Alguns jovens gostaram
tanto da experiéncia de fotografar que resolveram formar um grupo, depois batizado de
Olho Vivo, que tinha a intencdo de levar adiante a mobilizacdo na comunidade. O grupo
Olho Vivo foi formado, basicamente, por seis ex-alunos do projeto Olho Vivo, jovens que
compartilhavam as mesmas condi¢fes e experiéncias sociais: Claudiana, Dyego, Eliana,

Flavia, Maicon e Vitor Hugo.

Ressalto que fui um dos professores de fotografia, selecionado para dar as aulas no
projeto no horario da tarde. Até entdo, ja havia trabalhado em outros projetos de fotografia,
mas com caracteristicas completamente distintas. A Bem TV procurava formar um quadro

de professores com uma formagdo técnica e um grau de engajamento nos movimentos
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sociais, enfim, que tivesse alguma afinidade com o tipo de trabalho a ser realizado e que
acreditasse numa possivel mudanca. A temética em questdo é a vida no morro, é, em si
mesma, politizadora. Toda imagem que mostra uma realidade problematica do mundo

social politiza, para o bem ou para o0 mal, seus receptores.

O professor da turma da manha foi Paulo Castiglioni, formado em Ciéncias Sociais e
com grande experiéncia em fotografia e cinema. Foi também o responsavel pela construgédo
do laboratdrio, acompanhando de perto todo processo, e se tornou 0 maior responsavel
pelo cuidado com os equipamentos. Muitas aulas eram planejadas e discutidas em

conjunto, respeitando o tempo de cada turma, que eram bem distintas.

Nas aulas de fotografia eram trabalhadas as técnicas e a linguagem fotogréafica
(iluminacdo, enguadramento, revelacdo, ampliacdo etc), histéria da fotografia e ensaios
fotogréficos, através das aulas de campo (saidas fotogréaficas) em que os jovens
fotografavam a comunidade, tendo como mote os dois temas principais: memdria e
diagnostico. No inicio, a expectativa por parte dos jovens para mexer nas cameras era
enorme. Passaram-se mais de duas semanas de aulas teoricas, até que 0s jovens

comecassem a interagir com as cameras profissionais.

As aulas eram divididas em tedricas e praticas. No entanto, nos primeiros dias,
prevaleceram as aulas teoricas, discutindo sobre o papel da imagem em nossa sociedade,
bem como as funcBes da fotografia e sua histéria. Foram apresentados trabalhos de alguns
fotojornalistas e fotodocumentaristas, a maioria deles engajados em questdes sociais, 0 que
evidencia, desde o0 comeco, um direcionamento dos jovens nesse sentido. Como ja foi dito,
as aulas de fotografia ndo tinham o objetivo de formar fotdgrafos, mas formar jovens com
olhares mais criticos e conscientes, produzindo e interpretando as imagens que se fazem
dessas comunidades, ajudando assim, dentro do possivel, a mudar a realidade em que
estavam inseridos. Ndo podemos nos esquecer de que a fotografia € uma tecnologia usada
para a representacdo visual da realidade. Assim, Flores nos lembra que a relacdo entre
tecnologia e representacao nédo é banal:

S6 pode auto-representar-se socialmente, como sujeito ativo, quem
domina a tecnologia. Quem por razdes sociais e/ou econémicas estd
alienado desta sé pode optar por ficar como objeto receptor dos esquemas
simbélicos da parte dominante. Ao ser incapaz de acessar a tecnologia,

também o é de construir uma representacdo com base a um sentido e
valores préprios — é um objeto e ndo um sujeito social. (FLORES, 2004:4)
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Todos os jovens entrevistados afirmaram gostar de fotografar, embora nem sempre
tivessem oportunidade, a ndo ser em ocasides especiais. O cotidiano, em si, ndo era

fotografado. Para Flavia, a possibilidade de fotografar criou um interesse imediato:

Quando eu vi que era de fotografia logo me interessou. A relacdo que eu
tinha com a fotografia ainda era muito aquela questdo de familia,
aniversario, tirar a foto. A foto era muito restrita nesse sentido. Mas
quando eu fiquei sabendo que era de fotografia me chamou a atencéo de
uma certa forma, mas eu ndo tinha ideia do rumo que iria ter aquilo.

As relagOes desses jovens com a fotografia ndo partiu do zero. Todos, ao
procurarem o projeto, ja tinham minimamente alguma relacdo com a fotografia, ainda que
através de lacos afetivos, por questdes de memoria, nos albuns de familia, de eventos
extraordinérios que deveriam ser fotografados, como aniversarios, festas, batizados. Mas,
como lembra Flavia, “ninguém saia com a sua camera de tirar foto de aniversario e ia para
a rua tirar foto de paisagem, de gente, da comunidade”. Muitos deles tinham a chance, pela
primeira vez, de se individualizarem, poderem, de fato, fotografar sem o compromisso, e
sem um determinado controle social que as circunstancias extraordinarias exigiam. Tinham
em mé&os uma camera, ao redor alguns amigos, e a possibilidade de se fotografarem e era
1sso o que faziam: “tem um monte de gente, entdo vamos juntar as pessoas para tirar foto”.
Talvez, mais do que isso, as jovens alunas e alunos viam na fotografia uma forma de
conquistar e de expressar essa individualidade, ndo s6 enquanto possibilidade de
expressao, seja ela artistica ou ndo, mas de afirmacdo, ou melhor, de autoafirmagdo. Poses,
trejeitos e 0 nimero excessivo de fotos de si mesmos ou dos amigos evidenciavam a
necessidade de aparecerem e de se fazerem belos diante de si mesmos e dos outros. A
maioria se encontrava nessa fase da vida, que costumamos rotular de adolescéncia, um
periodo de afirmacgdo e, digamos, autopromocdo. De conflitos internos e externos. Esses
conflitos eram acentuados pelas condi¢cdes sociais em que viviam, oriundos de uma
comunidade de baixa renda, que apesar de ndo ter um histérico de violéncia ligada ao

trafico de drogas, pagava 0 mesmo preco da discriminagéo.

A imagem ja estava presente na vida desses jovens had muito tempo e de diversas
formas e, justamente por conta dessa longa presenca, aquilo que era a principio de dificil
entendimento foi, aos poucos, sendo mais facilmente absorvido. Segundo Milton Guram,

fotografo e criador do FotoRio:
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Todos nos fomos ou somos ‘alfabetizados’ empiricamente, ¢ fundamental
a alfabetizacdo visual desde o primario, para que as criangas tenham
contato e que vejam o ‘mundo visivel’ recortado pelos varios processos
de representacdo. Destes, a fotografia seja, talvez, 0 mais completo e
acessivel, comecando pelo processo fotografico de cameras artesanais,
que encerra toda uma sistematica de representacdo que vem sendo
construida ha muito tempo. E a fotografia, onde o olhar humano passa por
um aparelho, um processo fisico-quimico, a imagem técnica que vai se

sofisticar depois em cinema, video, digital etc. 10

Podemos considerar, por exemplo, a relagdo do espectador com o0s desenhos
animados. A animacdo tem seus codigos especificos, aos poucos as criangas Vao
entendendo as formas de narrativa e construindo sentidos. As criancas ndo sdo totalmente
analfabetas, € preciso partir daquilo que as pessoas tém, de como elas véem o mundo,
fotos, cartazes, partir da propria cultura de imagens dessas pessoas, uma cumplicidade
social. A expressao “alfabetiza¢do visual” talvez ndo seja a mais correta, pois a logica da
fotografia ndo € verbal nem sintéatica, mas é a que mais se aproxima de um entendimento.
O que de fato deve acontecer € uma aproximacdo das varias linguagens, verbais e nao
verbais. Para Antonio Serra, ex-diretor do Instituto de Artes e Comunicacdo Social da
UFF:

Tornou-se necessario, no mundo contemporéneo, termos acesso aos
cédigos, a linguagem e até ao processo de produgdo de imagens, trazer

para a superficie o que estd oculto, pode ser uma foto, um filme, um
cartaz. E necessério passar por um discurso explicativo que forneca a

« . 11
compreensdo dos cddigos.

Antdnio Janior'?, fotégrafo e professor de fotografia do Instituto de Artes e
Comunicacdo Social da UFF, considera que a falta de uma politica para a educacdo do
olhar € o reflexo de uma sociedade que, embora esteja imersa num mundo de imagens,

ainda é fundamentalmente verbal, supervalorizando o texto:

O discurso verbal ainda é o hegemdnico porque é com ele que se fala de
outros discursos, influenciando as analises. E preciso permitir que outras
linguagens aflorem e entender como elas funcionam. Nesse sentido, a
educacdo no Brasil € conservadora. As pessoas ndo véem necessidade de
interpretar, entender a imagem, muito em funcdo da verossimilhanga com
a realidade. Com o ato de ver, é como se ja estivesse tudo ali, pronto. Isso
faz com que as pessoas se sintam produtoras, mas na verdade sdo apenas
consumidores passivos. Com a escola, elas poderiam se tornar a0 menos
consumidores ativos e criticos.

19 Entrevista concedida ao autor em novembro de 2005.
1 Entrevista concedida ao autor em novembro de 2005.
12 Entrevista concedida ao autor em novembro de 2005.
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Logo de inicio, antes das aulas tedricas comecarem de fato, realizamos uma
caminhada pela comunidade. Foram distribuidas aos jovens cameras fotogréficas
compactas, de visor direto, e que ndo permitiam o controle manual, muito parecidas com as
maquinas com que eles ja estavam familiarizados e, que costumavam chamar de
“saboneteiras”. Em cada cimera havia um filme colorido de 36 poses. Como nédo tinhamos
maquinas suficientes para todos, eles se revezavam na hora de fotografar. A opcdo inicial
pelo filme colorido ndo foi estética, mas funcional, pois a ideia era fazer as fotos e analisa-
las com os jovens em um préximo encontro. Para que isso acontecesse, havia uma pequena
verba do projeto, destinada a revelacdo e ampliacdo das fotos coloridas em um mini lab. O
objetivo, a principio, ndo era o de manipular tecnicamente as cameras, mas de criar um
espirito de grupo, uma certa intimidade com o ato de fotografar e com os companheiros de
turma, além de exercitarem o olhar e fazerem uma espécie de reconhecimento da
comunidade. N&o havia um rumo certo, e nem uma orientacdo mais especifica sobre o que
e como as fotografias deveriam ser feitas. Eram passadas apenas algumas informacdes
basicas, sobre enquadramento, luz e alguns cuidados a serem tomados. N&o havia, no

inicio, um tema a ser fotografado, mas o “universo” favela.

Durante o periodo da tarde, subimos até uma das partes mais altas do Preventorio,
onde se localizavam o que pareciam ser as ultimas casas. Uma area desconhecida pelos
professores e, por mais incrivel que pareca, para a maioria dos proprios jovens. Muitos
deles estavam surpresos ao se depararem, pela primeira vez, com uma realidade que néo
conheciam, apesar de viverem no mesmo morro: casas de pau a pique, caminhos de terra,
valBes, plantacGes, um cenario de pobreza e um misto de aspecto rural. Essa realidade nos
remete muito as primeiras representacdes de favela, feitas no comec¢o do século XX por

escritores e jornalistas.
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Fotografia: Claudiana Silva

Claudiana, Dyego, Maicon, Eliana e Vitor se disseram impressionados com o que
viram. Naquele momento, segundo sua visao, eles ndo moravam em uma favela e aquela
realidade, de certa forma, os confrontava, ao descobrirem a miséria tdo proxima, sendo eles
mesmos considerados pobres. O perfil que prevalecia era o de jovens de camadas
populares que sofrem preconceitos, os quais podem ou ndo interferir na sua auto-estima.
No entanto, nem todos 0s jovens percebiam esta representacdo como uma construcéo

estereotipada e/ou como um problema de auto-estima.

Para esses jovens e para 0S muitos moradores, 0 Morro do Preventdrio era uma
comunidade pacata, atipica, sem violéncia e sem trafico de drogas, fora dos estere6tipos
que se faziam das favelas. O fato é que o Preventorio, apesar de ser considerada a maior
favela de Niterdi, com todos os seus problemas, ocupava, naquela época, pouco espago na
midia. Eventualmente acontecia algo que valia a atencdo dos meios de comunicacdo,
geralmente alguma tragédia, como casos de desabamento no periodo das chuvas, crimes
passionais e violéncia pontual. Nao havia relatos de violéncia ligada ao trafico de drogas.
Somente a partir de 2008, por coincidéncia ou ndo, quando as primeiras Unidades da

Policia Pacificadora foram instaladas na cidade do Rio de Janeiro, o trafico consegue se
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instalar na comunidade. Muitos moradores se sentiam ofendidos quando, durante uma
conversa, eu me referia ao Preventdrio como sendo uma favela. Aos olhos externos, o
Morro era visto como uma favela e tratado como tal. Na visdo dos moradores, a favela era
um outro lugar, longe dali, lugar de uma pobreza extrema, desordem e violéncia, lugar do
outro. Nesse sentido, repetiam e reafirmavam as mesmas representacfes construidas acerca
das favelas. No entanto, contraditoriamente, apesar de afirmarem viver em uma
comunidade tranquila, varios jovens, ao serem perguntados onde moravam, respondiam de
imediato, Charitas. Poucos eram os que afirmavam viver no Preventorio. Na maior parte
das vezes, por se sentirem envergonhados, como era o caso de Dyego: “Ah... eu sempre
dizia que morava em Charitas, no bairro. Talvez uma forma de vergonha do lugar onde eu
morava, ndo me sentia a vontade, sei la. Ser inferiorizado como ja aconteceram outras

vezes”,

Outra fala de Dyego evidencia bem a afirmacdo das representacdes sociais sobre

favela, que sdo repetidas e fixadas pelos proprios moradores:

Eu convivi seis meses, de segunda a sexta, com os moradores de favela
da Maré que realmente era uma favela de verdade, que tinha bandido,
gente armada na rua. Era o contrario do Preventério, o lugar que eu
morava, que também ¢ conhecido como “favela”, s6 que ndo tinha nada
de ver na rua gente armada. L& ndo, tanto que quando eu passei pra la
minha mae ficou desesperada. E minha cabe¢a mudou bastante, porque a
galera, por mais que morasse num lugar VIOLENTO, bem mais
estereotipado como favela que o Preventorio, eles tinham orgulho de 14,
eles diziam: “eu sou favelado com orgulho.” Eu comecei a pensar em
mim, por que ter vergonha de onde moro...

O fato de morarem em uma favela acabava afetando negativamente a imagem que
os alunos tinham de si mesmos. Mesmo quando havia evidentemente diferentes condic¢des
sociais (niveis socioecondémicos) que levavam a uma estratificacéo social dentro do préprio
Preventdrio, externamente a favela era vista de forma homogénea, reduzindo, mais uma
vez, uma realidade que é mais diversa e complexa a uma caracteristica dominante de
pobreza e auséncia. No entanto, percebe-se que, na favela, pode-se encontrar exemplos de
tudo. Muitas e muitas vezes pude perceber, em conversas informais, que 0s jovens, ao se
referirem a cidade, se colocavam quase sempre de forma distanciada, como se suas casas,
sua comunidade, pertencessem a um lugar remoto. Lugar onde construiram parte de sua
identidade, marcados pelos usos e significados que estabelecem em seu dia a dia, nas
muitas interacdes e inter-relacdes. Essa identidade posta, aqui, de forma bem reducionista,

como uma espécie de passaporte, dentro de um processo de reconhecimento e
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pertencimento que lhes permite (ou ndo) circular em diferentes grupos sociais e lugares
aos quais estdo ligados. Para Duarte (2002), o lugar seria uma porcdo do espaco
significada, cujo elemento-chave seria 0 uso. Assim, lugar e espago ndo estariam em
contraposi¢do, pois 0 uso tem uma dinamica propria:
Este se transforma de cultura para cultura, de pessoa para pessoa,
dependendo de fatores externos aos elementos do espaco, como
finalidades e caracteristicas psicolégicas. Portanto, é prdpria do uso a
admissibilidade de sua inconstancia, e, ja que o lugar é marcado pelo uso,
tal fermentacdo de modos de significacdo é prdpria ao lugar. O que pode
ser dito, como aqui ja o foi, € que o lugar é a porcdo do espago
identitario, construido para quem o significou encontre-se nele e, desse

modo, encontre seguranca identitaria, sem que isso abale sua dindmica
interna. (DUARTE, 2002: 68)

O lugar seria, assim, a porcéo do espaco vivido. Ao se referirem a cidade®® como
algo distante, esses jovens nos ddo a impressdo de que o Preventorio estaria ocupando um
lugar exterior. Um ponto & margem dessa “grande superficie” sobre a qual se localiza — 0
espaco da cidade. No entanto, a cidade e a favela ndo estdo em contraposicao.
Especulando um pouco sobre esse distanciamento, mais especificamente sobre essa forma
de se referir a cidade, ela talvez seja heranga dos tempos em que se tinha o costume de
chamar de cidade somente a regido central, onde se concentravam as atividades comerciais,
industriais, politicas e culturais, por sua vez concentrando muitos habitantes, e se opondo a
uma vida no campo, pacata e atrasada. Visdo reforcada pelos fluxos migratérios e
identitarios de uma parcela significativa de moradores que veio do interior e acabou
engrossando o contingente de moradores das favelas. Essa forma distanciada de referéncia
a cidade poderia ter se mantido como uma espécie de cicatriz na memdria incorporada no
corpo da linguagem. Os préprios jovens a que me refiro parecem introjetar essa visdo
sociocéntrica. Assim, a favela torna-se um territorio restrito, limitado, “contribuindo para
que o lugar seja o unico ponto de partida e de chegada da existéncia” (BARBOSA e
SILVA, 2005:61). Os moradores dos lugares ndo se sentem, muitas vezes, pertencentes a

cidade.

BEm diversos momentos e lugares diferentes, enquanto dava aulas de fotografia, tive oportunidade de
conversar com jovens moradores de favelas e ouvir deles essa mesma referéncia & uma cidade distante.
Jovens que habitam diferentes comunidades como Preventério, Morro do Castro, Morro do Estado,
Viradouro.
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Se, por um lado, havia uma facilidade e interesse em se auto-representarem
enquanto individuos, por outro, a principio existia uma espécie de resisténcia, quando se
tratava da representacdo do coletivo, da comunidade. Nesse sentido, sempre houve um
direcionamento por parte dos professores, tanto de fotografia, quanto de Juventude e
Cidadania, para que esses jovens voltassem seus olhares para a comunidade. A orientagdo
e intervencdo da ONG Bem TV fica evidente na propria metodologia, quando tratava da
memoria, do diagnostico e da elaboracdo de um plano de acdo. Marcia Correa, criadora da
ONG Bem TV, ressalta a importancia do projeto na construcdo de outro olhar sobre a

comunidade:
Projetos como o Olho Vivo servem para que um determinado grupo
construa um outro olhar sobre o lugar em que vive, a realidade que ele
vive, sobre o cenario sobre o qual ele esta inserido, pra que ele consiga
olhar praquilo de outra forma. A tendéncia, eu acho, € dele reproduzir o
olhar que vem de fora, externo, o olhar que fazem dele. Entdo a favela é
um lugar feio, a favela é um lugar pobre, o lugar da derrota, do atraso, do

problema, do pedinte. E eles tendem a reproduzir esse olhar. E eu acho
que projetos como o Olho Vivo servem para mudar essa percepcao.

Surgiram, dessa primeira caminhada, diversas fotografias de carater documental,
sem pretensdes, expondo um olhar de descoberta. Em algumas delas, desde o inicio, ja
pareciam despontar um certo olhar artistico, refletindo também o interesse especifico de
cada jovem fotografo e de suas estéticas particulares. As fotografias produzidas pelos
jovens, sejam elas paisagens, ruas ou retratos de moradores dialogavam, a todo momento,
com visdes pré-concebidas sobre o que as pessoas acreditam ser uma favela. Portanto, ha
em cada foto um expectativa pré-existente, e que ndo necessariamente sera correspondida.
Através das fotografias, esses jovens ddo a contribuicdo de seus olhares, ddo um novo
sentido para o espaco em que vivem, além de repensarem as possibilidades estéticas ao

fotografarem. De certa forma, reconstroem o cotidiano. Como lembra Martins:
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Na estética fotografica, a fotografia propde a simplicidade das coisas e
pessoas fotografadas, das situacbes sociais que sdo objeto do ato
fotografico, como imagens que tém sentido, o sentido do belo, do
dramatico, do tragico, do poético que efetivamente ha no que parece
banal, repetitivo, cotidiano. (MARTINS, 2008: 61)

Fotografia: Claudiana da Silva

As casas de pau a pique, que para uns era a pobreza, para outros era a beleza. Como

é o caso de Claudiana, que fotografou logo na primeira saida os detalhes das casas e o
olhar das criancas:

Quando eu fazia uma foto, ela tinha que ter um porqué. Tinha as criancas,

o olhar das criancas. Tinha as casas de pau a pique, que embora estivesse

sendo documental, eu acho que era mesmo a beleza do barro, da madeira

que me interessavam... eu buscava sempre isso, uma luz que tinha naquele
momento.

Muitas fotos, no entanto, registraram o préprio passeio dos jovens, do grupo que
estava se conhecendo, como algo extraordinario. A medida que o projeto foi avancando,
foram realizadas muitas outras saidas fotograficas e caminhadas pela comunidade. Dyego
destaca a importancia das saidas pela comunidade:
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Foi a partir do projeto, quando a gente comecou a fotografar pela
comunidade, que eu comecei a conhecer o Preventério em si, locais que
eu ndo fazia ideia de onde eram e como eram, e quais as pessoas que
viviam ali. Muita gente eu ja conhecia de vista, mas ndo sabia como
realmente eram, onde moravam. A partir desse projeto, a gente comecou a
conhecer as pessoas, a romper um pouco essa barreira. Ndo era uma
barreira pra todos, no caso era uma barreira minha. Era uma barreira para
uma galera mais nova, sei la...

Fotografia: Sandra Martins

Outros jovens destacaram a importancia de andar pela comunidade, considerando
aquele momento como uma espécie de descobrimento, porque, apesar de viverem ali,
muitos moradores, assim como 0s jovens, tinham os seus proprios nichos, ndo conheciam
a comunidade toda. Flavia percebia um sentimento parecido nas pessoas: “mesmo que
tivessem diferencas, dentro da prépria comunidade era tranquilo. Mesmo sendo favela, o

estereotipo de favela ndo carregava”.

Podemos perceber, na fala dos jovens, que o termo empregado — favela ou
comunidade — tem um referencial simbdlico. Na maioria das vezes, 0s jovens evitam 0

termo favela em suas falas. Como nos lembra Fabiene Gama:
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Comunidade — que remete a uma idéia de coesdo, nem sempre
real — sdo categorias empregadas como recurso politico para se
referir a estas areas populares, boa parte delas favelas. Quando
empregam o termo ‘comunidade’, os coordenadores e
participantes desses projetos estdo utilizando um simbolo para
lutar contra o estigma, pois a idéia de ‘comunidade’ é escolhida
como contraponto a nogdo de que essas areas seriam ‘guetos’ e
lugares da desordem, do caos, da violéncia etc — ideia esta que
reforca o estigma e se torna um recurso de poder, no limite,
justificando novas demandas por remocéo e/ou por invasao pela
policia. (GAMA, 2009:208)

O Preventorio, diferente do que possa parecer para quem o visse de fora, ndo era um
espaco homogéneo. A importancia de circular pela comunidade foi justamente de trazer a
tona a diversidade existente, as diferengas, os varios “preventorios” dentro do Preventorio.
Uma comunidade formada por pessoas vindas de muitos lugares e que traziam as marcas e
as vivéncias desses lugares. Maicon Pina, um dos alunos mais velhos da turma, sempre
viveu na parte mais baixa do morro, numa area conhecida como Meu Cantinho, e se
lembra de que, aos poucos, foi ganhando mais intimidade com a comunidade, com as
pessoas, passou a conhecer a parte mais alta do morro, a Pedreira, e outras tantas areas e
realidades que nem sequer imaginava existirem ali. A pobreza parecia ficar mais evidente
nas partes mais altas, a precariedade da infraestrutura, dos caminhos, das moradias, muitas
casas construidas em pau a pique sobre o chdo de terra batida. Essas casas ganharam
destaque em muitas e muitas fotos e serviram, também, para um diagnéstico produzido
pelos jovens. Aos poucos, as saidas fotograficas, que na verdade poderiam ser chamadas de
“entradas fotograficas”, pois se propunham a aprofundar um conhecimento sobre a
realidade local, ampliaram as possibilidades de captar e valorizar o cotidiano, a diversidade
e a riqueza das diferengas existentes na comunidade. Criancgas, becos, casas, cachorros,
varais, paisagens, idosos, futebol, casas, bares, areia, barro, madeira, lojas, ladeiras, flores,
escadas, bicas, becos, vielas, pedras, caminhos, cavalos, arvores, lixo, beijos, corpos,

brincadeiras... Quem ou o que era o Preventdrio, afinal?

Podemos perceber que o projeto Olho Vivo trouxe algumas contribui¢des aos jovens:
conhecer pessoas, muitas vezes vizinhos que antes desconheciam; ampliar sua circulagéo
por areas em que ndo circulavam (dentro e fora das favelas); trabalhar com a possibilidade
de construcéo de uma visibilidade positiva de sua comunidade; mudar a maneira de ver 0s

lugares e as pessoas, criar novas relagdes e ocupar novos espagos de poder.
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3.2 O equipamento e o laboratdrio

Todas as cameras utilizadas pelos jovens, sem excecdo, eram analdgicas. Naquele
momento, as maquinas digitais ainda eram uma raridade, sobretudo as DSRL (sigla em
inglés para Digital Single Lens Reflex, que em uma traducdo livre seria "camera digital
monoreflex"). Viviamos uma fase de transicdo, em que se anunciava o fim da fotografia
com filme, e as cAmeras digitais ja estavam conquistando a confianca dos fotografos, eram
muito caras e com uma resolucdo baixa. Optamos, assim, por utilizar cdmeras analogicas

SLR de filme, no formato 135, com fotograma nas dimens@es 24 x 36 mm.

Os recursos nos permitiram comprar apenas cinco cameras, um numero pequeno, se
considerarmos a quantidade de fotografos e o desgaste que seria causado pelo excesso de
uso. Cada camera contava com um pequeno jogo composto com pelo menos duas
objetivas, uma normal, uma zoom (28-70mm ou 80-200 mm), conjuntos versateis que
dariam conta de uma ampla gama de possibilidades de uso. Essas objetivas foram
escolhidas em funcdo das proprias caracteristicas dos locais a serem fotografados. Ou seja:
para fotografar as ruas estreitas e 0s becos, lugares com pouco espacgo e muitos elementos a
serem enquadrados, usariamos as objetivas mais abertas. Ao mesmo tempo, precisavamos
garantir um grau de aproximagcao fisica com os sujeitos fotografados, pois queriamos criar
relacfes com as pessoas que iriam além do contato visual, ganhar aos poucos sua confianga
e intimidade. As teleobjetivas de maior distancia focal eram usadas para fotografar objetos
mais distantes: casas, detalhes, algum destaque na paisagem.
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Essas teleobjetivas pareciam exercer uma atracdo especial nos jovens.
Naturalmente, por ser algo incomum, criando uma forma diferente de aproximacéo,
permitindo um olhar indiscreto, quase um voyeurismo, colocando-0s, a0 mesmo tempo,
proximos e distantes da cena. Eles se sentiam mais seguros, pois nao tinham que
estabelecer relagdes mais diretas com as pessoas. No entanto, eram orientados, a todo
momento, para nao “roubarem” fotos, mas, sempre que possivel, estabelecerem relagdes
com os fotografados. Muitos jovens reclamavam, ndo sem razdo, que as cenas ou as
pessoas fotografadas perdiam sua espontaneidade e naturalidade. Ao se aproximarem para
fotografar, as pessoas, de imediato, ja se preparavam para a foto. Isso explica, em parte, 0
grande nimero de retratos produzidos. Ao ser perguntado sobre a maneira como se dava
sua aproximagao para realizar as fotografias, o jovem Vitor Hugo respondeu: “Eu tinha
vergonha. As vezes, tirava foto sem eles verem. Era até melhor, porque pegava a pessoa
distraida, era mais natural. Eu pensava assim — vai ficar maneiro — entdo eu arrumava,

enquadrava e tirava!”

Mesmo ndo tendo a formacdo de fotografos como objetivo do projeto, acreditavamos
que, se os jovens dominassem todas as etapas de producdo fotografica, desde o
engquadramento no ato de fotografar, até a revelacdo do filme e ampliacdo das fotos no
laboratdrio, eles ganhariam mais confianca em si mesmos, além de proporcionar outra
relagdo com a imagem, outro tipo de comprometimento e envolvimento, que, de certa
forma, os empoderava e fascinava. Eles, de certa maneira, se apropriavam mais das
imagens. Machado (2002:126) nos lembra que “a fotografia s existe quando ha intengdo
explicita de produzi-la e quando quem a deseja detém o know-how especifico e imenso

aparato técnico para produzi-la, cimera, lente, filme, iluminagao, fotdmetro...”.

Consideramos, desde o inicio, que a propria fotografia tinha, em si, um carater
multidisciplinar, que poderia ser explorado didaticamente: sua historia, suas caracteristicas
fisico-quimicas, sua linguagem, seu potencial comunicativo e simbélico. Optamos, assim,
por construir um laboratério na prépria comunidade, e por ter um processamento mais
simples, decidimos utilizar filmes em preto e branco. A opg¢éo por uma fotografia em preto
e branco se deu muito mais por uma questdo funcional do que por uma opcéao estética,
embora, em alguns momentos, nos utilizassemos filmes coloridos. A criagdo de um
laboratdrio colorido era inviavel ao projeto naquele momento por uma série de fatores. O
laboratorio da comunidade foi feito tendo como modelo o laboratorio do IACS/UFF

(Instituto de Artes Comunicacdo Social da Universidade Federal Fluminense) e contava
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com trés ampliadores, separados por trés baias, e um grande tanque, com duas torneiras,
utilizadas para a lavagem dos filmes e das fotos. O tanque servia, também, como uma
bancada para a distribuicdo das bandejas, nas quais eram colocadas as quimicas (revelador,

interruptor e fixador), utilizadas para o processo de revelacéo das fotografias.

Com um laboratorio por perto, podiamos explorar outras formas de producdo de
imagem, como a fotografia feita com cameras artesanais, produzidas com latas de leite em
po, recolhidas na propria comunidade. Essas cameras eram conhecidas como pin-holes (do
inglés, pin-hole, "buraco de alfinete™). Esse processo foi fundamental para estimular os
jovens, ao mesmo tempo em que serviu para melhor explicar como se dava o processo de
formacdo das imagens. Eles ndo acreditavam que era possivel fotografar com as latinhas,
parecia ser um momento magico. Outra fala do jovem Dyego deixa transparecer bem a
sensacdo do momento:

O primeiro contato que a gente teve em si com o laboratério foi a
revelacdo de papel de pin hole, que foi magico, foi uma coisa muito
mégica! Despertou um interesse muito grande. Eu ndo sabia como
acontecia o processo, entdo um dia teve a divisdo das turmas, umas
turmas grandes, entravam cinco de cada vez. Foi uma expectativa muito
grande ver aquele papel branco, na luz vermelha, até entdo a gente ndo
entendia o porqué. Tanto que depois disso é que a gente comegou a sair
com as cameras reflex, a fotografar com as analégicas, aprendeu a
fotografar e revelar o filme, foi um grande passo para eu comecar a
fotografar. E muito diferente de vocé fazer a foto e mandar para um
laboratorio revelar. Quando vocé faz a prépria foto, o produto das suas
fotos é muito diferente, tanto que boa parte do curso eu passei no

laboratério, foi muito prazeroso. Foi uma forma de eu me tornar ratinho
de laboratério (risos).

Alguns jovens, como é o caso de Maicon Pina, preferiam ficar mais tempo no
laboratério, revelando e dando suporte técnico aos companheiros do que necessariamente
ficar fotografando. Tentdvamos criar uma rotina de uso do laborat6rio e despertar nos
jovens um senso de responsabilidade. Na porta havia uma planilha com uma lista dos
plantonistas da semana, que deveriam cuidar da limpeza do espaco, da eventual
manutencdo dos equipamentos e das quimicas. Desde o inicio, ficou combinado que a
manutencdo do laboratdrio e o cuidado com os equipamentos era de responsabilidade dos
alunos. Mas, na préatica, muitas vezes a responsabilidade ficava com os professores. De
qualquer forma, conseguimos criar um espirito de equipe. Muitas vezes, ao entrar no
laboratorio, encontrdvamos recadinhos malcriados escritos pelos proprios jovens,

chamando a atencdo para o desperdicio de filmes e de papel.
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A maior parte das aulas préticas acontecia na propria comunidade, fora da sala de
aula, aproveitando ao méaximo as condic¢des de luz naturais da tarde. Eram cinco cdmeras
para cerca de 30 pessoas. Ao longo do tempo, algumas sairam, ficaram 25, talvez 20. De
qualquer forma, eram poucas cameras para muita gente, utilizando filmes com, no maximo,
36 poses. Tentdvamos fazer uma divisdo em grupos, em que cada um deveria fazer entre
cinco e seis fotos. E, como lembra Flavia: “Sempre tinha um espertinho que pegava a

camera e ia fotografar longe, sé pra fazer mais foto!”

As poucas cameras criavam uma série de limitagdes, recorda Claudiana: “A gente
tinha a dificuldade de ter pouco equipamento, entdo a gente tinha que dividir o filme,

fotografava e passava para o outro”. Dyego complementa:

Isso é impensavel hoje em dia, vocé sair, passar a tarde inteira para fazer
cinco fotos. Era uma coisa muito boa, vocé pensa mais no que vai fazer
em vez de ficar na tentativa e erro. Tem uma nogdo técnica muito maior
do que fazer na hora e ver o que acontece, testando na hora. Era
engracado. As vezes a gente fazia fotos em vérias cAmeras diferentes,
além da que a gente estava usando. E tinha briga na certa...

No caso do projeto Olho Vivo, a auto-representacdo fotografica pode ser entendida
como uma ferramenta de inclusdo social dos moradores, que estimula a producdo de
representacdes enddgenas, ou seja, produzidas por quem vive na propria comunidade, e
que, de alguma forma, ajuda a reverter e transformar a imagem negativa que se tem desse
espaco. Segundo Flores (2004:1), podemos, também, observar que hd uma “reversdo
ideoldgica”, em que geralmente o fotdgrafo pertence a uma classe superior a do retratado, e
este quase sempre é reduzido a um mero objeto de representacdo. Nesse caso, os fotografos
e os fotografados sdo oriundos do mesmo lugar e ambos ganham visibilidade. Além disso,
tém apurado um olhar mais critico sobre suas realidades sociais e ganham mais
comprometimento. Quando os jovens assumem as cameras, tomam um papel principal,
ganham uma responsabilidade para com os seus de fotografa-los como eles gostariam de
serem vistos. Ao longo dos cinco meses de projeto ficou claro, através das imagens, que,
aos poucos, 0s jovens agregaram valores estéticos que surgiram das aulas e das
experiéncias ao fotografarem. Também ficou evidente que 0s jovens ganharam mais

intimidade com o espaco e com 0s moradores.

Ao fim do projeto, fizemos uma grande exposicdo na Associacdo de Moradores

chamada O Preventdrio por ele mesmo, contando com aproximadamente 60 fotografias. O
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nome da exposicdo ja nos remete a uma auto-representacdo. Gama (2009) entende que a
participacdo dos jovens em projetos visuais esta relacionada ao direito de construcdo de
sua propria imagem, a auto-representacao, além de significar a compreensédo das formas de

representacdo e dos mecanismos simbélicos de dominacao.

Quantas imagens foram produzidas ao longo desses cinco meses? Infelizmente ndo
mais sabemos, mas, com certeza, foram centenas, talvez milhares. Assim, a dificil tarefa de
editar as fotos se tornou, talvez, tdo importante quanto fotografar, sobretudo quando se
tratava de imagens produzidas em um contexto especial, e que se propunha, de certa
maneira, a disputar a imagem da favela na midia e garantir um retorno dessas imagens aos
proprios moradores. Para a edicdo das fotos, producdo da exposicdo e curadoria,
convidamos o fotografo e amigo Paulo Duque Estrada, que, na época, era gerente do setor
de fotografia do Centro de Artes da UFF. Também foi criada uma pequena comissdo
curadora de apoio, formada por alguns jovens, professores e coordenadores do projeto. As
fotos eram escolhidas trabalhosamente a partir de folhas de contato e, muitas vezes, dos
proprios negativos. O critério principal era garantir a diversidade e familiaridade das
fotografias. A presenca de um curador, a principio, causou estranheza aos jovens. Afinal,

guem era aquele sujeito? Com que direito poderia avaliar e selecionar as nossas fotos?

Paulo escreveu um texto sobre O Preventério por ele mesmo, que também serviu
para que pudéssemos oferecer a exposi¢do a outros espacos e circuitos de arte em Niterdi e

no Rio de Janeiro:

No coragdo do morro, no brilho dos olhos

A importancia do projeto Olho Vivo é muito maior para quem esta fora
do Morro do Preventério do que para quem esta dentro dele. Contar com
um inventario visual desenvolvido pelos préprios moradores de uma
comunidade que foi preservada da influéncia do crime organizado e de
todas as suas consequéncias pode ser fundamental para se entender os
mecanismos que regem esses nicleos da sociedade.

Para muitos, pode parecer que 0s meninos e meninas fotografos do
projeto sdo os Unicos beneficiados. Engano perigoso... A sociedade
brasileira tem sido confrontada dia ap6s dia, através da imprensa, com
imagens que retratam as favelas como sendo um local onde tudo é dor,
violéncia, crime , sujeira e abandono. Apocalipse descrito, nada a fazer,
certo? Errado. Porque as imagens dos jovens fotografos do Preventério
nos mostram outras realidades.

Sdo imagens que falam de solidariedade, cumplicidade, trabalho e poesia.
O processo de educacdo do olhar desenvolvido pelos professores do
projeto € tdo bem conduzido que ele ja conta com um acervo fotografico
que abrange dos géneros tradicionais, como os retratos — alguns
surpreendentes — até fotos abstratas, textura, passando pelas imagens
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urbanas e cenas do cotidiano. E de repente nos vemos diante de pessoas
que, apesar de tudo, sorriem para os fotografos que, apesar de tudo, criam.
Jovens fotografos que descobrem seus vizinhos e se descobrem artistas. E
descobrem que a arte € pra ser praticada no dia a dia.

Nas fotografias do grupo, os relacionamentos afloram, as construcbes
ganham contornos aconchegantes, até mesmo os ferros e tijolos tédo
evidentes quanto o brilho dos olhos. O lar, a moradia, o “cantinho” se
investe de protecdo, de familiaridade, de abrigo. N&o se trata aqui de
esquecer as dificuldades e as injusticas sociais, mas de perceber a
integridade e dignidade dos moradores, que é preservada nas imagens
num grau raramente obtido por fotégrafos estranhos a comunidade.

Mais do que o aprendizado do olhar, mais do que o aumento da auto-
estima, mais do que o exercicio da cidadania, estamos diante de um
valioso inventario, cuja importancia talvez s6 serd plenamente percebida
daqui a algumas décadas, quando as politicas de educacdo tiverem
concedido & imagem e sobretudo & auto-imagem o seu devido valor. O
que ndo nos impede de usufruir da criativa produgdo dos fotografos do
Preventdrio. Sorte nossa.

Paulo Duque Estrada - Curador

As fotografias produzidas pelos jovens fotdgrafos formam um conjunto narrativo
que ajuda, de certa forma, a constituir parte da histéria da comunidade em que vivem, uma
das narrativas possiveis entre tantas outras. Mais do que simples fragmentos de imagens,
de fragmentos de uma suposta realidade, que se deixou para tras, se constituem numa
memoOria comunitaria. Tém também o objetivo de suscitar a consciéncia critica dos

espectadores e dos proprios fotografos.

O papel do curador foi importante para dar um recorte no material produzido pelos
jovens, selecionando e organizando as fotos, servindo também como uma espécie de
mediador entre 0s jovens fotografos e os espacos de exposicdo, respeitando seus contextos
de producdo. Indo além, o curador ndo s6 propds o recorte em conjunto das obras, mas
também fez associagdes, que muitas vezes pareciam sem sentido para os jovens, destacou
fotos que pareciam irrelevantes, descartou outras, mas, por fim, conseguiu um conjunto
que foi bem recebido tanto pelos fotdgrafos, quanto pelo publico que teve oportunidade de
ir a uma das exposi¢oes. O papel da curadoria foi ressaltado na entrevista com Dani

Araujo, moradora e que, na época, fazia parte do grupo Nos na Fita:

Ha& 10 anos eu tinha uma leitura sobre isso, hoje eu tenho outra. Quando
comecou o trabalho de edicdo das fotos eu via muitas fotos bonitas, mas
muitas fotos ndo me tocavam como tocam hoje. As fotos que 0s meninos
rejeitavam no inicio, fotos da comunidade, da pobreza, ou do tijolo
quebrado, eu ndo rejeitava, mas também ndo via nelas, coisa maravilhosa
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ou de destaque para elevar a qualidade do trabalho. Eu achava que eram
s6 fotos boas. Se talvez eu tivesse que separar, ndo teria pego um monte
daquelas, sabe? Néo tinha visto poesia em metade delas, sabe... Lembro
que o que me fez dar sentido praquilo foi justamente o trabalho de
curadoria.. Eu acho que quando vem alguém da area e seleciona, ndo que
ele qualifique o material, mas deu outro sentido. N&o é porque o cara tem
um nome que ele vai la e escolher as fotos, o cara sabe trabalhar aquelas
imagens. Quando vocé vé aquela foto ampliada num tamanho diferente
da outra, formando uma outra composi¢do vocé fala, caralho, que foda!!!
Isso ndo é uma qualificagdo via curador, mas € um outro tratamento que
te permite olhar melhor sabe... quando té tudo espalhado la na mesa.... Eu
lembro que em 2003 quando o Paulo separou as fotos, eu vi ampliado eu
fiquei assim maravilhada. Que bonito mesmo que ficou!

A primeira exposicdo, O Preventorio por ele mesmo, com cerca de 60 fotografias
devidamente editadas e ampliadas, foi realizada na Associacdo de Moradores, onde a
comunidade teve oportunidade de ver a si mesma, através do olhar dos jovens moradores. Os
jovens fizeram uma espécie de mutirdo de limpeza e pintura do saldo. Junto com o curador,
pensaram como seria mais interessante a disposicdo das fotos, de forma que estabelecessem
uma relagéo de sentido entre elas. Antes de ser oferecida ao olhar externo, a exposigao foi
visitada por centenas de moradores, numa demonstragdo de reconhecimento de ambas as
partes. Ao longo dos anos de 2004 e 2005, a exposicdo circulou por diferentes espacos e
centros culturais na cidade de Niteroi e Rio de Janeiro, chegando mesmo a ser montada em

uma estagéo de trem em Paris durante o ano do Brasil na Franca (2005).

As fotografias dos jovens, feitas no ambito do projeto Olho Vivo, embora lidem
diretamente com a “pobreza”, ndo colocam os moradores como vitimas passivas € nem
como ameacas. A0 serem expostas em espacos e centros culturais ja consagrados como
centros de exceléncia da arte e da cultura, como a Casa Franca Brasil, o Centro Cultural dos
Correios (ambos no Rio de Janeiro) ou no Centro Cultural Paschoal Carlos Magno, em
Niteréi, as fotografias causaram um estranhamento nos visitantes. Fotos que negam essa
violéncia ou que simplesmente mostram a ndo violéncia, e que humanizam essas pessoas e
espacos. Esse estranhamento é causado ndo sé pelo contedo, que foge ao esperado, quando

se trata de representacdo de favelas, como pela qualidade estética das imagens.

3.3 Liberdade para fotografar

Durante muito tempo, a fotografia como forma de expressao esteve restrita, tanto

em termos de linguagem, quanto de propriedade dos meios de produgdo, a uma camada
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mais abastada da populacdo. Ainda que muitas e muitas pessoas de diferentes classes
sociais tivessem um acesso cada vez maior ao processo fotografico, essas imagens tinham
sua circulacdo limitada ao circuito privado. Na medida em que a fotografia se dissemina
através de diferentes projetos sociais, aumenta a disputa por uma representacao visual no
campo midiatico. Isso pode ser verificado bem mais recentemente, principalmente a partir
dos anos 2000, com a entrada de outras parcelas da populacdo, como é o caso das favelas,
que deram a conhecer o seu mundo social, até entdo “desconhecido” pelos que estavam de
fora, pela auséncia de imagens, ou pelo excesso em que eram sistematicamente
representados de forma pejorativa. Essas imagens, produzidas no contexto dos projetos,
lidam, também, com os mesmaos repertorios pléasticos e simbdlicos das imagens da cultura
hegeménica, representada pela midia a qual se contrapdem. Mesmo sendo produzidas por
jovens moradores do Morro do Preventorio, as imagens sao influenciadas por uma série de
representacdes sociais que se faz das favelas, ja assimiladas, bem como por padrdes
estéticos e pelas finalidades definidas pelos mentores e professores do projeto. E esse
conjunto de fatores que vai definir, por fim, os limites da representacdo, no caso dessas

fotografias.

No caso do projeto Olho Vivo, apesar de ter a favela, ou melhor, 0 Morro do
Preventdrio como pano de fundo, tinhamos ali um enorme elenco de temas disponiveis,
que vao desde criangas nos arredores de suas casas, até os detalhes dos tijolos dessas
mesmas casas. A ideia era apresentar a favela, a vida que segue de forma ordinaria,
“normal”, e ndo abrindo brechas para a costumeira exotizacdo apresentada nos jornais.
Diferente do fotojornalismo, impregnado de verdades e daquilo que se considera como
“fatos importantes”, no contexto do projeto, como ja foi dito, tudo parecia ter importancia
e merecia ser fotografado. Fios que sugerem formas, que por sua vez sugerem ordem ou
desordem. Luzes e sombras que dialogam. Gotas d"agua sobre uma folha. A intimidade
doméstica, a intimidade das ruas, personalidades simples, pequenos eventos cotidianos que
nos revelam parte de um mundo que n&o é exotico, mas, muitas vezes, nos é desconhecido.
Do ponto de vista técnico, as fotografias sdo bem produzidas e estiveram e ainda estdo
inseridas em um circuito social, que tem como objetivo (declarado ou ndo) influenciar ou
transformar a percepcdo da realidade representada, mobilizar/sensibilizar o leitor das

imagens em torno da tematica social.
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O que era fotografado? Tudo, ou quase tudo, desde que se tratasse da vida no
Preventorio. Mas os retratos ocuparam lugar de destaque na producdo fotografica: gente
diversa, em atividades diversas, fotos que valorizam o trabalho, o esporte e o lazer. Gente
trabalhando, carregando tijolos, cortando peixe, costurando, lavando roupa, acdes
cotidianas que representam a dindmica da comunidade. Lembrando mais uma vez que o
Preventorio era, naquela época, um local essencialmente de moradia, onde a populacéo
ativa tinha seu trabalho fora da comunidade. Ficavam ali, mais disponiveis a serem
fotografados, os mais velhos e as criancas em idade escolar. Parece haver uma
temporalidade nas fotografias, em que se valoriza o tempo presente, sem alusfes ao

passado ou ao futuro.
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Fotografia: Sandra Marti.ns ‘

Os jovens, ao longo de cinco meses, fizeram praticamente um inventario da vida

na comunidade, relacionando essa producdo, sempre que possivel, com a questdo da
memoria e do diagndstico. Aos poucos, na medida em que o Projeto avancava, 0
direcionamento em relacdo aos objetivos se tornou mais claro, os valores, as experiéncias,
0s padrdes estéticos iam sendo assimilados e se refletiam no olhar e no modo de produzir

dos jovens. Claudiana fala um pouco sobre esse direcionamento:

Eu acho que a gente tinha muita liberdade para fotografar, mas acabou
querendo buscar o que mostrar do Preventério, e no final eu acho que a
gente conseguiu. Naquela época a gente tinha tanta liberdade de andar por
onde a gente bem quisesse e fazer todas as fotos, eu acho que selecionar
aquele momento era uma escolha nossa mesmo, mas em cima dos temas.
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Tinha os temas que a gente desenvolvia na hora das aulas e a gente queria
divulgar mais mesmo era a comunidade, saiam muitas panordmicas com
vistas do alto da comunidade e criangcas que chamavam muito nossa
atencdo, os velhos pelas rugas e expressdes faciais deles. Eu lembro que
vocé falava pra gente ter o pensamento do documental na cabeca, tanto
que eu tinha um pouco de dificuldade disso porque eu tinha vontade de
captar aquele momento que eu tava vendo, ndo exatamente que ele tivesse
documentando alguma coisa.

A principio, durante as aulas, as fotos eram mais direcionadas. No entanto, a
medida em que os jovens iam acumulando conhecimento, passavam também a ganhar mais

autonomia, como lembra Dyego:

No inicio a gente foi muito direcionado para ter um olhar diferenciado
para aquilo que a gente ndo tava acostumado a ver, por exemplo, o lixo na
rua. A gente como morava la, sempre passava, olhava e... Beleza, é lixo!
Depois a gente passou a ser influenciado a ter um olhar mais critico em
relacdo a isso, tanto que grande parte do trabalho, no inicio das fotos,
foram lixo. Principalmente os lixos de barranco, os animais no lixo. As
criangas que pegavam o lixo. Um enfoque muito grande foi isso, depois
comecgaram a surgir interesses préprios. Por exemplo, tiveram pessoas que
se interessavam pelas criancas, outros pelos idosos, outros pelos bichos, e
tiveram pessoas que se interessaram pelo por do sol, paisagem e essas
coisinhas bonitas, que ninguém que vai fotografar na favela mostra.

Como ja foi dito, nem sempre havia um tema especifico a ser fotografado, como
lembra Vitor Hugo: “As vezes tinha tema, o professor escolhia um tema, hoje vocés vdo
fotografar sobre isso ou sobre aquilo. Ai distribuia a galera, para um lado e para outro, e
depois mostrava o trabalho. E tinha 14 o ‘vamos fotografar qualquer coisa’, a gente tirava

foto de qualquer coisa pra ir treinando, né?”

Para Machado (2013), a producdo da imagem fotografica de uma realidade social

sempre implica que o ato fotografico constitui um julgamento da realidade representada:

Diante de imagens desse género seria um equivoco separar a questdo
estética da questdo politica. Do mesmo modo que é impossivel produzir
uma imagem fotografica sem fazer escolhas que ndo constituam uma
interferéncia, cada uma das escolhas que participam da composicdo da
imagem (enquadramento, distancia focal, iluminacdo, tiragem, elementos
incluidos ou excluidos, colocados em evidéncia ou em segundo plano,
entre outras) resulta na criagdo de um determinado ambiente estético. A
minima mudanca de uma delas levaria a um resultado fotografico
diferente, o que interferiria ndo somente no modo de apreensdo e
compreensdo do espectador, mas também em seu modo de sentir.
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Sempre trabalhdvamos com a luz disponivel. Podemos perceber que a iluminagao
das fotos era sempre natural e direta, tendo como fonte o sol. Mesmo quando as fotografias
eram realizadas no interior das casas, o flash nunca era usado, valorizando a luz vinda de
alguma janela aberta. Devido ao horario das aulas, grande parte das fotos era realizada
quando o sol estava a pino, o que gerava sombras bem marcadas, acentuando os contrastes
e a dureza das imagens, €, na maioria das vezes, tirando a impresséo de volume. O alto
contraste acaba dando uma carga de dramaticidade plastica as fotografias. No entanto,
podemos ver que muitas fotos foram realizadas no fim da tarde, com uma luz mais suave e

com mais volume.

Em muitas fotos feitas pelos jovens percebemos um trabalho de enquadramento e
composi¢do mais elaborado, associado, também, a uma técnica por eles aprendida ou
muitas vezes intuida. O enquadramento pode ser entendido como um recorte na realidade
através do visor retangular da camera. Se, por um lado, o dominio da linguagem acaba
limitando certas fotografias, por outro, acaba libertando, abrindo mais possibilidades na
composicao, na associacdo dos elementos constitutivos da imagem, possibilitando outras
leituras e outros sentidos. A foto a seguir € um bom exemplo: ela subverte aquilo que o
senso comum considera como uma boa fotografia, pois “peca” em erros fundamentais,
cortando a cabeca e 0s pés da pessoa fotografada. No entanto, a cabeca decepada nédo faz
nenhuma falta, nem causa incomodo. O enquadramento ndo define apenas o campo de
visdo que se coloca diante do fotdgrafo e que sera impresso na fotografia, define também
um espaco pra fora do campo de visdo. Ha& uma virtual presenca de um espaco que nao foi
capturado pelo quadro, o extraquadro, que esta em relacdo com algum elemento visivel no
quadro, fragmentos de objetos ou corpos. A estampa da camisa substitui perfeitamente a
cabeca da jovem, ao mesmo tempo em que a despersonaliza, retirando dela sua identidade.

A cena ganha um sentido simbdlico, quando o olhar esta estampado na camisa esta
voltado justamente para a cabecga ausente, sugerindo esse extraquadro, que aponta para
uma continuidade. A auséncia da cabeca sugere a presenca virtual da cabeca. Diversas
fotos produzidas pelos jovens trabalham com essa ideia do extraquadro, em que a visdo da
parte sugere o todo. No entanto, muitas vezes a propria composi¢do ou enquadramento
sugeridos pelo fotografo pode amenizar essa tendéncia a uma denotacéo de um espaco fora

da tela, reduzindo a sensacéo de incompletude, como no caso das paisagens.
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Fbtografia: Flavia Gomes
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Na fotografia anterior, também ndo conseguimos identificar o fotografado, mas
conseguimos, de imediato, identificar sua atividade: o homem esta cortando cebola sobre
uma tabua de carne, que ocupa o primeiro plano da imagem. O homem ocupa praticamente
a foto inteira, que foi feita em um enquadramento vertical, que parece comprimir a
imagem. O braco do jovem, colocado em diagonal, sugere uma linha de for¢a que conduz
nosso olhar até a tabua. Nessa foto, 0 que parece estar sendo valorizado € a atividade

realizada.

Na fotografia acima, as pernas cortadas na altura dos joelhos também retiram das

pessoas fotografadas sua identidade imediata, mas, ao mesmo tempo, ddao uma
caracteristica que valoriza o grupo, no qual todos parecem estar a vontade e despojados. A
fotografia sugere que estejamos diante de um casal, a mée segura a filha sobre o colo.
Mesmo com as fisionomias suprimidas, a foto ganha um sentido simbélico de familia,
intimidade e unido, além de um ar de simplicidade, valorizando os pés em seus chinelos de
dedo.

O papel da composi¢do é¢ também, de certa maneira, hierarquizar nossa visao, ou

seja, orientar e conduzir a leitura de nosso olhar. Quanto mais o fotografo tiver consciéncia
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e dominar os elementos, mais ele terd o poder de influenciar a leitura e a recepcao das
fotos. Esse é um dos fatores que diferencia os olhar dos fotdgrafos do senso comum e que,

muitas vezes, garante ao fotografo o poder de orientar a representacao.

O posicionamento do fotégrafo diante da cena pode mudar sua perspectiva. O
simples levantar-se ou abaixar-se diante do objeto pode mudar inteiramente seu
significado. Um diferente ponto de vista pode sugerir um determinado sentido, de acordo
com a posicdo da cdmera. Em outras palavras, com o angulo de tomada da foto. Por
convencdo, ja estamos acostumados a sensacao que algumas tomadas podem nos causar,
como o plongeé (visdo de cima pra baixo, como um mergulho), que nos da a sensacdo de
esmagamento ou de encolhimento do objeto. Por outro lado, o contra-plongeé causa a
sensacdo de engrandecimento. Se pensarmos a partir do ponto de vista de quem esta no
morro, a cidade estara sempre menor, diminuida pelo proprio angulo de visdo. A favela,
por sua vez, vista por quem esta abaixo, cresce e, de certa forma, se agiganta. Essas
tomadas sdo muito exploradas por fotojornalistas e trazem, ai, um discurso visual que
reforga as representagdes sociais sobre as favelas, na maioria das vezes vistas como uma
ameaca. Mas, na fotografia dos jovens, esses recursos e tomadas séo utilizados e

apropriados para ressignificarem suas posicdes e valorizando seus espacos.

O fotografar pode ser visto como um ato decomposicdo da realidade e, a0 mesmo
tempo, de recomposicdo a partir do olhar do fotografo, que reorganiza a cena no interior
do quadro, dependendo da maneira como percebe geometricamente a realidade, fazendo
um jogo entre os elementos plasticos que constituem a imagem: cores, formas, texturas,
luzes, sombras. De acordo com Guram (1999), o termo composi¢éo € usado na fotografia a
partir de acepcdo consagrada nas artes plasticas, sobretudo na pintura, como a disposicao
dos elementos geométricos que compdem um quadro. No caso da fotografia, outros
elementos véo influenciar essa composicdo, como a luz e as lentes. No caso
especificamente da pintura, a composicdo é sempre aditiva, em que diante, de uma tela
vazia, 0 pintor vai introduzindo os elementos, que vao formar a imagem. No caso da
fotografia, a composicdo é subtrativa: diante de uma realidade na qual o fotégrafo esta
inserido e precisa escolher, eliminar e organizar os elementos essenciais, destacando o
contetdo que quer apresentar, e isso, muitas vezes, acontece numa fracdo de segundos.
Assim, fotografar também é um ato criativo, que depende do fotdgrafo e, também, da
capacidade de leitura do observador. Essa leitura serd mais rica quanto maior for a

capacidade de percepcéo das representagdes
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A foto feita por Claudiana e que segue abaixo ¢ um bom exemplo de composi¢éo e
de didlogo entre os elementos que constituem a fotografia. No canto direito da foto, no
primeiro plano e ocupando quase um terco da imagem total estdo os fios, que se
confundem com suas proprias sombras e nUmeros inscritos no poste. Esses elementos déo
um aspecto de desordem caotica a imagem. Diferentes linhas de forca, como as linhas
ordenadas em paralelo, formadas pelos degraus das escada, e as linhas diagonais da base
da escada, conduzem nosso olhar para um nucleo valorativo da imagem, que € a crianca.
Geometricamente, a imagem € formada por diferentes tridngulos, menores e maiores, que
parecem também ordenados, contrastando com a desordem dos fios. O menino ocupa,
exatamente no eixo do olhar, o centro da foto. Temos a sensagdo de que a imagem parece

que vai se ordenando gradualmente.
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Outras fotografias se tornam interessantes, pois trabalham com enquadramentos
ainda mais fechados, que recortam o visivel e deixam transparecer a intencdo do fotografo
em valorizar fragmentos determinados desse visivel. Sdo praticamente planos detalhes de
alguma atividade, como € o caso da fotografia das méaos que cortam o tecido, ou de algum

aspecto da natureza, enfatizando a beleza de uma paisagem informal, como é o caso da
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fotografia das gotas sobre as folhas. Parecem estar deslocados, arrancados de seus

contextos, mas fazem parte do universo da favela.

Fotografia: Carlos Vinicius
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3.4 Paisagens e exteriores
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Fotografia: Dyego Rodrigues

Tanto os retratos quanto as paisagens sdo o que poderiamos chamar de géneros ja
consagrados ha& séculos na pintura e que foram assimilados por outras formas de
representacdo visual, entre elas, a fotografia. Para Gomes (2013:110), as paisagens na
pintura ou na fotografia sdo representagdes visuais de uma determinada area, ou recorte do
espaco, em que se colocam em cena formas, volumes, coberturas vegetais, acidentes
geogréficos. Assim, se pensarmos na posicdo que ocupa grande parte do Preventorio,
temos também uma tomada de vista da cidade, da praia, da rua, de habitagdes e de cenas

triviais da vida social.

Como vimos, as favelas foram, durante muito tempo, espacos onde ndo se visava
morar e, no caso do Rio de Janeiro e Niterdi, na maioria das vezes, nascidas sobre encostas
e ladeiras ingremes, de dificil acesso. Desinteressantes a especulacdo imobiliaria, as
favelas constituiram-se em opcdo de moradia para uma populacdo mais pobre, mas €
inegavel sua posicdo estratégica, que permitiu ao trabalhador urbano permanecer proximo
ao seu local de trabalho, solucionando, a sua maneira, dois problemas: o de transporte e o

de moradia. Essas “solugdes” foram interessantes durante muito tempo, tanto ao Estado,
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que mal interferia nesses espacos, bem como interessante aos patrdes, que reduziam seus
custos e viam, ali nas favelas, um celeiro de mao de obra disponivel, sendo esse, talvez, um
dos motivos de uma permissividade no estabelecimento e crescimento dessas

comunidades.

Sendo as paisagens também definidas pelos pontos de vista, temos a partir do
Preventdrio diversos pontos privilegiados, que permitem aos observadores e aos nossos
jovens fotografos uma extensdo de seus olhares, uma amplitude de horizonte, um
alargamento da visdo, que se contrapde ao confinamento das cidades, dos apartamentos e

das casas, onde nosso olhar é cada vez mais apertado.

Fotografia: Dyego Rodrigues

De forma equivocada, minhas primeiras impressoes, ao analisar as fotos produzidas
pelos jovens no inicio do projeto, sobretudo as muitas fotos de paisagem, de praia e de por
do sol, me levaram a crer que essas imagens indicavam uma especie de saida, como se 0
belo e 0 bom estivessem fora dali, fora da comunidade. Dyego complementa: “Sim, mas
um exemplo do que eu to falando é aquela foto que eu fiz dos meninos soltando pipa, que
tem o pdr do sol. E um por do sol na favela, nio ¢ a “vista’ do por do sol, é a interagdo com

0 ambiente, com a natureza. Entende?”
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No caso do Morro Preventorio, na paisagem, na praia tdo proxima. No entanto,
agora entendo que essas fotos indicavam uma continuidade com o espaco, com a memoria
e com a afetividade daqueles jovens. A paisagem também era favela, também era parte
constituinte da comunidade, ndo como algo distante, mas como algo interno, pertencente,

contiguo. Nas palavras de Flavia:

Eu acho que ali é um lugar muito interessante, no sentido do
morro ter uma praia na frente, entdo aquilo ali, de uma certa
maneira, € a extensdo desse morro, né? Morar embaixo,
obviamente pela acessibilidade, é muito melhor. Mas eu tenho
uma paisagem muito mais bonita!

Fotografia: Priscila Neves

Ressalto, mais uma vez, que a praia € um importante elemento de sociabilidade dos
moradores do Preventorio entre si, bem como com o0s moradores das circunvizinhangas,
como Chéritas, Jurujuba e Sdo Francisco. A praia € um espaco de interacdo e de um
possivel didlogo entre diferentes grupos sociais que habitam a cidade. Segundo Dyego: “a
gente tem uma praia, entdo a gente chegava do colégio, almocava e ia pra praia, ou entdo
nas férias ficava na praia o dia inteiro. Entdo, eu ndo queria ficar andando pelo morro, ndo

era uma questdo de barreira fisica, social. Eu ndo me interessava”.
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Nas fotografias abaixo ( autoria de Dyego Rodrigues e Eliana Terra), como em
muitas outras em que aparecem 0s varais, esses parecem funcionar como signos, indices
que indicam a vida na comunidades: se existem roupas secando nos varais € porque
existem moradores que usam e lavam essas roupas. Geralmente coloridas, chamam a
atencdo de quem passa, como se fossem bandeiras ao vento. As fotografias externas, com
angulos mais abertos e maior profundidade de campo, nos passam a sensacao de liberdade,

ao mesmo tempo em que parecem estar fechadas em si mesmas. Como podemos ver

abaixo, temos 0s varais e as pessoas que estendem suas roupas nesses varais.
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As brincadeiras infantis estdo quase sempre presentes nas fotografias, seja na praia,
nas ruas ou nos poucos espacos comunitarios disponiveis. Na maioria das vezes sozinhas
ou na companhia de outras criangas, quase nunca ha um adulto como companhia, e por isso
temos a sensacdo de abandono. A impressdo que se tinha, ao caminhar pelas vias
principais, era de que havia poucos espagos vazios, embora muitas casas ainda tivessem
um pequeno terreiro. Essa auséncia de espacos de convivéncia valorizava ainda mais a
praia. A sensacdo que eu tinha, muitas vezes, e que foi retratada pelos jovens fotdgrafos era
de que qualquer espaco disponivel era transformado num espaco de lazer pelas criancas e
jovens. A bola rolava em qualquer campinho. Ao mesmo tempo, em determinadas areas da
comunidade conhecidas como Bela Vista e Pedreira, podiamos encontrar espacos mais

abertos, onde era possivel encontrar pessoas criando cavalos, lembrando muito um

ambiente rural.

Fotografia: Eliana Rodrigues
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Fotografia: Flavia Gomes
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Fotograa: Vitor Ugd '
Na fotografia acima, se destacam duas casas, lado a lado, no primeiro plano. A

praia e a cidade se estendem ao fundo. Ha contraste, mas ndo ha tensdo. O angulo de

127



tomada, associado com a escolha das objetivas, sugere uma série de leituras possiveis da
imagem. Nesse caso, temos um angulo de visdo de cima para baixo, e a objetiva usada
parece ser uma grande angular. Dessa forma, a cidade e a praia, vistas de cima do morro,
parecem pequenas e sujeitas a esse morro, como se estivessem vulneraveis. A0 mesmo
tempo, valoriza-se o primeiro plano e ganha-se profundidade. O que nos d& a sensagdo de
liberdade Se imaginarmos uma contraposi¢do, em que o fotografo estivesse na praia, 0
morro estaria sendo engrandecido. Uma pequena placa na casa de tijolos nos induz a uma

outra relacdo com o fotografo: ambos estamos vendo.
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3.5 Retratos

Iiotog.;?afia: Vior Hugo

Entendemos o retrato como a representacdo de um individuo em particular. Nesse
caso, por meio da fotografia, que, na sua esséncia, deve conter as suas caracteristicas
expressivas, capazes de o diferenciar de qualquer outra pessoa. Grande parte da producéo
fotografica dos jovens eram retratos, produzidos na “irrelevancia” do cotidiano dessas
pessoas, tendo como cenario as ruas, becos ou casas da propria comunidade. Ao contrario
de muitos retratos convencionais, em que as figuras humanas séo destacadas de seus
ambientes, na busca de um cenario que visa enobrecer o fotografado, sugerindo, inclusive,
uma posicao de classe a qual ndo pertence. Nesses retratos valoriza-se 0 ndo so o retratado,
mas 0 conjunto integrado desse sujeito, do ambiente e do proprio fotdgrafo, que, a sua
maneira, também pertence a esse ambiente e se identifica com seu referente. Nos retratos
produzidos pelos jovens, conseguimos perceber um certo grau de cumplicidade e de
afinidade entre o retratado e o fotdgrafo. Martins (2008:49) nos lembra que “o retrato ¢é
concebido e esperado do mesmo modo, como imagem icdnica, como imagem do invisivel,
como expressdo visual de virtudes humanas e interiores, e ndo como mera aparéncia
externa e mera forma”. Os individuos fotografados, ao estarem ambientados, devem passar
a ser vistos como membros da comunidade. Assim, ha uma imbricacdo entre as memorias

individuais e coletivas. Ndo ha nada ali que lhes tire a dignidade, ao contrario: ajudam a

129



acentua-la. O espaco se torna acolhedor, um espaco de pertencimento, bem oposto ao que
geralmente nos é apresentado pela midia, pelas imagens dominantes. Trata-se de um retrato
diferente da tradicdo do retrato classico, herdeiro da individualidade aristocratica, na
pintura, e burguesa, na fotografia. Para Guram* (2011), o retrato talvez seja a face mais

importante da fotografia:

Isso porque foi o retrato fotogréafico que deu um rosto — leia-se uma
individualidade — para a populagdo como um todo, ja que até entdo sé os
mais ricos e poderosos tinham direito a ter sua figura representada, devido
ao alto custo da producdo de um retrato. A forga simbolica e material
deste ato foi tdo grande que, até hoje, no senso comum, a palavra “retrato”

é sindbnimo de fotografia.

Fotografia: Claudiana da Silva

Entendo que se deixar retratar €, de certa maneira, se deixar representar. Em outras

palavras, ao serem retratados, os moradores da comunidade estavam delegando aos

14 Retirado do texto de apresentacdo da exposicdo fotografica Eu me desdobro em muitos —

Autorepresentacdo na fotografia contemporanea, que aconteceu no CCBB de 31 de maio a 10 de julho de
2011)
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fotografos o poder de interpreta-los e representa-los em sua auséncia. Assim, de certa
forma, cada foto se constitui em um signo visual, evocando, simbolicamente, a presenca

desses moradores.

O ato de fotografar e, por sua vez, o de retratar, esta ligado a memdria, ao passar do
tempo e, por outro lado, com a permanéncia das coisas. Para Roque (2011), retratar um
individuo permite que a sua memdria perdure para além da sua morte, que ndo seja
esquecido na sua auséncia. Que a lembranca de tal como é (ou como foi) permaneca,
recordando outros tempos, como uma forma de voltar atrds no tempo. Esta € uma ideia

inevitavelmente romantica, mas verdadeira, que hoje celebramos por via da fotografia.

A producdo dos retratos exige uma maior interacdo e proximidade por parte dos
fotografos. Enquadramentos mais fechados produzidos com objetivas normais fazem com
que haja, necessariamente, uma aproximagdo com o0 assunto. A maioria dos retratos era
feito a altura do fotografado e de frente, criando uma sensacdo maior de naturalidade e
impressdo de realidade. Nos retratos préximos, hd uma valorizacdo da fisionomia dos
retratados, da expressdo e do olhar, nos quais cada rosto possui sua prépria histéria. Ao
mesmo tempo em que cada retrato é Unico, eles parecem, de alguma forma, estar
interligados, pois, a todo momento, lidamos com uma série de imagens que nos remetem

umas as outras, produzindo diferentes sentidos, conforme vao sendo articuladas.

Muitas fotos eram posadas, e havia uma encenacdo consentida entre o fotdgrafo e o
fotografado, que se impunha representando a si mesmo. Os elementos se dispdem no
cenario. Mais que isso, fazem parte da vida do retratado: tijolos para aumentar a casa, uma
porta aberta, por onde podemos ver, logo na entrada, criancas e idosos. Eram 0s mais
fotografados. Isso é plausivel, se considerarmos que as aulas e as saidas fotogréficas
aconteciam durante a semana, as tercas e quintas-feiras, no horario em que os adultos

estavam trabalhando.
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Fotografia: Flavia Gomes

Flavia faz uma breve reflexdo sobre uma de suas fotos:

Aquela ndo foi muito pensada, talvez na estética, era uma questdo mais de
identidade mesmo, de fotografar aquela pessoa, aquele rosto no centro da
foto. Talvez outras pessoas olhem e vejam outra coisa. Mas essa... ela era
uma pessoa que estava muito ali, eu sempre via ela transitando pela
comunidade. De uma certa forma, mas eu sempre via ela com o todo,
sabe, entdo eu acho que aquele momento ali, de eu chegar perto e tirar
uma foto dela, com o rosto dela em foco, é diferente, sabe? Porque vocé
V& uma pessoa que transita por ali e meio que t& misturada naquele lugar,
eu nunca parei para ficar prestando atencdo nela, ela tava sempre ali, no
movimento, junto com aquilo, entdo eu paro e fotografo e boto ela no
centro de uma foto colorida. Pode ser um retrato, mas ainda assim ndo ¢é
um retrato que a gente t& acostumado, ndo sei explicar muito bem...

Ao produzirem os retratos, 0s jovens ndo estavam apenas trabalhando com a sua
auto-estima e com a estima dos moradores, mas também com o direito & construgdo de sua
prépria imagem, a auto-representacdo. Mas nem sempre os fotografos eram bem vindos,
como lembra o jovem Vitor Hugo: “Alguns moradores gostavam e outros nao. Alguns
diziam — tira a minha foto ndo! Vai fazer o qué com a minha foto?! Outros moradores nem
ligavam.” A maioria dos retratados eram idosos e criangas, essas ultimas, sempre dispostas

a serem fotografadas.
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Para Jaguaribe, nas fotografias produzidas no ambito dos projetos had uma

imbricagdo entre a memoria individual e a coletiva:

Fotografia: Claudiana da Silva

Assim, apesar de favelados, os retratados ndo sdo meramente pobres, ndo
se perfilam como aqueles sujeitos anénimos sobre os quais pesa a aflicdo
do esquecimento, ja que ndo deixam feitos publicos, pertences ou registro
escrito. Os retratados fazem parte de uma coletividade que perdura além
de suas existéncias individuais. Por sua vez, imagens de drogados,
bébados, rixas de sangue, bocas agressivas ou intensamente eréticas sao
silenciadas ndo apenas porque sdo rotineiramente exploradas pelo
grotesco-sensacionalista midiatico, mas provavelmente porque o intuito
subjacente a este € o esforgo de representar a cidadania consciente.
(JAGUARIBE, 2007:83)
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Fotografia: Maicon ina
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Fotografia: Vitor Hugo

Fotografia: Claudiana da Silva
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Fotografia: Priscila Neves
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3.6 Intimidade e interiores

r b
Fotografia: Priscila Neves

A impressdo que se tem no inicio de cada projeto € que 0s jovens sempre buscam
fotografar os exteriores, evitando espacos privados e intimos. No entanto, ao longo do
tempo, surgiram fotos extremamente intimas e que sé foram possiveis de serem realizadas ,
de fato, contavam com a proximidade entre os fotografos e seus retratados. A foto acima
ndo faria o menor sentido em ser exposta se ndo fosse feita na favela. Ndo merece estar em
um porta-retratos, pois habitualmente ndo guardamos momentos em que estamos expostos
dessa maneira. Mas ndo é sO nos retratos que essa intimidade aparece: ela aflora muitas
vezes nas fotografias de detalhes, nas mdos que trabalham, nos porta—retratos sobre os
moveis, nas fotografias do passado que expdem a memoria da familia. S&o fotografias que
ndo valorizam unicamente a questdo técnica e se preocupam em mostrar o cotidiano de
seus personagens; de “captar” a esséncia, 0s sentimentos, acdes que fazem parte do dia a
dia. Nesse sentido, existem fotografias que deixam de lado o pudor e chegam mais perto
das pessoas, como é o caso da fotografia acima. Uma intimidade que se constréi muitas
vezes no proprio ato de fotografar. Entendemos intimidade como uma relacéo
aproximativa, que pode se estabelecer entre sujeitos, ou entre sujeitos e suas comunidades.
De qualquer forma, ha ligacdo por sentimentos de afeto, conexdes, em que pode haver,

também, uma familiaridade de interesses e de costumes que 0s membros de uma
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comunidade compartilham. Essa afinidade pode se estender aos objetos e aos lugares. Em
algumas fotografias, podemos perceber uma sensualizacdo dos corpos, evidenciando o
interesse desses jovens pela descoberta do sexo, pelo desejo, natural nessa fase da vida.
Imagens que remetem a adolescéncia de qualquer jovem, seja ele morador de uma favela
ou ndo. Imagens que se colocam entre o vulgar e o provocante, entre o carinho e o desejo.
Na foto abaixo, dois tercos da imagem é tomado pela escuriddo. No entanto, percebemos
uma senhora, que parece sair da escuriddao, aumentando a dramaticidade da imagem. Entre
o claro e o escuro, sai do interior de sua casa, segurando seu seio e 0 mostra ao fotografo
sem nenhum pudor, num gesto ndo obsceno, desafiador e, a0 mesmo tempo, intimo. N&o

ha nessa foto uma tendéncia moralizadora.

Fotografia: Luana Neves

Os interiores a que me refiro sdo os ambientes internos das moradias, 0 espaco
privado. No ambito privado, através dos retratos de familia, as fotografias atestam um certo
modo de vida. Ali, no interior das casas, descortina-se uma outra favela, que raramente nos
é mostrada. Ndo se trata da pobreza, mas de uma riqueza, da variedade de sujeitos que
vivem ali. Imagens que se contrapdem as fotografias dos jornais, que apresentam um olhar

externo sobre as favelas, homogeneizador, em que, muitas vezes, s6 vemos um aglomerado
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de casas, em desordem, ameacador. N&o ha vitimas nem algozes. No interior das casas, na
intimidade de seus moradores, as favelas sdo re-humanizadas. Ha uma retomada da vida
que segue no seu dia a dia das atividades cotidianas. Existem ali naquelas fotos outras
tantas atividades e afetos, e ndo somente a atividade dominante do trafico de drogas, como
nos € mostrado a todo momento pela midia. Os moradores, através das fotografias
produzidas pelos jovens, retomam seus lugares de representantes da vida nas comunidades.

Fotografia: Priscila Neves

Um jovem negro que exibe seus musculos no primeiro plano e, mais no fundo, uma
senhora com toda sua fragilidade volta-se para fora do quadro e parece ignora-lo.
Enquadrar € selecionar e destacar um campo significante pelas bordas do quadro, seja na
horizontal ou na vertical. Ao fazer isso, valoriza-se determinado aspecto da cena. Ha um
implicito conflito de geragdes, um contraste entre o velho e o novo, mas, ao mesmo tempo,
0 jovem musculoso se exibe ndo s para a camera, mas também para seus familiares e
presentes, a fotografia tem um certo humor e afetividade. As fotos sinalizam para a rede
de afetos que sdo construidos no dia a dia, mas essas fotos sdo diferentes das fotos
presentes nos albuns de retratos, elas parecem ter sido produzidas com uma outra fungéo

social, dentro do contexto do proprio projeto.
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- -. : 4 ‘
Fotografia: Autoria desconhecida

Um beijo ambientado nas escadas da favela. Numa subida estreita sobre degraus
desarranjados, o casal de jovens que se beija, ocupando o centro da foto, parece estar
alheio ao fotdgrafo e aos passantes. Ndo se sabe ao certo se € beijo encenado ou um
flagrante descontraido, um beijo roubado ou um beijo secreto. Um senhor segue seu
caminho subindo as escadas atras do casal e, no lado direito, 0 muro direciona os olhos do
observador para eles. Jovens simples, com seus chinelos de dedo e desejos.

Diferentemente daquilo a que nos remete Bourdieu em seu texto O camponés e a
fotografia, em que estudou as praticas fotograficas de um grupo de camponeses franceses,
as fotografias serviriam para uma uniformizacéo do sistema ético e estético daquele grupo
social. As fotografias familiares estariam envoltas em um culto domestico, reunindo
cerimonias institucionais como 0s casamentos, 0s aniversarios, as bodas, o batismo, a
comunhdo cristd, a viagem de férias ou de ndpcias, inscrevendo-as na instancia do ritual,
com a fungdo de sancionar e consagrar a unidao familiar. Esses episodios sociais ndo teriam

0 mesmo peso, ndo merecendo o mesmo tipo de representacdo entre os camponeses. Os
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eventos cotidianos ndo mereceriam destaque, ou seja, ndo precisavam ser fotografados. As
fotografias dos jovens, pelo contrério, passam a valorizar os eventos corriqueiros do dia a
dia e, a0 mesmo tempo, nos revelam mundos pessoais e introspectivos. O lixo fora das
casas, brincadeiras de criancas, animais, construgdes, vizinhos nas janelas. As
caracteristicas das fotografias da vida intima sdo imagens aparentemente despretensiosas,

despreocupadas, informais e confessionais.

Seja nos interiores ou exteriores, no publico ou no privado, toda fotografia € uma
entre muitas escolhas possiveis, em relacdo estreita com uma visdo de mundo de quem
fotografa. As fotos, em si, ndo tém um valor intrinseco. O valor de cada foto é sempre

atribuido por sujeitos particulares, em funcdo de critérios histéricos, culturais e afetivos.

Fotografia: Luana Neves

A foto acima é um instantaneo da felicidade, digna de estar presente em qualquer
album de retrato de qualquer familia, independentemente da classe social ou origem. Mas,
afinal, por que ndo estaria? A questdo que fica é justamente outra: por que uma foto

aparentemente tdo normal merece destaque em uma exposi¢éo?
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Considerac0es Finais

De forma bem simplificada, podemos entender a realidade como uma construgéo
continua, coletiva e historica. A qual cada ser humano que nasce ja entra em um mundo
previamente constituido, em que chega como um novo personagem, pegando carona numa
historia ja iniciada. Dessa maneira, ele deve aprender (e apreender) as regras do jogo, a
comportar-se em sociedade, aprender convengdes, aprender uma lingua, aprender sobre
outros sujeitos e objetos e, aos poucos, se insere e toma um lugar no mundo. Esse processo
se da através de uma intensa transmissdo e troca de saberes. A socializagdo dos saberes
acontece, principalmente, através dos processos de comunicacdo, e ndo se faz em um vazio
material, mas dentro de um contexto de praticas concretas, em relagdo com outros grupos de

seres humanos e de objetos materiais.

O social é constituido através da participacdo e interacdo entre individuos. Ha
sempre a necessidade de vida em sociedade, e, através de um processo dialético, as vidas
privadas vao se construindo a partir do publico e vice-versa: as imagens mentais, as imagens
visuais, 0s pensamentos, ganham sentido a partir das representagdes sociais que Sao
partilhadas entre membros de determinados grupos. Essas representacfes sao construidas,
partilhadas e fixadas, no dia a dia das pessoas, nas conversas informais, nas falas, nas trocas.
Déo-se, também, quando estdo expostas as instituicdes, as tradicdes e a sua heranca cultural.
Assim, entendemos que a comunicacdo ocupa um papel central na constituicdo das
representacdes sociais, na medida em que essas sd&0 uma forma de conhecimento
socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo prético, e que contribuem para a
construcdo de uma realidade comum a um grupo social. Dessa maneira, estdo diretamente

ligadas as formas como os seres humanos constituem suas realidades.

Chegamos a um ponto onde ndo é sequer possivel imaginar um sujeito que esteja
completamente isolado do mundo social. Por outro lado, também é dificil imaginar que
existe o social por si mesmo. Também n&o é possivel imaginar que essas representacoes
sdo simplesmente aceitas, sem que haja participacao dos sujeitos e sem que haja conflito. Na
vida em sociedade, como bem sabemos, existem muitas representacées em jogo, e quem tem
0 maior poder de representar e de se fazer representar se impde. Os meios de comunicagdo
de massa ndo so influenciam, mas também servem como mediadores de nossa comunicagao
cotidiana, direcionando fortemente a construcdo das representacdes sociais que temos em

relagdo a determinados objetos e sujeitos, entre eles, as favelas e seus moradores. No
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entanto, é importante pensarmos que a comunicagdo ndo se daria se ndo houvesse, também,

a preexisténcia de representacdes, uma vez que a realidade é, a todo tempo, mediada.

Vimos que as representagfes passam por uma fase material, em que as
representacdes mentais se materializam sob a forma de discursos, textos, acdes e imagens.
Dessa forma, entendemos que as fotografias podem ser, enquanto imagens, uma
materializacdo de representacOes sociais. Fotos sdo percebidas e interiorizadas pelos
sujeitos que, novamente, produzem representagdes mentais. Devemos olhar a fotografia
como lugar de pratica material, mas também de formacéo discursiva, estética, politica e
social. Lugar de confluéncia de diversos saberes ¢ de producgdo de novos saberes: “Objeto
que se insere numa tessitura mais complexa do que seu simples mecanismo operacional;
meio que ndo apenas cria imagens de um tipo especifico, mas que evoca certa relacdo entre

sujeito observador e seu modo de experienciar o tempo e o mundo” (SANZ, 2005: 25).

H& uma série de pressupostos e representacfes constituidos ao longo do tempo que
norteiam e direcionam um olhar sobre as favelas e que ajudam a construir e consolidar um
senso comum, influenciando, inclusive, uma Idgica autoritaria, que legitimara, no decorrer
da histéria das favelas, as intervengdes estatais nesses espacos. As favelas sdo vistas, em
grande medida, como territorios disfuncionais, dentro de uma cidade supostamente
ordenada. Nesse caso, as favelas e seus moradores sao vistos como a expressdo de praticas
qgue negam as possibilidades de uma cidade em ordem, ou seja, estdo fora do lugar
reconhecido por exceléncia como de exercicio da cidadania. O tema do ordenamento urbano
tem um peso politico e simbdlico no Rio de Janeiro. Os moradores da favela, ao longo do
tempo, sdo considerados ilegais, potencialmente criminosos, excluidos sociais e econdmicos,
enfim, subcidaddos. Dentro dessa 16gica “o reconhecimento da cidadania ¢ relativizado de
acordo com a cor da pele, o nivel de escolaridade, a faixa salarial e o espaco de moradia”
(SILVA e BARBOSA, 2005:58).

A partir das representacdes sociais, chega-se a um senso comum, que acredita que as
pessoas da favela, da periferia, com menos acesso a educacao formal sejam os autores e as
vitimas de uma violéncia “enddgena”, ou seja, originada ali mesmo. N&o s6 ha um processo
de naturalizacdo dessa violéncia, como uma responsabilizacdo por ela. Quando a cidade
formal sente-se ameagada por uma possivel extrapolagdo da violéncia da “cidade informal”,
recorre ao poder publico e as politicas (e policias) de pacificacdo. Quando muito, séo vistas

como vitimas de um sistema injusto. Grande parte dessa visdo se afirma e consolida através
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de representacdes e do tratamento que a midia da as favelas. Essa producgdo visual em torno
das favelas, difundida nas fotografias dos jornais e revistas e na televisdo, apenas reforca
juizos e preconceitos, a ideia de desordem, de auséncias e caréncias. O lugar, que poderia ser
reconhecido como um produto de inter-relagdes, constituido a partir de multiplas interacdes,
em diferentes niveis, se reduz, também, a um binarismo e a favela, de maneira geral, é
reduzida a um espago homogéneo. No entanto, também podemos pensar as favelas como
espacos produzidos a partir de inumeraveis formas de interacdo que se dao no dia a dia de
seus habitantes entre si; relacdes entre a favela e o asfalto; interagdes com o poder pablico,
interacbes com a midia, entre muitas outras. Essas interacbes contribuem para um
entendimento de que ndo se pode reduzir as favelas a representacGes de uma identidade ja

constituida, isolada e fixa.

As favelas, entre elas o Preventdrio, de forma direta ou indireta, viraram
espacos/lugares de grande visibilidade e exposi¢do midiatica, onde ha uma determinacéo e
controle do que pode ser visto e do que nao pode, tanto por parte da midia, quanto por
parte dos moradores. Os jovens fotdgrafos do projeto Olho Vivo, enquanto habitantes
desses lugares, ganham mais credibilidade e, por que ndo dizer?, autoridade, acentuando
um carater mais verdadeiro em suas falas e imagens. Esses sujeitos carregam uma grande
responsabilidade: a de incluir, novamente, a imagem e as tantas histdrias e narrativas que
foram apagadas das representacdes midiaticas e lutar por espacos mais democraticos de
comunicacdo. Embora a fotografia e os processos fotograficos tenham se popularizado ao
longo do tempo, ainda falta muito pra que a imagem seja, de fato, democratizada. Para
Guran (2008), ainda hoje uma parte consideravel da populacao é sistematicamente excluida
da producéo da sua propria imagem, como € o caso dos moradores das favelas. Ele acredita
que, quando um grupo social abre méo da producao de sua autorrepresentacéo, delegando a
outras pessoas a producdo dessa imagem, ele comeca a deixar de existir enquanto um
grupo social distinto. Nesse sentido, projetos como o Olho Vivo e outros tantos
desenvolvidos por ONG's, atraves de cursos e oficinas de fotografia e audiovisual, ganham
valor, ao trabalharem com a comunicagdo sob um viés formativo e questionador.
Estimulam a producdo de imagens no interior dessas comunidades, tendo como autores 0s
proprios moradores, que assumem um papel ativo no campo de disputa das negociacGes
das representacOes. Disputas ainda que desiguais sobre e controle de sua prépria imagem.
Disputas que entram no campo do simbolico, pois as imagens fazem parte dos mecanismos

simbdlicos de dominacao.
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Entendemos que 0s sujeitos constroem suas identidades de forma relacional. Assim,
ao assumirem sua prépria narrativa e sua imagem, esses jovens mudam a relagdo que tém
consigo mesmos e com a sociedade. H& uma contra-representacdo ao olhar hegemaénico,
que se volta quase exclusivamente para a violéncia e o trafico de drogas. As cameras nas
maos dos jovens voltam-se para 0s sujeitos, por isso o predominio de tantos retratos, tantas
criancas, tanta vida. Quebram o senso comum, que nos familiariza com a violéncia; geram
reflexdo e abrem outras possibilidades de interpretacdo. Diante das fotografias, percebemos
que ndo existe a vida, mas vidas; que ndo existe mundo, mas mundos, €, aos poucos,

recuperamos pontos de vista.

Os limites da representacdo nos serdo dados pela diversidade das realidades, pela
sociedade historica, pelos conflitos, pelos processos de producdo e de comunicagdo e pelo

préprio olhar do sujeito que fotografa e daquele que vé as fotografias.
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