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RESUMO

A partir de um prisma investigativo, esta pesquisa busca compreender o contexto sociocultural,
politico e econémico que permeou o hascimento e evolugdo do fenbmeno cultural Onda Coreana
(Hallyu), a fim de apurar a concep¢do de uma de suas principais vertentes: os Dramas de TV.
Parte-se aqui do esfor¢o em investigar, através do corpus de anélise e de préaticas da indUstria
cultural do pais, questfes de construcdo de nostalgia e de influéncia pop nas narrativas dos dramas
televisivos sul-coreanos em favor da elaboracdo de uma identidade nacional renovada dentro do
cenario global. O corpus de anélise € a série de dramas de TV sul-coreanos (K-dramas) Reply,
composta por Reply 1997 (tvN, 2012), Reply 1994 (tvN, 2013) e Reply 1988 (tvN, 2015-2016),
gue sdo retratos romantizados do passado recente da Coreia do Sul e de sua guinada pop atual.
Essas narrativas exemplificam o atual esfor¢o pela renegociacdo do imaginario narrativo do pais
através da tentativa de um acionamento nostalgico positivo de momentos delicados da histéria do
pais, a fim de ressignifica-los em favor da diplomacia politica, cultural e econémica no cenéario
internacional.

Palavras-chave: Hallyu; Dramas de TV; série de K-dramas Reply; Nostalgia; Coreia do Sul.



ABSTRACT

Through an investigative perspective, this research seeks to understand the sociocultural, political
and economic context that permeated the birth and evolution of the cultural phenomenon “Korean
Wave” (Hallyu), in order to comprehend the development of one of its leading products: TV
Dramas. It begins with the effort to investigate, through the corpus of analysis and practices of
the country's cultural industry, issues of nostalgia and pop influence in South Korean television
dramas in favor of the creation of a renewed national identity within the global scenario. The
corpus of analysis is the Reply series of South Korean TV dramas (K-dramas), composed by Reply
1997 (tvN, 2012), Reply 1994 (tvN, 2013) and Reply 1988 (tvN, 2015-2016), which are
romanticized portraits of South Korea's recent past and its current pop drive. These narratives
exemplify the current effort to renegotiate the country’s imaginary through the attempt of
activating nostalgic positivity by showing delicate moments of the country’s history, in order to
re-signify them in favor of political, cultural and economic diplomacy in the international
landscape.

Keywords: Hallyu; TV Dramas; Reply; Nostalgia; South Korea.
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INTRODUCAO

De dramas as cangdes pop, a Coreia do Sul capturou 0 mundo. Dos marcadores
culturais da musica popular coreana e novelas historicas, para os triangulos
amorosos dos dramas de TV e a forte mistura coreografica do K-pop, a
industria do entretenimento da Coreia do Sul viu uma mudanga de paradigma
em sua proeminéncia internacional ao longo das Ultimas décadas. (Filipino
Daily Inquirer, edicdo de 30/08/2015)*

Conhecido no passado como um pais eremita e pouco influente na regido, a Coreia
do Sul soma mais de cinco mil anos de histéria marcados especialmente por invasoes,
intervences externas e conflitos armados, se mantendo ainda hoje como um simbolo dos
resquicios existentes da Guerra Fria. Contudo, essa nagao que vive em meio a uma guerra
em cessar-fogo ha mais de 60 anos com a irmd do Norte, hoje também € casa das
inovacOes tecnoldgicas e da cultura pop. Em apenas 20 anos, a Coreia do Sul deixou de
ser vista como um pais pouco influente no Leste Asiatico para se transformar em um polo
reconhecido de producdo de cultura pop asiatica (JOO, 2011) e na atual fronte identitaria
da regido. Nos dias de hoje, a criacdo da identidade geral jovem-asidtica passa
especialmente pelos ideais compartilhados pelo universo pop sul-coreano,
ressignificando-se assim a dindmica hegemdnica de influéncias culturais que existiam ali
anteriormente. A Onda Coreana (ou Hallyu), fenémeno cultural de carater transnacional
originario da Coreia do Sul (SHIM, 2006; HANAKI et al., 2007; YANG, 2007; HUANG,
2011; JIN; YOON, 2014), nasceu oficialmente em 1997 e, entre 2001 e 2005, foi de
menos de 20 milhdes de dblares em lucros para mais de 120 milhGes com a exportacédo
apenas de contetdos televisivos pelo Extremo Oriente (SHIM S., 2008). Entre 1998 e
2014, a Hallyu como um todo, expandiu em 21.4 vezes seus lucros com exportacédo, indo
de 189 milhdes para 4 bilhdes de ddlares (JIN; YOON, 2017).

Logo em 2005, a indUstria cultural ja totalizava 6.65% do Produto Interno Bruto
do pais (YANG, 2007), e em 2015 estimou-se que existiam mais de 35 milhdes de fas da
Hallyu em 86 paises pelo mundo, um aumento de 63% em comparagcdo com 0 ano

anterior, segundo dados? da Korea Foundation®. Deste niimero, quase oito milhes apenas

! “Korea’s ascent on culture map”, publicado em 30/10/2015 no Philipine Daily Inquirer:

http://entertainment.inquirer.net/177522/koreas-ascent-on-culture-map. Traducdo nossa.

2 “Global ‘Hallyu’ fans swell to 35 million in 86 countries®, publicado no Korea Times em 26/01/2016:
http://www.koreatimes.co.kr/www/news/culture/2016/01/386 196383.html

3 Organizagdo governamental sul-coreana sem fins lucrativos que tem como objetivo criar lagos
diploméaticos com outros paises dentro da comunidade internacional.
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nas Américas, onde a Hallyu esta tendo um crescimento surpreendente e demonstra como
0s seus produtos estdo penetrando outros mercados além daqueles que formam o cenério
do Extremo Oriente. J&4 0 numero estimado em 2017 apontou a existéncia de 60 milhdes
de fas pelo mundo, e o atual presidente do pais, Moon Jaein, pronunciou seus planos de
expandir esse nimero para 100 milhdes em um periodo de cinco anos*. No Brasil, por
exemplo, um termometro “neutro” da entrada intensa desses artefatos culturais é a
plataforma estadunidense de streaming de filmes e séries Netflix: s&o mais de 150
produtos televisivos e cinematograficos da Coreia do Sul disponiveis no catdlogo aos
clientes brasileiros atualmente. Essa quantidade significativa de titulos sul-coreanos
expressa também o interesse da plataforma em apostar nesse mercado de nicho, que esta
crescendo de forma acelerada ndo s6 no Brasil, mas no mundo. Aos poucos, o0 Ocidente

comeca a sentir 0 impacto da expansdo da cultura pop da Coreia do Sul.

Foi apenas em julho de 2017 que o video Gangnam Style (YG Entertaiment,
2012), do cantor de K-pop Psy, perdeu seu posto de video mais assistido do Youtube,
tendo mantido esse titulo por 5 anos®. O video ficou marcado na histéria quando quebrou
0 contador de visualizacdes do site do Google em 2014 ao bater todos os recordes
imaginaveis da época (JUNG; SHIM, 2014; JUNG,; LI, 2014). Um clipe de musica pop
sul-coreana que se manteve como 0 mais visualizado do mundo por tempo suficiente para
bater os recordes da maior plataforma online de videos da atualidade é sintomatico sobre
a posicdo do Oriente em meio a hegemonia ocidental nos fluxos globais atuais. Em
especial, demonstra o posicionamento positivo e recente da marca “Coreia do Sul” em
meio ao transito de influéncias culturais pop que percorre 0 mundo de hoje. Um pais
oriental, de pouco mais de 51 milhfGes de habitantes e com a extensdo territorial
equivalente a do estado de Pernambuco, conquistar em 20 anos 60 milhdes de
consumidores oficiais da sua cultura pelo mundo €, no minimo, surpreendente. O Soft
Power do pequeno pais da Peninsula Coreana, que foi marcado por guerras e é rodeado
pelas poténcias culturais centenarias do Japdo e da China, apresenta seu potencial no
palco global, criando uma nova perspectiva sul-coreana e asiatica para o resto do mundo

atraves da sua cultura pop, gracas a rapida ascensédo da Hallyu.

4 “Hallyu’s future; limitations and sustainability”, publicado em 14/08/2017 pelo The Korea Herald:
http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20170814000686
5 “Video de Gangnam Style quebrou Youtube e obrigou Google a mudar o sistema”, publicado pelo
TechTudo em 03/12/2014: http://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2014/12/google-revela-que-
audiencia-recorde-de-gangnam-style-quebrou-o-youtube.html
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Observamos na atual conjuntura globalizada, que a ordem mundial tem
lentamente mudado: o que antes era estritamente polarizado no eixo Estados Unidos—
Europa, vé-se agora em meio a ascensdo de paises que sdo novas poténcias econdmicas,
politicas e culturais, criando um ambiente global mais multipolar (KEANE, 2006; RYOO,
2009; ALBUQUERQUE; CORTEZ, 2015). Novas alternativas ao processo de
globalizagdo surgem em diferentes regides do mundo (YANG, 2007), criando
contrafluxos culturais e apresentando a periferia global como desafiante da hegemonia do
centro (JIN; YOON, 2017). A Asia, que outrora era identificada apenas pelos esteredtipos
de “exdtica” ou “distante” (ORTIZ, 2000), nas ultimas décadas tem recebido
reconhecimento por ter se tornado um centro prestigiado de producdo cultural e notavel
influenciador econdmico no cenario global (RYOO, 2009; JOO, 2011). Paises como
india, Japdo, China e Coreia do Sul sdo os grandes exemplos dessa guinada asiatica que,
além de terem se posicionado como economias imponentes, também se transformaram
em renomados exportadores culturais, dinamizando assim o cenéario global. A Hallyu é
uma ilustracdo desse contexto. Tal cendrio aponta para a urgéncia da Desocidentalizacdo
(CURRAN; PARK, 2000; IWABUCHI, 2010) das abordagens académicas, assim como

do discurso cotidiano, em favor da compreensdo realista de questdes advindas do Oriente.

No supracitado catalogo da Netflix Brasil, dois dos seus titulos fazem parte da
série de dramas televisivos sul-coreanos Reply (5-23F2H®, o Reply 1997 (553}
1997)7 (tvN, 2012) e o Reply 1994 (-5-53}2} 1994)8 (tvN, 2013), adicionados em junho
de 2017. Juntos a Reply 1988 (5232} 1988)° (tvN, 2015-2016), que ainda ndo se
encontra disponivel® na versdo brasileira da plataforma, formam a série de K-dramas e
objetos de estudo desta pesquisa. A presenca desses dramas de TV em um servico de
alcance global é significativa especialmente pelos seus caracteres intrinsecos: Reply é um
produto da Hallyu que reflete simbolicamente em suas narrativas a estratégia diplomatica
e politica de Soft Power da Coreia do Sul. Suas trés narrativas focam em grupos de jovens

® Daqui em diante apenas Reply.

" Encontra-se no catalogo brasileiro do Netflix (traduzido como “Reponde 1997”) através do link:
https://www.netflix.com/title/70297144, e em outra plataforma online oficial com acesso no Brasil, o
DramaFever: https://www.dramafever.com/drama/4137/Answer_Me_1997/. Ambas opcGes disponiveis
com legendas em portugués.

8 No catadlogo brasileiro do Netflix: https://www.netflix.com/title/80165487, e no DramaFever:
https://www.dramafever.com/drama/4309/Answer_Me_1994/. Disponiveis com legendas em portugués.

® No catalogo do DramaFever: https://www.dramafever.com/drama/4706/Answer Me 1988/. Disponivel
com legendas em portugués.

10 Informagéo verificada até antes do fechamento deste trabalho para aplicacéo a banca em 12/02/2018.
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estudantes e suas vidas comuns que, em meio as épocas apontadas pelos respectivos
titulos, passam por momentos historicos que foram importantes para desenvolvimento
social, politico e econémico do pais, além de apresentar os primeiros passos da guinada
pop da Coreia do Sul. O reflexo das mudancas nacionais € retratado, de forma ficcional,

nas vidas que formam a juventude do pais.

Cada uma dessas narrativas é focada em um periodo historico diferente,
abordando os efeitos da modernizacdo e globalizacdo no pais, e a contextualizacdo da
ascensdo do pop na Coreia do Sul em meio ao desenvolvimento da sociedade durante
momentos marcantes. Retratam os lagos universais de amizade, amor e familia existentes
e construidos nos cotidianos desses jovens sul-coreanos, enquanto eles lidam com as
novas tecnologias e as mudancas ocasionadas em ambito nacional. Marcos histéricos
como a Crise Financeira Asiatica, as Olimpiadas de Seul, o processo de transicdo entre o
regime ditatorial e a instauracdo da democracia e 0 medo da reativacdo da Guerra da
Coreia séo alguns dos que criam o plano de fundo para narrar o desenvolvimento da
sociedade e da cultura pop sul-coreana. Além disso, Reply se movimenta entre o passado
(décadas de 1980 e 1990) e o presente (anos 2010) da narrativa, onde observamos os
personagens principais ja adultos, conversando sobre o tempo quando ainda eram jovens.
O titulo “-&3}2}” (1&-se como “Eungdaprrara”) ou Reply, como ¢ a traducio oficial
para o inglés, significa “resposta”, “responder” e da o tom a narrativa: um clamor de
respostas ao passado em favor de entender o presente. As narrativas de Reply revelam-se
como relatos de um passado recente que se refletem diretamente no tempo presente do
pais, enquanto tentam ressignifica-lo, se utilizando especialmente do seu carater

nostalgico e linguagem pop.

Através da nostalgia e do uso da linguagem da cultura pop para narrar esses
contextos historicos, Reply salda a ascensdo do pais, cria a imagem de um passado pop e
humaniza a sua histéria. Portanto, a fim de contribuir para os estudos nesse momento de
mudangas nos fluxos culturais globais, a presente pesquisa se utiliza do recorte da Coreia
do Sul e se estrutura em torno de dois alicerces principais: a industria dos dramas de TV
sul-coreanos e o estudo de caso sobre as trés narrativas de Reply. Nossa abordagem geral
parte do fracionamento do conceito diplomatico largamente utilizado por académicos da
area para explicar o fendmeno da Hallyu (HANAKI et al., 2007; SHIM, D., 2006; JOO,
2009; JANG; PAIK, 2012; HUANG; 2011; entre outros): o Soft Power (NYE, 2004).

Onde o “Power” ¢ representado aqui pela construcdo da inddstria cultural do pais nas
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ultimas décadas, realizada através de incentivos governamentais, industriais e interesses
diplomaticos que fundamentaram a formag&o da Onda Coreana. E o “Soft” é a construgdo
da natureza das narrativas de Reply, que celebram a Coreia do Sul ao mesmo tempo que
ressignificam seu passado, se utilizando de abordagens de reflexibilidade, nostalgia,

universalidade e recursos de linguagem pop para trafegar entre o nacional e o global.

Sem omitir meu lugar como consumidora desses produtos culturais, as narrativas
de Reply fazem parte da minha construgdo como pesquisadora de Hallyu Studies,
especialmente pela razdo de terem despertado meu interesse em compreender como o pais
e sua industria cultural nacional se estruturaram a fim de construir o fenémeno da Onda
Coreana. Sdo anos me debrucando sobre as questdes que movimentam essa industria e 0s
mercados do leste e sudeste asiaticos, participei de congressos especializados dentro e
fora do Brasil, fui titulada como repdrter honoraria da cultura sul-coreana pelo Centro
Cultural Coreano no Brasil, fundei com outros colegas o grupo de estudos Asian Club da
UFF e participei ativamente de eventos da cultura pop sul-coreana. Esta dissertagéo,
portanto, € produto de um interesse construido por anos e existe em favor de aprofundar
os debates que acercam a chegada da Hallyu no Brasil. Em suma, este trabalho almeja em
seu primeiro alicerce expor uma visdo macro da industria cultural sul-coreana e de sua
vertente fundamental, os Dramas de TV. No segundo, prop&e o estudo de caso centrado
nas trés narrativas de Reply e seus potenciais de ressignificar a imagem da Coreia do Sul
no contexto atual. As narrativas de Reply surgem em um momento propicio da inddstria
cultural sul-coreana, no qual os dramas de TV, que ja possuem forte influéncia no Leste
e Sudeste Asiatico, agora surfam no sucesso além-Asia com o objetivo de se difundir para
novos publicos. Tal ambiente se apresenta ideal para o desenvolvimento dessas narrativas
metalinguisticas que se utilizam de pecas pertencentes diretamente a sua propria industria
cultural (CHO, 2017), a fim de criar novos imaginarios sobre o passado do pais e expandir

seu alcance.

Entender a I6gica de Reply e da industria de dramas televisivos sul-coreanos traz
perspectivas atualizadas da producdo de narrativas, apresentando maneiras de contar
historias para aléem das ocidentais. Como apontado por Dissanayake (2012), os Dramas
de TV sdo como alegorias de identidades nacionais asiaticas em meio ao contexto global,
e estudar esse modo de produzir televisdo e o trafego de seus produtos apresenta 0s
maultiplos fluxos culturais existentes no contexto global de hoje. Portanto, no primeiro

capitulo abordaremos o contexto historico do nascimento e desenvolvimento da Coreia
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do Sul como polo de producéo e exportacio de contetido pop na Asia. O segundo capitulo
abordaréa a industria dos dramas de TV e sua l6gica sul-coreana. No terceiro, abordaremos
questdes relacionadas diretamente as narrativas de Reply. Ja no quarto e Gltimo, a anlise
da série de K-dramas, a fim de compreender seu potencial como um instrumento de
reconstrucdo da narrativa nacional e de Soft Power. A fim de refletir sobre fluxos culturais
ndo-0bvios, a circulacdo de cultura pop oriunda da periferia global dentro do cenario
internacional e como a Hallyu se tornou um dos representantes da multipolaridade global

no contexto atual.
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CAPITULO 1

RESPONDA, PASSADO: A ONDA COREANA ONTEM E HOJE

Nos Ultimos anos, a Coreia do Sul deixou de ser apenas um simbolo de guerra para
se tornar o mais novo icone de producéo de cultura pop na Asia (JOO, 2011). Em duas
décadas, o pais conseguiu transformar a sua imagem dentro do contexto internacional,
suavizando-a especialmente através da musica, televisao e cinema, resultado direto do
investimento e desenvolvimento de sua industria cultural. Hoje, o pais se utiliza
largamente do consumo e da afetividade otimizados por esses produtos pop pelos fas
internacionais, a fim de expandir sua influéncia midiatica e credibilidade diplomatica pelo
mundo. Segundo os dados das agéncias sul-coreanas KOTRA/KOFICE (2016), em 2015
as exportacOes de contetdos pop sul-coreanos lucraram 7.03 bilhGes de ddlares para a
nacdo. Essa quantia abrange apenas a producdo cultural e desconsidera o rendimento
direto de grandes empresas de outros setores industriais, como Hyundai, Samsung e LG,
que sdo reconhecidas por exportarem seus produtos para varios paises. O Milagre do Rio
Han, como é conhecido o rapido desenvolvimento econémico sul-coreano que conseguiu
reconstruir a Coreia do Sul ap6s a devastacdo da Guerra da Coreia e coloca-la em posicado
de competicdo no mercado internacional, ndo é mais sozinho o simbolo da economia do
pais, atualmente a Onda Coreana também é. A identidade sul-coreana do presente é

embalada pelos ritmos rapidos do K-pop e pelas histérias romanticas dos K-dramas.

A ascensdo atual da Coreia do Sul como um polo de exportacdo de cultura pop faz
parte de uma reconhecivel, porém ainda lenta, mudanca no eixo central de influéncias no
ambito internacional, apresentando a despolarizacdo desses fluxos (YANG, 2007;
IWABUCHI, 2004, 2010; RYOO, 2009; ALBUQUERQUE; CORTEZ, 2015) e
apontando a evolucdo das influéncias culturais de origens ndo-hegeménicas dentro do
ambito global. As mudancas atuais na Ordem Global afrontam a imagem da
hegemonizagéo cultural representada pelos Estados Unidos e paises da Europa como
dominadores e reguladores dos fluxos culturais que regem as influéncias no resto do
globo, ideal construido por décadas por esses paises. A ideia de imperialismo cultural,
que posiciona o Ocidente como centro hegemdnico da sociedade moderna, esta sendo
desafiada pela ascensdo de outras poténcias nacionais. Paises como india, Japdo, Brasil,

México e Coreia do Sul sdo alguns dos exemplos dessa guinada “periférica” global em
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meio ao mercado de produtos culturais. Eles estruturaram suas influéncias no contexto
globalizado durante as ultimas décadas, a fim de construir novas ideias de pais através
desses contetidos e expandir seu poder econémico e diplomatico para além dos limites

periféricos dos fluxos globais.

A Coreia do Sul, assim como o Brasil, estd posicionada como periferia dentro do
contexto das movimentagdes do cenario ocidental, “globalizado” e “central”. E é o
desenvolvimento das tecnologias da comunicagéo, em especial a Internet e sites de redes
sociais, que tem o papel fundamental em favor de mediar o progresso das industrias
culturais midiaticas de paises de fora do eixo central de influéncias globais e potencializar
a circulacdo transnacional de seus conteudos (IWABUCHI, 2010). Um exemplo
expressivo deste momento midiatico global é o fenémeno cultural de carater
transnacional da Coreia do Sul: a Onda Coreana, também conhecida como Hallyu. A fim
de compreender o atual posicionamento estratégico da Coreia do Sul em meio aos fluxos
de influéncias culturais globais é necessario abordar tal ascensdo pop do pais através da
sua contextualizacdo histérica. O cenario nacional em que se encontrava 0 pais €
responsavel direto na formacao de uma consciéncia cultural-econémica da indudstria e do

governo e, assim, na formacdo do que hoje conhecemos como um fenémeno.

A Onda Coreana, ou Hallyu (8t5%), teve origem oficial como um fenémeno no

final dos anos 1990 e abarca o fluxo intenso de produtos culturais provenientes da Coreia
do Sul que tem conquistado imensa popularidade na Asia e, mais recentemente, em paises
ocidentais. Esse fluxo, atualmente, compreende produtos da cultura pop, como filmes,
masica, dramas de TV e outros formatos televisivos, celebridades, videogames e moda, e
também gastronomia, estética, turismo e o préprio idioma coreano (SHIM, D., 2006;
SIRIYUVASAK; SHIN, 2007; HUANG, 2011). Exporta também um estilo de vida que
transformou a ideia de “ser sul-coreano” na contemporaneidade em algo atrativo e

desejavel, o que era inimaginavel antes de tal guinada pop do pais.

O nascimento da Onda Coreana é basicamente produto de trés momentos que o
pais viveu durante os anos 1990: o processo de Democratizagdo, a Crise Financeira
Asiética e a Liberacdo Midiatica na Asia. A Coreia do Sul estava, na época, reestruturando
seus setores politico, econdémico, midiatico, social e cultural, tudo ao mesmo tempo. N&o
sO 0 pais estava nesse grande processo de transformacdo, mas o Leste Asiatico como um

todo também estava passando por profundas mudangas durante esse periodo. A Onda
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Coreana é, entdo, fruto de um cenario de transicGes e atribulagcdes que ocorreram nao so
no pais de origem, mas também na regido, criando um momento oportuno para o
surgimento de um novo polo de influéncias regional, que fosse para além do dominio da
cultura pop japonesa existente na época (HUANG, 2011). O fendmeno conseguiu refletir
0 cenario que se construia na regido: o misto ainda cadtico entre tradicdo e modernidade,
a flexdo complexa e pouco digerida de influéncias ocidentais ja inevitaveis, a preocupagéo
com o carater essencial das culturas desses paises, € as dificuldades econémicas impostas
pela Crise Financeira Asiatica e pela concorréncia com 0s produtos estrangeiros em meio

a abertura de mercado com as nacdes ocidentais (especialmente os Estados Unidos).

Em suma, existia a demanda por uma nova identidade asiatica que se estabelecesse
como uma alternativa em meio aos fluxos globalizantes, apresentando um carater hibrido
cultural equilibrado que flexionasse questdes tradicionais e modernizantes, mas que fosse
essencialmente asiatica. Os produtos culturais japoneses ja ndo conseguiam representar
um imaginario coletivo leste-asiatico devido suas fortes influéncias ocidentais. Entéo, a
Onda Coreana se apresentou como um “salva-vidas” para as representagdes culturais
regionais e, ao mesmo tempo, como um mergulho na modernidade dos fluxos
ocidentalizantes. Conseguindo manter o0 carater de “asiancidade” a salvo no mar da
hegemonia proposta pela Globalizagdo, a0 mesmo tempo em que se aproveitava dos
beneficios de um mergulho na superficie da imensidao globalizante. O ponto de equilibrio
entre modernidade e tradicdo oportuno ao momento de transicdo que a regido do Leste
Asiético vivia.

O sucesso inicial dos primeiros produtos culturais comercializados para fora da
Coreia do Sul ndo foi exatamente esperado, por causa da falta de influéncia do pais na
regido na época. O Japdo era, até entdo, detentor do poder cultural pop com a expansao
das suas exportacdes de produtos nacionais e influéncias tanto dentro, quanto fora da
regido, além do seu passado imperialista que ainda traduzia certa imponéncia. Além do
Japdo, também existia a forga histérica da China que se construiu como um dominante
cultural em meio aos paises do Leste Asiatico, atraves especialmente de suas influéncias
diretas nas formacdes dessas sociedades durante séculos através de invasdes, sangdes e a
prépria grandiosidade geogréafica. Portanto, o nascimento da Onda Coreana, em meio as
mudancas que estavam ocorrendo internamente no pais e sua pouca influéncia cultural no
mercado regional, foi considerado, de antemdo, como um feito de sorte com seus

primeiros sucessos no exterior. A industria cultural nacional estava sendo desenvolvida,
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em primeira instancia, como uma fornecedora de contetidos para 0 mercado interno,
entretanto, com 0s primeiros sucessos internacionais, se transformou em uma estratégia
politica e econdmica do pais. O potencial da estruturacdo dessa industria cultural foi
provado através do seu posicionamento positivo em meio as forcas culturais japonesas e
chinesas que dominava o mercado regional. Por isso, a Onda Coreana, em varios aspectos,

é vista também como uma questdo profundamente diplomaética.

Para compreender essa formacédo e o desenvolvimento do potencial da industria
cultural sul-coreana em favor de sua expansao para o exterior, € necessario resgatarmos
0 contexto da época. A construcdo de um cenério favoravel para a formacdo da Onda
Coreana se habilita dentro de questbes que transcendem fatores estritamente culturais e
mercadologicos. Assim como a Hallyu é profundamente diplomatica, ela também é
profundamente resultante do passado recente da nacdo sul-coreana. A estruturacdo da
indUstria cultural nacional, que deu suporte para a criacdo dos produtos culturais que
representam o fenémeno, é ligada diretamente a fatores histéricos do pais. O cenario p6s-
guerra, a busca pela reestruturacdo econémica, os ideais politicos dos governos e as

influéncias externas sdo fatores essenciais para entendermos esse contexto.

O préprio histérico do nascimento e ascensdo da Onda Coreana como um
fendmeno cultural de carater transnacional, apresenta as primeiras movimentacoes e
investimentos governamentais da Coreia do Sul a favor da expansao de sua influéncia
internacional através da cultura pop e do regaste do sentimento nacionalista no pais.
Como ja citado, hd& momentos-chave da historia da nacdo sul-coreana que sdo pecas
importantes para essa formacao, entdo nos propomos aqui a brevemente estruturar o pano
de fundo que fomentou, direta ou indiretamente, a Onda Coreana. Esse levantamento
historico também nos direciona para as narrativas da série de dramas de TV sul-coreanos

Reply, que sdo fundamentadas sob essas chaves historicas.

1.1 BREVE HISTORIZACAO NACIONAL PRECEDENTE A FORMACAO DA
ONDA COREANA

Partindo do fato que a Coreia € uma das culturas mais antigas do mundo
(HWANG, 2010) e, por esse motivo, tem uma historia extremamente complexa e cheia
de detalhes, nos propomos aqui a apresentar um enquadramento geral do seu contexto

histérico como pais. Dando foco a uma abordagem que parte da chegada do século XX
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até os acontecimentos mais recentes. O que conhecemos hoje como a Peninsula Coreana
era, até a primeira metade do século XX, formada por um territério que constituia apenas
um pais, o qual é atualmente fragmentado em dois: a Republica Democratica Popular da
Coreia (Coreia do Norte) e a Republica da Coreia (Coreia do Sul). Esse territorio passou
por diversas mudancas em seus limites geograficos durante os seus reinados e dinastias?,
que somadas resultam em sua extensa historia detentora de registros de formacéo social

desde antes da Era Comum (E.C.).

A Coreia'? se posicionou por séculos como um pais fechado e pouco influente
dentro da regido do Leste Asiatico, consequentemente também do cenério mundial. Seus
governantes prezavam pela protecdo da sociedade e cultura nacional através do pouco
contato com outros paises, €, por essa razao, foi considerado como um territorio eremita
pelos ocidentais. Constantes tentativas de invasdo pelos paises vizinhos, como Japao
(1592-1598), Manchuria (1627-1636) e Imperio Mongol (1231-1356) criaram zonas de
conflito e trocas culturais involuntérias com o exterior. A influéncia da cultura chinesa na
sociedade coreana, por exemplo, é uma das mais antigas e intensas, data desde os seus
primeiros reinados. Os esforcos dos chineses em conquistar a Peninsula aconteceram
desde o inicio da existéncia da civilizacdo coreana e, por essa razdo, o desenvolvimento
da identidade coreana possui tragos distintivos que dialogam diretamente com a
civilizacdo dominante do continente na época, a China (HWANG, 2010). Essa influéncia
foi aprofundada especialmente quando a Coreia se tornou um Estado Tributario® chinés
em 643 E.C., condicdo essa que se estendeu até pouco antes da colonizacdo japonesa.
Através dessa condicdo de submissdo a China, proporcionada por questdes politicas e de
proximidade geogréafica, o Budismo foi introduzido na cultura coreana, assim como 0s

padrdes administrativos do Confucionismo** e sua ideologia como um todo, além da

1 Entre os séculos 4 e 7 EC: Periodo dos Trés Reinos; 668-918: Reinado Unificado de Silla; 918-1392:
Dinastia Koryo; 1392-1910: Dinastia Joseon; 1897-1910: Grande Império Coreano.

12 Nota termologica: aqui usaremos o termo “Coreia” para designar o territorio da Peninsula Coreana, porém
esse mesmo territdrio foi conhecido por diferentes nomes durante suas dinastias e reinados. Partindo do
fato que esta pesquisa ndo se propde a aprofundar o estudo sobre a historia do pais, mas sim fazer um breve
levantamento em favor da construgéo do nosso argumento, ndo vamos aderir 0s termos dinasticos a fim de
facilitar a compreensdo. O mesmo se dara com outros paises que serdo citados nesse capitulo.

130 termo Estado Tributario se refere a ideia de que um Estado soberano impde outra nagéo a subordinacédo
através de pagamentos de tributos periddicos.

14 Confucionismo: E um sistema ético, moral e filosofico (também conhecido como uma manifestacéo
religiosa) baseado nos ensinamentos do fildsofo chinés Conflcio (551 A.E.C. — 479 A.E.C.). Suas licdes
abordavam ética social, ideologias politicas e colocavam a familia como centro da sociedade. Além de sua
tradicdo religiosa, também é um sistema que rege certo estilo de vida e cddigo moral.
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utilizacdo do alfabeto chinés para a escrita cotidiana na peninsula. Esse influxo chinés

reverbera indiretamente na estrutura sociocultural da Coreia até os dias de hoje.

Foi apenas com a consolidacdo da Dinastia Joseon, existente entre os anos 1392 e
1897 e ultima da histdria coreana, que as fronteiras territoriais e praticas culturais
especificas’®, que sdo efetivas até a atualidade, foram estabelecidas. Segundo Kyung
Moon Hwang'® (2010), foi durante esse periodo que a civilizagdo coreana foi
permanentemente “confucionizada”, especialmente por causa da adocao do
Confucionismo como ideologia de Estado (KIM, 2003). Apesar da forte influéncia
chinesa direta no pais, que continuava evidente durante a Era Joseon, a Coreia conseguia
manter certa autonomia nacional, contudo foi durante essa Ultima dinastia que a estratégia
politica de evitar as demandas estrangeiras de abertura do pais comecou a ser
impraticavel. As tentativas constantes de invasdes, que aconteceram durante toda a sua
histdria, chegaram a um ponto critico. Entre 1894 e 1895 ocorreu a Primeira Guerra Sino-
Japonesa que, mesmo sendo entre Japédo e China, foi realizada em solo coreano, quando

os dois paises lutaram pelo poder de influéncia sobre a Peninsula Coreana.

Com a vitdria japonesa, a China teve que reconhecer a Coreia como um pais
independente do poder chinés através da assinatura do Tratado de Shimonoseki'/,
passando, na pratica, o poder de influéncia sobre o territorio coreano para o Japdo. Com
a queda da influéncia chinesa no territorio coreano, a instabilidade interna e a pressdo
popular por reformas politicas, a Dinastia Joseon foi finalizada em favor da institui¢do do
Império Coreano, que durou entre 1897 e 1910. Reformas em diversos ambitos da
sociedade coreana foram empregadas através de mudancas politicas e das influéncias
imperialistas de paises como Japdo, Russia, Franca e Estados Unidos. Paises esses que
viram no fim da exclusividade politica da Coreia com a China uma oportunidade para
conquista-la com propositos expansionistas, exploratérios e como estratégia de
seguranga, ja que a peninsula possui uma posi¢do geografica muito favoravel dentro da
regido. Enfim, o final do século XIX apresentou de forma intensa a face plural do

imperialismo para a Peninsula Coreana, que permanecia tentando manter suas fronteiras

15 Progressos culturais como a criagdo do alfabeto coreano, o Hangul (£t2), e o crescimento da influéncia
do Confucionismo como um codigo moral social que até hoje reverbera na formagdo da sociedade coreana.
Observacdo: Atualmente na Coreia do Norte, o alfabeto idiomatico é conhecido como Chosongul (=& 2),
diferentemente da Coreia do Sul, que é o supracitado Hangul.

16 Optamos neste trabalho nos utilizar dos nomes e termos coreanos em sua versdo romanizada para facilitar
a leitura.

17 Tratado de paz entre Japdo em China dando fim a Primeira Guerra Sino-Japonesa, assinado em 1895.
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fechadas em favor do resguardo da cultura e sociedade nacional.

As principais poténcias da época que lutaram intensamente pela apropriacdo da
Peninsula Coreana foram China, Jap&o e Russia (também Franca e Estados Unidos, porém
com menor intensidade), todas por motivos estratégicos geograficos, a fim de poderio
territorial e exploragdo de bens naturais. Contudo, apds a Primeira Guerra Sino-Japonesa
(1894-1895), a China se enfraqueceu na disputa e, com a Guerra Russo-Japonesa (1904—
1905)*8, onde a Russia perdeu para o Jap3o, a primeira também arruinou suas chances em
relacdo a Coreia. Nessas condicOes, 0 Japao estava em uma situacéo favoravel na regido
para impor seu poder sobre a peninsula vizinha. Entdo, rapidamente, ja em 1910,

estabeleceu o territorio como seu protetorado®®.

1.1.1. AOCUPACAO JAPONESA

Em agosto de 1910, o Japéo (na época, Império Meiji) anexou a Coreia através da
ocupacdo pelas tropas japonesas no pais, instituindo dominio e impondo o colonialismo
(HWANG, 2010; HANAKI et al., 2007). A expansdo imperialista japonesa deu fim ao
Império Coreano. A colonizacgéo japonesa durou 35 anos e foi feroz de diversas maneiras,
explorando recursos naturais de forma desenfreada, massacrando inimeros colonos e
impondo restrigdes contra a cultura e a identidade coreana. Restricdes essas que
abarcaram a proibicdo do estudo do idioma nacional nas escolas, impondo o ensino da
lingua japonesa, e o confisco de colecBes privadas do género musical desenvolvido na
Coreia, 0 Changga?®, marginalizando assim a cultura e histdria do pais. As tentativas de
“niponizar” culturalmente a Coreia (YANG, 2007; JANG; PAIK, 2012; JOO, 2011)
foram tdo impetuosas e humilhantes ao ponto de o povo coreano ser for¢ado a trocar seus
nomes originais por nomes japoneses. A face do imperialismo cultural japonés foi
mostrada através do uso do seu poder como metropole sobre a coldnia e da imposicao da
sua “superioridade” cultural sobre a sociedade colona. Além disso, durante esse periodo,

centenas de milhares de mulheres foram coagidas a serem escravas sexuais do exeército

18 Conflito armado entre Russia e Japdo que aconteceu entre fevereiro de 1904 e setembro de 1905 em
disputa pelos territorios da Manchdria e da Peninsula Coreana.

19 Territdrio independente que é protegido de forma diplomatica e militar por um Estado soberano ao
primeiro.

20 Changga: género musical que floresceu a partir do contato com a musica folk e com hinos religiosos
estadunidenses introduzidos por missionarios em 1885. A maioria dos changgas sao adaptacGes de musicas
americanas e britanicas.
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japonés alocado em solo coreano, e 0os homens foram obrigados ao trabalho for¢ado ou
enviados involuntariamente para o Japao como escravos (HANAKI et al., 2007), além da
exploracdo intensiva dos recursos naturais da colénia em favor do enriquecimento da

metrdpole.

Com a entrada do Japdo na Segunda Guerra Mundial e em frente a escassez de
recursos e minerais no pais insular, a colénia coreana virou fonte de produtos agricolas e
de matéria-prima essencial para a producéo industrial japonesa. Até mesmo industrias de
base foram estabelecidas no territorio coreano para explorar os minérios da col6nia para
abastecer o Japédo, assim, de forma indireta, foram dados os primeiros passos da
industrializacdo da nacdo coreana. Por mais que toda a producgédo fosse destinada para
saciar a demanda da metropole, o crescimento do setor industrial foi consistente na
colénia. Quando a colonizacdo japonesa na Coreia chegou ao fim em 1945, o pais era a
segunda nagdo mais industrializada na Asia, atras apenas do proprio Jap&o. A Peninsula
Coreana vivenciou forcadamente mudancas e traumas profundos durante todo o periodo
da ocupacao japonesa, que reverberaram pelas décadas seguintes a saida do Japéo. O fim
da colonizacdo japonesa se deu através da redencido do Japdo as Forcas Aliadas® na
Segunda Guerra Mundial, apds os brutais ataques atdmicos a Nagasaki e Hiroshima??
pelos Estados Unidos. O Japdo deixou para tras, entdo, uma Coreia em processo de
industrializacdo, porém totalmente deteriorada fisica e ideologicamente ap6s anos de

exploracao direta.

Em 1945, ao ser reconhecida a redenc¢éo do Japao na Guerra, os Estados Unidos e
a Unido Soviética tomaram posse e dividiram o territério coreano, ocupando-o em
conjunto, com o discurso de que permaneceriam apenas até que um governo local
unificado e independente pudesse ser estabelecido para o pais. Ficou, entdo, resolvido que
os estadunidenses ocupariam ao Sul do 38° paralelo e os soviéticos, ao Norte deste marco
da Peninsula Coreana (HANAKI et al., 2007). Fragmentacdo territorial esta que foi dita
como temporéria, até o florescimento dos primeiros sintomas da emergente Guerra Fria

modificar todas as circunstancias. Estados Unidos e Unido Soviética se posicionaram,

2L Grupo de paises que se posicionaram contra os paises do Eixo durante a Segunda Guerra Mundial. O
grupo se formou pelos Estados Unidos da América, Unido Soviética, Império Britanico, Republica da
China, Franca, Poldnia e Brasil.

22 Cidades japonesas que foram bombardeadas pelos Estados Unidos, pais que fazia parte dos Aliados
durante a Segunda Guerra Mundial. Hiroshima foi bombardeada em 6 de agosto de 1945 e Nagasaki, trés
dias depois.
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através das suas ideologias de Estado, em lados opostos da guerra e a Coreia, dividida em

dois, ficou em meio aos desentendimentos.

As divergéncias entre os dois paises envolvidos na guerra, somadas as diferencas
politicas que existiam dentro do proprio povo coreano, especialmente entre 0s que
povoavam a parcela do Sul e a do Norte, levaram ao enfraquecimento das negociagcoes
por uma governanca independente e Gnica da Peninsula. Uma Assembleia Geral da ONU
(Organizacdo das Nacgdes Unidas) foi convocada para elei¢cGes gerais da Coreia sob
supervisdo da comissao da propria ONU, mas a Unido Soviética foi contra a se sujeitar a
Organizacao, impedindo a comissdo de se aproximar da parcela norte do pais. Entdo, em
1948, foi eleito um governo nacionalista para liderar o Sul, apoiado pelos Estados Unidos,
e um regime comunista foi estabelecido ao Norte com o suporte da Unido Soviética
(HWANG, 2010). Republicas separadas foram formadas e cada uma reivindicava ser o
governo legitimo de toda a nagdo, tanto da parte do norte, quanto do sul. Ambas
clamavam que a sua escolha de ideologia para governanca era legitima e valida para todo
o territorio peninsular, por mais que, na pratica, ndo fosse, e afirmavam que as fronteiras
que dividiam o pais eram temporarias e que em breve voltariam a ser um pais unificado.

O que acabou levando ao inicio da Guerra da Coreia, em 1950.

1.1.2. AGUERRA DA COREIA

Alavancados por discursos e ideais de unificacdo, deu-se inicio a Guerra da Coreia
em 1950, com a primeira invasdo norte-coreana ao territério sulista®. Milhdes de
soldados e civis tanto do Norte, quanto do Sul perderam suas vidas durante todo o
processo de guerra®*, que durou trés anos. O desgaste e a insatisfacdo com um conflito
aparentemente interminavel, ja que ambos os lados evitaram usar integralmente seu
potencial militar temendo o desencadeamento de uma Terceira Guerra Mundial
(SANDLER, 2009), levou ao armisticio assinado em julho de 1953. Porém, a Guerra Fria
se estendeu até o inicio dos anos 1990, mantendo o estado de tensdo entre as duas partes

coreanas, e, além disso, tropas estadunidenses e coreanas continuam em guarda até hoje

23 Essa também foi a primeira agdo militarizada da Guerra Fria.

24 Estima-se que o nimero de baixas dos militares norte-coreanos e seus aliados foi proximo ao de sul-
coreanos, mas ndo ha convicgdo pela dificuldade de acesso aos arquivos de Pyongyang (capital da
Republica Popular) (SANDLER, 2009, p. 348).
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na fronteira® entre os dois paises, atualmente independentes. Nenhum acordo de paz foi
assinado entre as Coreias até o presente momento, entdo a Guerra da Coreia continua
declarada, porém desativada. Conhecida como a primeira “guerra quente” da Guerra Fria,
a Guerra da Coreia deixou um impacto tdo profundo na sociedade coreana que mantém
até hoje a nacdo dividida em dois territdrios, assim como no inicio da guerra (HWANG,
2010).

A Guerra da Coreia ficou marcada como a maior catastrofe da historia da
Peninsula Coreana (SANDLER, 2009) e definiu esse territério como um dos poucos que
continua sofrendo, até os dias atuais, com 0s poderosos remanescentes da Guerra Fria
(HWANG, 2010). Com o armisticio, a Coreia do Sul teve que recomecar do zero, j& que
estava destruida economicamente e em infraestrutura (JANG; PAIK, 2012), além do
impacto traumatizante na sociedade por causa de uma guerra contra seu pais-irmdo. A
nacdo do Sul figurou como um dos paises mais pobres do mundo na época, mesmo com
todo o apoio financeiro oferecido pelo seu aliado, o Estados Unidos. Um dos atos
implementados em meio a incerteza politica desse cenario pés-guerra foi, em 1961, o
regime autoritario através de um golpe militar, que se utilizou do discurso anticomunista
e da preocupacdo generalizada sobre a seguranca nacional como justificativa para se
colocar no governo e repreender opinides politicas opostas a ele. Foi, entdo, o inicio de
uma ditadura militar severa e sangrenta. Mais um capitulo obscuro da historia do pais,
que se estendeu oficialmente até 1987, mas reverberou politicamente até uma década

depois, com a entrada oficial de um governo democréatico em 1998.

1.1.3. O PERIODO DITATORIAL

As metas prioritarias do governo ditatorial eram seguranca nacional,
desenvolvimento e modernizagdo econdémica (FREEDMAN, 2006) para a reconstrugdo
do pais, e foi claro o rapido crescimento econdmico realizado na época do regime, mesmo
com um governo extremamente controverso e cruel. A estratégia de reconstrucdo nacional
do governo se constituia em uma série de planos quinquenais de desenvolvimento

econdmico acelerado focados especialmente no mercado de exportagdo. Lagos entre o

%5 A area fronteirica entre a Republica Popular da Coreia do Norte e a Republica da Coreia é também uma
Zona Desmilitarizada, usada como contencdo militar e faixa de seguranga que limita os territérios. Essa
area possui em torno de quatro quildmetros de largura e é praticamente despovoada por civis, dando espaco
para o desenvolvimento de uma vasta diversidade de fauna e flora.
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Estado, o setor bancario e os chaebols?®® (conglomerados de empresas coreanas
multinacionais que prosperaram, com o apoio do governo, no periodo pés-guerra) foram
a chave-mestra para dar suporte aos planos. Além desses fatores, a injegdo de capital
estadunidense foi peca fundamental para o desenvolvimento econdmico do pais, e
também para o0 aumento da influéncia cultural estrangeira, com a importacdo da cultura
pop americana, que trouxe o carater “modernizante” que o governo totalitario estava a
procura para a economia nacional. Enquanto isso, o0 governo se utilizava de discursos com
carater de reducionismo econdmico a fim de abafar as manifestacdes de vozes populares
que apontavam para o resto da sociedade a crueldade do governo imposto e a importancia

da luta pela democracia e liberdade.

Os sucessivos planos econémicos funcionaram, alcancando lucros e investimentos
para o desenvolvimento de suas industrias leves e pesadas, que sofreram rapida expansao
durante os anos 1960 e 1970. Esse periodo representou um grande avanco na
industrializacdo e urbanizagdo nacional e, com isso, 0 pais conquistou status de nacao
industrializada no cenério internacional. Contudo, em meio a economia efervescente do
pais, a ditadura se mantinha feroz controlando diretamente a liberdade de expresséo e o
contetido de produtos culturais veiculados pela midia (LEE, 2002; KWON; KIM, 2013),
restringindo a entrada e saida de pessoas e produtos do pais, silenciando movimentos
contra o governo e se utilizando de estratégias corruptas para alcancar seus objetivos,

tudo isso em favor de se manter na lideranca politica da Coreia do Sul.

Em razdo disso, manifestacfes especialmente de estudantes universitarios
emergiram pelo pais, protestando contra as intromisses internacionais em questdes
nacionais e a censura militar imposta a populacdo, enquanto lutavam pela reforma
democrética da politica. Enquanto o governo e os grandes empresarios, influenciados
especialmente por forcas estadunidenses, direcionavam o pais para 0 crescimento
econbmico feroz e desenfreado, setores menos influentes do pais, especialmente
representados pelos estudantes, demandavam a reorientacdo de prioridades e a
reconsideracdo das consequéncias desse progresso econdmico acelerado e irrefletido da
nacdo (HWANG, 2010). Universidades foram fechadas em varias ocasides e 0s

movimentos de oposi¢do ao governo foram abafados a fim de facilitar a aprovacéo de

% Termo em coreano que foi usado pela primeira vez em 1988. S&o conglomerados controlados por
familias, e dominam até os dias de hoje a economia sul-coreana. Samsung, a LG e a Hyundai sdo alguns
exemplos de chaebols.
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decisbes governamentais, retirando toda liberdade de expressao do povo. Assim, o fim
dos anos 1970 chegaram, as movimentagdes de estudantes contra a ditadura continuavam

e se fortaleciam, assim como o desenvolvimento acelerado da economia do pais?’.

Durante as décadas de 1980 e 1990, a Coreia do Sul se consolidou como uma
grande produtora e exportadora, inicialmente, de navios, aco, automoveis e eletrénicos e,
entdo, de produtos de alta-tecnologia para o mundo. O desenvolvimento acelerado do pais
passou a ser conhecido mundialmente como “O Milagre do Rio Han”?8, se referindo ao
rapido crescimento e modernizacdo econdmica, industrial, educacional e urbana,
exaltando a reconstrucdo do zero da na¢do no pos-guerra. Contudo, tal industrializacéo
acelerada ja mostrava internamente o outro lado da sua moeda: desigualdade, pobreza,
problemas na fragil infraestrutura e péssimas condi¢bes de trabalho para a classe
trabalhadora. Por essas razdes, a populacdo comecou a se unir em manifestacdes ainda
mais intensas contra o governo do entdo presidente do regime Chun Doohwan (1980-
1988).

Um marco desse levante social foi o sangrento Massacre de Gwangju (também
conhecido como Movimento Democratico de Gwangju), acontecido entre 18 e 27 de maio
de 1980, quando cidaddos sul-coreanos se revoltaram contra o0 governo antidemocréatico
e mais de 160 manifestantes foram assassinados pelas forcas militares que tentavam calar
0 movimento. Em frente a isso, uma nova estratégia politica para distrair a populacéo de
questdes politicas foi desenvolvida pelo entdo governo: a “3S Policy” (ou a “Politica dos
3S”), que enfatizava trés palavras no inglés que comecam com a letra S: Screen, Sex e
Sports, ou, Tela, Sexo e Esportes. Utilizando-se desses trés pilares, o governo de Chun
apoiou a formacdo do primeiro time profissional de futebol e de basquete, também sua
primeira liga de basebol do pais e construcdo de espacos para 0s esportes, difundiua TV
a cores pelo territério e afrouxou regras antes impostas pela censura contra contetdos
sexualmente sugestivos exibidos na televisdo e no cinema, tudo a fim de direcionar a
atencdo do povo para questdes que ndo fossem relacionadas a politica (KWON; KIM,
2013; NAM, 2008).

Portanto, mensagens com fundo de critica politica eram condenadas, porém cenas

de nudez e sexo no cinema eram até mesmo encorajadas para entreter o povo dos

2" Em 1977, o pafs conquistou a marca de 10 hilhdes de ddlares no valor anual de exportagdes, um
crescimento extraordinario em comparagdo ao inicio da década quando ndo chegava nem em 1 bilhdo.
28 O titulo se refere ao importante Rio Han que cruza Seul, que é capital e a maior cidade da Coreia do Sul.
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problemas politicos e sociais do pais. A Politica dos 3S também foi Gtil ao ditador para
esconder os detalhes negativos do crescimento capitalista desenfreado e da politica
nacional para a realizagdo dos Jogos Olimpicos de Verdo em 1988 em Seul. O Jogos
Olimpicos eram a oportunidade ideal para expandir o potencial internacional do pais e
mostrar ao mundo a reconstrucdo da Coreia do Sul poucas décadas depois do armisticio
da Guerra da Coreia, provando sua capacidade de receber um megaevento de nivel global.
Esses interesses eram diretos do governo ditatorial, que pretendia se manter no poder
através do sucesso desse grande evento e do desenvolvimento da credibilidade do pais na

esfera global em consequéncia da sua exposicdo através dos Jogos.

Contudo, com a chegada do final dos anos 1980 e ap06s muitos protestos
inflamados por mais de um milhdo de cidaddos revoltados, a Coreia do Sul passou por
um novo momento politico: em 1987 a Democracia foi instaurada depois de quase trés
décadas de intensa ditadura militar. A sociedade estava farta do regime totalitario, entdo
os estudantes, agora sendo apoiados por trabalhadores e a ascendente classe média,
levaram o ditador a renuncia, que nao teve saida ao perceber que ndo possuia mais o0 apoio
dos burocratas, militares e aliados americanos para reagir contra os direitos humanos do
povo, ja que os Jogos Olimpicos estavam proximos e o pais estava em evidéncia no
cenario global (HWANG, 2010; FREEDMAN, 2006). Esse marco foi extremamente
importante para os direitos da sociedade sul-coreana, que também acarretou na liberacao
das restricdes de importacdo de produtos culturais estrangeiros, em 1988, e das viagens
internacionais, em 1989 (SHIM, D., 2006; YANG, 2007; KWON; KIM, 2013;
TANAKA; SAMARA, 2013).

As Olimpiadas de Seul de 1988, entdo, foram realizadas com sucesso, mesmo em
meio a transi¢do politica. Conseguiram até mesmo bater o recorde de nimero de paises
participantes na época (159), mesmo com o boicote da Coreia do Norte, Cuba, Nicaragua
e Etidpia por motivos politicos. Através dessa conquista, o pais apresentou ao mundo suas
inovacdes tecnologicas e a sua capacidade de sediar um evento de grande porte mundial,
e, além disso, conseguiu se posicionar dentro do cenario do mercado internacional,
criando para si uma nova identidade nacional aos olhos do resto do mundo (JANG; PAIK,
2012). Os Jogos conseguiram transformar a Coreia do Sul no centro de atencGes durante
esse periodo, mesmo ainda sendo um pais com pouco reconhecimento no cenario
ocidental, provando a capacidade das Olimpiadas em conectar o centro a periferia e
posicionar paises no contexto internacional (WHANNEL, 2009).
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Contudo, a entrada de um novo presidente no poder (o general Roh Taewoo, que
ficou no governo até 1993), que era da mesma abordagem politica dos que formaram o
periodo ditatorial da Coreia do Sul, atrasou a verdadeira instauracdo democréatica no pais.
Por essa razdo diversas manifestacbes surgiram, novamente lideradas pelos
universitarios, contra a manutencao no poder do partido que governou durante a ditadura,
e enfatizavam a necessidade de uma transicao real e efetiva para o sistema democratico
da politica nacional. Apesar desse esforgo, apenas o final dos anos 1990 viram acontecer
a mudanca politica requisitada, que se realizou através da posse do presidente Kim
Daejung em 1998, acontecimento que iremos nos debrucar um pouco mais adiante neste

capitulo.

1.1.4. O INICIO DA ESTRUTURACAO MIDIATICA E DEMOCRATICA DO
PAIS

A onda de liberacdo midiatica pelo Leste Asiatico se alastrou pela década de 1990
seguindo a tendéncia global e mudando o mercado de produtos culturais na regido que
era, até entdo, inexpressivo. O crescimento no desenvolvimento econdémico desses paises
na época facilitou o consumo de lazer e artefatos culturais (JUNG; SHIM, 2013). Até
aquele momento, a importacdo de contetidos estrangeiros era percebida pelos governos
desses paises como um perigo para o mercado interno, em razao das influéncias culturais
estrangeiras (SHIM, D., 2008). A abertura midiatica da Coreia do Sul, em especial, foi
bastante pressionada pelo Estados Unidos, que especialmente ambicionava que filmes
hollywoodianos pudessem ser distribuidos diretamente para os cinemas locais sul-
coreanos, ja que outros produtos culturais americanos ja tinham entrada mais facilitada
no pais. 1sso se dava porque, durante a ditadura, apenas companhias domeésticas de filmes
eram permitidas a importar e distribuir produtos cinematograficos estrangeiros dentro da
Coreia do Sul (SHIM, D., 2006), e os Estados Unidos ndo fugiam a regra. Contudo, ndo
sO de influéncia externa foi formada a liberagcdo midiatica sul-coreana, que também se
deve a pressdo interna da sociedade que estava cansada do controle estatal sobre os
conteddos circulados na midia durante todo o periodo ditatorial (SHIM, D., 2008;
KWON; KIM, 2013; NAM, 2008). Entdo, em 1995, o Acordo Geral de Tarifas e
Comérecio se transformou na Organizacdo Mundial de Comércio obrigando todos 0s seus
paises membros, que incluiam a Coreia do Sul, a abrirem seus mercados midiaticos e
culturais.
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Dessa forma, a abertura midiatica do pais expandiu exponencialmente o contato
com produtos culturais estrangeiros, ao ponto de causar preocupagdo sobre o mercado
interno e a integridade cultural do pais (SHIM, D., 2006; JOO, 2011; JANG; PAIK,
2012). A introducéo do servico de televisdo a cabo em 1995 demandava grandes gastos
com a importacdo de programacao televisiva internacional para suprimir as demandas das
grades televisivas?® (NAM, 2008; SHIM, S., 2008), e o intenso e crescente consumo de
filmes de Hollywood enfraqueceu o mercado cinematogréfico local (SHIM, D., 2006;
2008; JOO, 2011; KWON; KIM, 2013). Na defensiva, o0 governo sul-coreano comecou a
promover a producdo de conteddos culturais midiaticos nacionais, como filmes e
programas televisivos (SHIM, D., 2008), dando os primeiros passos ao despertar oficial
da industria cultural do pais. Em 1993, o incipiente setor cinematogréfico nacional da

época ja tinha surpreendido com o sucesso inesperado do filme nacional “Spyonje

MR no mercado interno e também no externo, fazendo o governo comegar a

entender o potencial econdmico inerente a uma industria cultural desenvolvida.

Entdo, o Conselho Presidencial de Ciéncia e Tecnologia sugeriu ao entdo
presidente da época, Kim Young Sam (1993-1998), que 0 governo promovesse a
producdo midiatica nacional como uma industria estratégica. Para embasar essa proposta,
o Conselho exemplificou os enormes ganhos em receita do filme “Jurassic Park” (EUA,
1993), que lucrou tanto quanto o correspondente em vendas de 1.5 milhdo de carros da
empresa sul-coreana Hyundai. A comparacdo de um “simples” filme com o produto
manufaturado que era considerado o “orgulho da nagdo” foi eficaz em fazer 0 presidente
e os sul-coreanos entenderem o potencial da inddstria cultural como estratégia econémica.
A importancia dessa ilustracdo para a compreensdo do valor do desenvolvimento da
inddstria cultural nacional na Coreia do Sul ficou conhecida como o0 “Fator Jurassic Park™
(SHIM, D., 2006; 2008; JOO, 2009; LEE, 2002).

A inicio da década de 1990 foi um ponto de virada para a industria cultural sul-

coreana. Os primeiros passos foram dados através da insercdo de um setor focado na

2 Entre 1993 € 1996, as trés grandes emissoras (as “Big Three”) da televisdo coreana, a KBS, a MBC e a
SBS, importaram um total de 99,5 milhdes de dolares, enquanto a exportacdo de programacéo televisao
lucrou apenas 19,7 milhges (JOO, 2011, p. 491).

%0 Filme que conta a histéria de uma familia itinerante que ganhava a vida apresentando performances de
pansori, um estilo musical tradicional e popular coreano. O filme narra o declinio dessa forma cultural
usando como pano de fundo o cenario rural do pais, e conseguiu despertar no publico coreano a nostalgia
pelas tradi¢Bes do pais. Esse sentimento levou milhares de pessoas aos cinemas, conseguindo ressuscitar a
indUstria cinematografica nacional, que até esse momento estava sem esperancas de se reerguer.
“Sopyonje” bateu o recorde nacional de publico, ficando em primeiro lugar na época (SHIM, D., 2006).
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industria cultural dentro do Ministério de Cultura e Esportes em 1994 e do decreto da Lei
de Promocédo Cinematografica em 1995, que estipulava uma cota de exibicédo de filmes
nacionais nos cinemas locais, a fim de atrair investimentos para a industria filmica
nacional (JANG; PAIK, 2012; SHIM, D., 2006; 2008). O apoio financeiro dos
conglomerados empresariais, 0s chaebols, foi requerido pelo governo para desenvolver o
setor cinematografico, este que, atraveés de tal fomento, expandiu seus setores de
producdo, distribuicdo e exibicdo (SHIM, D., 2008). Além de se utilizar do modelo de
negocio chaebol para organizar suas producdes, modelo este que é utilizado pela inddstria
de entretenimento até os dias de hoje. Incentivos fiscais foram investidos no setor
cinematogréfico para compra de equipamentos e gastos de producédo, e o know-how de
negdcios dos chaebols foi implementado no desenvolvimento de filmes, além disso,
novos talentos foram contratados trazendo ares renovados para o cinema nacional (SHIM,
D., 2008). O interesse governamental em apostar no setor levou a renascenca do cinema
sul-coreano, com festivais acontecendo pelo pais e abordagens diferentes nas produces
nacionais, uma nova era se formava. Através do incipiente interesse e orgulho do povo
coreano pela sua prépria nacdo (alimentado especialmente pelo crescimento do pais e por
terem sediado as Olimpiadas), a expansdo do setor cinematografico e as condicdes
melhoradas na experiéncia de “ir ao cinema”?!, gradualmente atrairam o publico local.
Porém esse cenario otimista dos primeiros passos do desenvolvimento da industria
cultural nacional foi encoberto pelo fim do apoio dos chaebols quando a Crise Econdmica

Asiatica de 1997 invadiu a Coreia do Sul.

Ironicamente, 0 modelo desenvolvimentista que levou economia da Coreia ao
status de “Milagre do Rio Han”, foi a raz@o para o afundamento do pais com a chegada
da Crise Financeira Asiatica de 1997 (FREEDMAN, 2006; YANG, 2007; HWANG,
2010; LEE, 2002). E, em contrapartida, esse momento de forte instabilidade econdmica
foi um catalisador fundamental para a reforma politica e econémica no pais
posteriormente. A Crise de 1997 teve inicio tomando conta dos paises do Sudeste Asiatico
em meados de tal ano, porém os analistas financeiros sul-coreanos acreditavam tanto na
economia nacional “estavel” que apostaram que o0 pais ndo iria sofrer consequéncias como
0s paises vizinhos. Por isso, a maioria dos cidaddos ndo tinha ideia sobre a iminéncia da
crise, ja que esse assunto ndo era comentado pela imprensa e muito menos pelos

candidatos a presidéncia das elei¢cdes que iriam acontecer em breve no pais. Gradualmente

31 Aumento na qualidade e quantidade de cadeias multiplexes de cinemas pelo pafs.
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alguns sintomas da aproximacéo da crise comegaram a surgir, como o declinio brusco das
vendas, a forte competicao de pre¢os no mercado e a queda do valor do Won (¥, moeda

sul-coreana) em relagcdo ao Ddlar Americano (FREEDMAN, 2006).

Um fator determinante para o colapso da economia sul-coreana logo veio a tona:
as empresas sul-coreanas tinham os menores lucros, mas 0os maiores investimentos em
capital estrangeiro da Asia. O financiamento externo estava sendo usado para compensar
0S prejuizos e para cobrir gastos de producdo e custos de expansdo dos negdcios, esse
ultimo em favor de continuar com o plano desenvolvimentista do governo (JANG; PAIK,
2012). Além disso, a falta de transparéncia nas transagdes financeiras, 0 monopdlio do
poder de decisdo pelos chaebols e as tentativas irracionais de expansdo econdmica
complexificaram o cenario (LEE, 2002). Bancos nacionais tinham uma divida externa
impossivel de pagar. A Coreia do Sul estava submersa em uma das maiores dividas
econdmicas de toda a regido na época, que totalizava entre 60 e 70 bilhdes de dblares
apenas em empréstimos estrangeiros (FREEDMAN, 2006). O modelo de reaplicar
investimentos e lucros para a expansdo dos proprios chaebols funcionou bem até a
chegada da Crise Financeira, depois se virou contra eles. A culpa, entdo, recaia
diretamente no modelo desenvolvimentista que estava sendo implementado de forma
desenfreada ha décadas no pais, entéo era necessaria uma mudanca profunda e definitiva
na economia nacional. A Crise de 1997 foi cruel, levou muitas empresas a faléncia e
muitos cidadaos ficaram desempregados na época, mas foi importante a longo prazo para
a transformacdo dos setores economicos e financeiros da Coreia do Sul, passo essencial
para o inicio do desenvolvimento da inddstria cultural como estratégia econdmica

nacional.

A saida encontrada pelo governo sul-coreano para estancar a Crise foi solicitar
assisténcia financeira ao Fundo Monetario Internacional (FMI) (YANG, 2007
FREEDMAN, 2006; JANG; PAIK, 2012; HWANG, 2010). A quantia entregue a Coreia
do Sul foi de 57 bilhGes de dblares. Em contrapartida, o FMI impbs ao governo sul-
coreano diversas reformas em politicas que enfatizavam a liberacdo, a desregulamentacgéo
e as privatizacbes econdmicas (YANG, 2007), praticas caracteristicas da agenda
neoliberalista do Fundo. Portanto, o pais que tinha conquistado reconhecimento global
por seu milagre econémico, que o fez crescer praticamente 10% a cada ano desde a década
de 1960, tinha se afogado em uma divida bilionaria que o deixou dependente do FMI.

Para o pais, que tinha recuperado sua confianca ao ir da destrui¢do de guerra para o titulo
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de décima primeira economia do mundo em um periodo de trés décadas, precisar da ajuda
do Fundo foi humilhante, o que deixou o povo coreano com orgulho nacional ferido® e
necessitado de novas abordagens econémicas para o pais (FREEDMAN, 2006; YANG,
2007; SHIM, D., 2006).

Em decorréncia desse cenério de instabilidade, o patriotismo e o nacionalismo do
povo foram renovados, elevando novamente o interesse do povo em sua propria cultura e
em consumir produtos nacionais, especialmente de carater midiatico. Em meio a
conjuntura complexa pds-crise e com o nacionalismo em ascensdo, o candidato Kim
Daejung venceu as eleicdes de dezembro para presidente da Republica da Coreia. Sua
vitdria foi o tdo esperado marco definitivo para a democratizacdo do pais, que estava em
processo desde 1987. Ja que, além do novo presidente representar a renovagdo da
lideranca partidaria no governo (a vitoria dele foi uma conquista da oposicao), que era a
mesma desde a Ditadura, ele também era reconhecido pelo seu posicionamento democrata
na politica, fundamentando entdo a transicdo real do regime ditatorial para o regime
democrata na Coreia do Sul (FREEDMAN, 2006).

A posse de Kim Daejung em 1998 marcou também o inicio da recuperagdo do
pais ap0os o impacto da Crise de 1997. O autodenominado “Presidente da Cultura”, adotou
como estratégia de recuperacdo do setor econdmico enfatizar o desenvolvimento da
industria cultural e da tecnologia da informacdo. Sua proposta se consistia em expandir
0s investimentos para a producdo de produtos culturais, como contetdos televisivos,
musicas e filmes, com a finalidade de alimentar o mercado de entretenimento nacional,
para ndo precisar importar tanto, e buscar o mercado de exportacdo (TANAKA,
SAMARA, 2013; SHIM, D., 2006; JANG; PAIK, 2012). A administracdo de Kim foi
fundamentada na seguinte ideia: para mudar o cenario econdmico do pais era necessario
que os setores midiaticos e de entretenimento recebessem tanto suporte quanto os setores
de manufaturas sempre receberam (JOO, 2011), apostando, entdo, em uma mistura de

politicas industriais e culturais que resultou na formula estratégica “cultura + industria +

32 Kim (2003) aborda alguns dos cédigos comunicativos e caracteristicas inerentes a formagéo da cultura e
personalidade da sociedade sul-coreana que influenciam e explicam algumas das acGes e preferéncias
desses individuos em meio ao cotidiano do pafs. Um desses codigos € o “Chemyon (X ™), que significa
“rosto” em traducdo direta e tem o sentido de reputacdo. Esse traco faz parte da tentativa em preservar a
reputacéo e dignidade de uma pessoa ou grupo e se reflete no individuo sul-coreano como um senso forte
de vergonha e medo de se envergonhar e envergonhar os outros. O conceito de orgulho é parte fundamental
da formacéo da vida em sociedade na Coreia, por essa razdo a Crise Financeira de 1997 foi sentida
intimamente com tamanha intensidade pelo povo coreano, ao ponto de renovar 0 sentimento nacionalista
coletivo na época.
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midia” (SHIM, D. 2008). Em favor disso, uma das suas primeiras a¢des foi transformar
0 Ministério da Cultura e Esportes em Ministério da Cultura, Esportes e Turismo e anexar
aele a Agéncia de Informacdo Publica, visando o desenvolvimento cooperativo das artes,
cultura, radiodifuséo e turismo nacionais (TANAKA; SAMARA, 2013). Foi estabelecida
também a Lei Basica para Promoc¢do da Industria Cultural, que previa a destino de
incentivos governamentais em favor do desenvolvimento cultural e midiatico (SHIM, D.,
2006). E, em 1998, foi lancado o primeiro plano quinquenal de atualizagéo e

desenvolvimento da industria de entretenimento nacional (HUANG, 2011).

Portanto, durante o mandato do presidente Kim Daejung®, que durou cinco anos,
0 incentivo financeiro para o setor cultural subiu de 0.60% por ano para 1.15% do total
orcamentario do governo em 2002, bem mais do que nos governos anteriores (SHIM, D.,
2006). Nessa atmosfera abundante de investimentos econdémicos e apoios politicos a
indUstria cultural, a Coreia do Sul deu seus passos em direcdo a se tornar 0 novo centro
de producao cultural na Asia. Tanto que, em 2004, o lucro com a exportagio de contetido
televisivo ultrapassou o valor de 80 milhdes de dolares, uma diferenca grande em
comparacdo aos timidos 10 milhGes que eram arrecadados até 1998 (TANAKA;
SAMARA, 2013, p.5). Segundo os dados do Ministério da Cultura e Turismo da Coreia
do Sul, o mercado consumidor de produtos culturais sul-coreanos aumentou 21%

anualmente entre 1999 e 20033%.

Em 2003, as exportacGes arrecadaram 631 milhdes de ddlares para, entdo, em
2005, dobrar esse valor. Os lucros da industria cultural em 2005 totalizaram 6.65% do
Produto Interno Bruto do pais (YANG, 2007). Dessa forma, a divida com FMI foi paga
antes do prazo previsto (HWANG, 2010). E o fendmeno cultural Hallyu se encontrou no
terreno fértil necessario para nascer e se desenvolver. Foi, entdo, em meio a esse cenario
da liberacdo midiatica que se alastrava pelo Leste e Sudeste Asiaticos, o processo de
democratizagdo nacional e a reestruturacdo econémica através da cultura apds o impacto
da Crise de 1997, que a Hallyu deu seus primeiros passos em dire¢do a se transformar no

fendmeno cultural de carater transnacional da atualidade.

33 Além de questdes ligadas ao desenvolvimento econdmico através do incentivo e expansdo da indstria
cultural do pais, Kim Daejung também foi reconhecido internacionalmente pelos seus esfor¢os na luta pela
Democracia na Coreia do Sul e pelo esfor¢o incessante pela reconciliacdo com a Coreia do Norte, resultando
no Nobel da Paz que Ihe foi atribuido em 2000.

34 Dados comparados com o Produto Interno Bruto do pais em tais periodos.
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1.2 AFORMACAO DA ONDA COREANA COMO FENOMENO CULTURAL

A Coreia do Sul passou por um longo processo de amadurecimento através das
dores da colonizacdo japonesa, da Guerra da Coreia, da rapida industrializacdo, dos
processos de ditadura e democratizacao e de crise financeira em menos de um século. O
pais, conhecido no passado por ser um eremita, se abriu a0 mundo e foi das cinzas de
destruicdo da guerra ao crescimento industrial e urbano acelerado em um curto espaco de
tempo. Hoje em dia, em geral, 0 mundo reconhece a nagéo sul-coreana pelo seu potencial
tecnoldgico, atraves especialmente de suas grandes marcas que abracam o mercado
internacional de eletrénicos e automdveis, ou pelo seu modelo de sistema educacional
que tem colocado o pais em excelentes posi¢des nas edicbes da prova PISA (Programme
for International Student Assessment). Também ha quem relacione o pais diretamente a
sua irmd, Coreia do Norte, e ao estado de guerra. Contudo, o atual carro-chefe que tem
levado a nacdo sul-coreana e sua cultura para paises do outro lado do globo sdo os
produtos da Onda Coreana, também conhecida como Hallyu.

Como dito anteriormente, a Hallyu ¢ fruto do momento “favoravel” do seu pais e
regido, além de ser fruto de uma construcdo histérica que abarca diversos fatores e
momentos-chave (HUAT, IWABUCHI, 2008). A Crise Financeira Asiatica de 1997, que
assolou o Leste Asiatico, funcionou positivamente como um catalisador para a necessaria
reforma politica e econbmica da Coreia do Sul. Incentivos financeiros para otimizar a
producdo dos setores cinematogréaficos, televisivos, musicais e de tecnologia para difusdo
da cultura pop sul-coreana em geral, foram feitos em favor da economia e divulgacéo do
pais. A aposta governamental na producdo de produtos culturais como estratégia de
mudanca e progresso da economia (KWON; KIM, 2013) é um efeito direto da Crise, que
provou ao pais que o carater desenvolvimentista aplicado anteriormente ndo era tdo

efetivo a longo prazo quanto parecia.

O processo de democratizacdo do pais renovou a confianga do povo sul-coreano
em seu proprio pais e favoreceu a transparéncia do seu governo em movimentacoes
politicas com outras nacdes, facilitando as trocas culturais. A Liberacdo Midiatica se
espalhou pela regido nos anos 1990 movimentou o mercado de produtos culturais na Asia,
criando um trafego mais dindmico de informagcé&o e de influéncias de caréater cultural. Esse
cenario originado pelos fluxos da Liberagcdo Midiatica aqueceu a concorréncia entre 0s
paises e gerou um espaco de trocas de influxos e aprendizados, diretas e indiretas, entre
as industrias culturais da regido, transformando esses didlogos em terra fértil para o
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desenvolvimento e expansao da industria cultural sul-coreana. Essas chaves historicas do
passado da Coreia do Sul foram fundamentais para o desenvolvimento da Hallyu como o
fendmeno de atual carater global, que atribui & Coreia do Sul hoje o status de centro de

producdo e exportacdo de cultura pop da Asia e de 112 economia do mundo.

A Onda Coreana, ou Hallyu, teve seu inicio através do sucesso de dramas de TV
em alguns paises do Leste e Sudeste Asiatico, e, a partir disso, desenvolveu suas outras
vertentes culturais, como musica pop (K-pop), filmes, animacdes e jogos eletrénicos, que
gradualmente ingressaram nos mercados globais. A difusdo da cultura pop sul-coreana e
seus produtos midiaticos direcionou o interesse dos publicos internacionais para outras
questBes da cultura do pais, como a gastronomia, a literatura, o idioma e o turismo (JIN;
YOON, 2017). Como dentro desse fluxo cultural circulam celebridades, questées como
comportamento, estética e moda também séo vertentes constituintes desse movimento
cultural. Em resumo, a Hallyu divulga ¢ vende “tudo o que é coreano” (“all things
Hallyu”, expressio usada pela KCON®®, uma convencdo internacional de produtos
culturais coreanos), desde a musica até o batom usado por uma componente de um grupo
de K-pop, passando pela comida, modo de falar e de se vestir (SHIM, D., 2006;
SIRIYUVASAK; SHIN, 2007; HANAKI et al., 2007). A industria cultural sul-coreana
ndo é s6 um meio de expansdo econdmica para 0 pais, mas também uma fonte de
desenvolvimento de uma identidade nacional, elevando o status da Coreia do Sul na Asia
(HUANG, 2011).

O termo Hallyu (85 ) vem do mandarim e tem leitura e significado praticamente
iguais em coreano®. O significado em portugués do termo ¢ “fluxo da Coreia”, onde
“Han” (8}) se refere a condigdo de ser coreano e “Lyu” (5) significa “fluxo”, dando a
entender essa movimentacdo de influéncias que partem de uma origem, no caso a Coreia
do Sul, e vao em direcéo a outros lugares além de suas fronteiras. No inglés, a traducdo
se define como “Korean Wave”, e aqui no Brasil o termo ¢ conhecido como “Onda
Coreana”. Essa termologia originalmente nasceu na imprensa de Pequim, na China, no
final dos anos 1990 (especificamente em 1997), quando o pais comecgou a sentir os efeitos

da popularidade do fluxo de produtos sul-coreanos, em especial os dramas de TV (JANG;

3 Originou-se em 2012 na Califérnia, Estados Unidos, e atualmente é realizada anualmente em varios
outros paises como México, Japdo, Franca, Abu Dahbi e na propria Coreia do Sul.

% Importante lembrar a influéncia chinesa na escrita e fala do idioma coreano durante os séculos, por isso
algumas palavras, sons e significados sdo parecidos ou 0S mesmos.
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PAIK, 2012; SHIM, D., 2006; TANAKA; SAMARA, 2013). Em 1997, o drama sul-

coreano “What Is Love At 0| HZ2l” (MBC, 1991-1992) se tornou um hit na televisao

chinesa. E esse sucesso na China reverberou para outros paises proximos, como o Vietna,
por exemplo, que ja em 1998 tinha 58% da sua importacdo de programacéo televisiva

sendo dominada pela inddstria de entretenimento da Coreia do Sul (SHIM, D., 2008).

A entrada na China foi o passo primordial para o desenvolvimento do potencial
de exportacao dos produtos da cultura pop da Coreia do Sul, que, na época, ainda estava
no inicio da estruturacdo e atividade de sua industria cultural. Os Dramas de TV foram os
pioneiros na difusdo da cultura pop sul-coreana para os mercados dos paises vizinhos,
abrindo caminho para que as outras vertentes adentrassem esses espacos e dando a
industria cultural do pais o carater de potencial transnacional (JOO, 2011). Todo o
movimento da Onda Coreana se deve especialmente as suas narrativas televisivas, que
foram as primeiras a conquistarem publicos e f&s alem das fronteiras nacionais, resistindo

aos obstaculos idiomatico e de especificidades culturais intrinsecos a esses produtos.

Os primeiros sucessos dos dramas de TV no exterior foram inesperados porque,
até entdo, a Coreia do Sul era inexpressiva dentro do pequeno mercado de exportacdo de
produtos culturais existente entre os paises do Leste Asiatico no inicio da década de 1990.
Além disso, o proprio fato de o pais ter pouca influéncia no cenario regional em geral na
época também ndo contribuia para a situacdo. Contudo, o contexto da Liberacdo Midiatica
no Extremo Oriente, que se alastrou a partir do inicio dos anos 1990, foi o cenario perfeito
para que o pequeno pais do sul da Peninsula Coreana buscasse seu espa¢o no mercado
regional (RYOO, 2009). A liberacdo midiatica e a entrada de produtos globais no mercado
leste-asiatico acarretaram no fortalecimento do trafego de formatos televisivos dentro da
regido. Por mais que os produtos estadunidenses também tivessem entrada para esses
mercados, as audiéncias nacionais e 0s governos desses paises tinham mais interesse em
produtos regionais, que comungassem de questdes culturais préximas. Entdo as trocas
entre as industrias culturais dentro da regido foram mais incentivadas, em favor
especialmente de fugir de conteddos globalizantes que pudessem ferir as culturas locais.
Os produtos japoneses, assim como 0s honcongueses, logo conquistaram certa hegemonia
na atividade atualizada desse mercado regional, especialmente através da venda de
formatos televisivos e de produtos audiovisuais em geral (HUANG, 2011; SHIM, D.,

2008). Essa busca por uma representacdo cultural que conversasse com esses paises com
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tradicdes parecidas, também é entendida como uma reacao ao processo de globalizacao
oriundo do Ocidente (SIRIYUVASAK, 2010).

Contudo, a Crise Financeira de 1997, mudou um pouco a configuracdo dessa
movimentacdo: como 0s paises tiveram suas economias quebradas de forma repentina, 0s
precos dos produtos televisivos japoneses e honcongueses ndo cabiam mais na situagao
financeira geral da regido. Em meio a tal situacdo, a Coreia do Sul se apresentou com a
sua producéo televisiva nacional e tirou proveito dos problemas financeiros dos paises
vizinhos: para conseguir vender, cobrou pelos seus produtos um preco bem a baixo do de
mercado, em torno de um quarto do preco dos japoneses e um décimo do de Hong Kong
(SHIM, D., 2006; 2008; SIRIYUVASAK; SHIN, 2007). Mesmo lucrando pouco, 0
interesse inicial da Coreia do Sul era espalhar seus contetidos e vender a identidade sul-
coreana a fim de se posicionar em meio a esse mercado, visando lucros futuros. Uma
estratégia mais mercadoldgica do que realmente focada em retorno financeiro direto e

imediato.

Entdo, foi através dos dramas de TV que as primeiras manifestacdes econdmicas
significativas da Hallyu comecaram a acontecer: por exemplo, em 2001, 64,3% das
exportacBes culturais sul-coreanas eram de K-dramas e o crescimento do valor total
dessas exportacdes passou, em poucos anos, de 88,4 milhdes para 22 bilhdes de ddlares.
Foi através do método de menos lucro em favor de mais visibilidade, que os dramas
coreanos também chegaram na América Latina em meados dos anos 2000, quando o
governo sul-coreano cedeu totalmente de graca os direitos de exibicdo de alguns dramas
para emissoras latinas (IADEVITO, BAVOLEO, LEE, 2010). A tatica do pais asiatico
foi a de se posicionar nos mercados secundarios, aqueles gue menos interessavam aos
americanos e aos japoneses (MARTEL, 2012), que eram seus grandes concorrentes na

época, a fim de conquistar o seu espaco.

Contudo, foi apenas com o sucesso do drama “Winter Sonata 712 7% no

Japdo, que a Coreia do Sul teve a percepgdo concreta do potencial dos seus produtos
culturais como instrumento econdmico, diploméatico e de Soft Power. O passado

conturbado entre Japdo e Coreia do Sul reverberava em suas relagbes de forma

37 Drama sul-coreano da emissora KBS2, com 20 episddios, que conta uma histdria de primeiro amor cheia
de altos e baixos proporcionados pelo destino. Se tornou um referencial do potencial de Soft Power da
Hallyu ao conquistar o publico japonés e reativar dialogos culturais entre Coreia do Sul e Japdo. Exibido
no pais de origem entre janeiro e marco de 2002.
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impenetravel até a chegada de 2003 com o sucesso absoluto de Winter Sonata na televisao
japonesa (CHAN; WANG, 2011; TANAKA; SAMARA, 2013; JOO, 2011). O interesse
das japonesas (majoritariamente o publico dessa narrativa no pais era feminino)
transcendeu a telinha e se expandiu para criacdo de fa-clubes para o ator principal (que,
por sinal, foi recepcionado por mais de 3.500 fas no aeroporto quando foi visitar o pais
em 2004), estudos do idioma coreano, compras de produtos relacionados a Coreia do Sul
e visitas as locacdes de filmagem do drama no pais originario (HANAKI et al, 2007; JOO,
2011). Esses fluxos de interesses e pessoas do Japdo para a Coreia do Sul por causa da
cultura pop era inédito, porque 0 povo japonés comungava até entdo de sentimentos
negativos pela Coreia, atrelados ao passado conturbado compartilhado entre os dois, 0
que era reciproco por parte sul-coreana. Por essa razdo, conquistar e dominar o interesse
do povo do pais que o colonizou no passado era uma prova real de seu potencial de difusdo

cultural e “superioridade”, algo que a Coreia do Sul tanto almejava.

A Hallyu conseguiu, através do Winter Sonata e de tantos outros produtos que
posteriormente conquistaram o Japdo, travar relagdes diplomaticas que ndo eram
imaginadas até entdo. E, com o desenvolvimento desse fendmeno cultural através dos
anos, continuou-se gerando aproximacoes entre a Coreia do Sul e outros paises do mundo
a partir de seu poder pop. Tal cenario acabou se provando como um potente instrumento
de Soft Power para o pais em meio as relagcfes internacionais na arena global. Segundo
Joseph Nye (2004), Soft Power se apresenta como a habilidade de um corpo politico em
influenciar outro através de mecanismos culturais e ideoldgicos. E uma estratégia politica
para tentar influenciar a opinido publica a fim de fortalecer a diplomacia, conquistando
empatia e credibilidade internacional através, neste caso, de recursos de cunho cultural.
Este conceito se posiciona de forma anténima ao de Hard Power (NYE, 2004), onde ha
a imposicao de interesses e influéncias através da forca bruta, sancdes e coercdo. As
mudangas e 0 sucesso causados por um drama de TV sul-coreano conseguiram alterar,
mesmo que em primeira instancia, a relacdo entre dois paises que tinham problemas
politicos fortemente enraizados ha décadas, provou a Coreia do Sul o potencial da
industria da Hallyu como mecanismo de poder brando, ou Soft Power. A partir de entdo
0 governo sul-coreano comegou a investir e dar atencdo ao fenémeno cultural, ndo s

como uma vertente econdmica, mas também como um recurso de carater diplomatico.

Portanto, a primeira fase da Onda Coreana, foi liderada pelos dramas de TV, que

introduziam atraves das suas narrativas as outras vertentes do movimento, especialmente
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o0 estilo musical K-pop através das suas trilhas sonoras e elencos estrelares. Nesse
primeiro momento, a Hallyu tinha carater estritamente regional, alcancando
especialmente mercados do Leste e Sudeste Asiatico e se utilizando especialmente da
estratégia de Proximidade Cultural (STRAUBHAAR, 1991) para conquistar novos
publicos. Esse conceito de Joseph Straubhaar argumenta que existe uma tendéncia do
consumidor local de produtos culturais em buscar se conectar com aqueles que dialoguem
com a sua prépria cultura, refletindo questdes com as quais ele possa se relacionar no seu
dia a dia, mesmo sendo um artefato que venha de uma outra realidade nacional. A
proximidade cultural foi de natureza fundamental para essa primeira expansao de alcance
regional da Hallyu, porque o carater tradicional da cultura sul-coreana expresso em seus
produtos televisivos conseguiu alcancar esses publicos internacionais, porém regionais,

que possuiam tracos culturais similares ou proximos.

A primeira fase, entdo, abarca desde o inicio do fendmeno até o comego da
expansdo global do movimento, que aconteceu especialmente atraves do
desenvolvimento das tecnologias da comunicacdo. J& a segunda fase é a que esta se
desenvolvendo agora, onde o K-pop é o carro-chefe da movimentacdo da Onda em
direcdo aos mercados além-Asia. O sucesso da musica pop coreana conseguiu alcancar
publicos mais distantes e superar o sucesso dos K-dramas por causa dessa expansdo em
nivel global, ndo sé regional. Majoritariamente nos dias de hoje, é o K-pop que introduz
os K-dramas e as outras vertentes da Hallyu para audiéncias maiores e mais distantes.
Essa expansdo acontece especialmente gracas ao desenvolvimento da Web 2.0, através
das plataformas online e as redes sociais digitais, por onde os contetdos midiaticos da
Hallyu encontraram uma base para a sua difusdo e acesso aos publicos de outros paises
(JIN; YOON, 2014; JUNG,; LI, 2014; JUNG, SHIM, 2014).

Hé estudos académicos sobre casos especificos de consumo de dramas de TV e a
mausica pop sul-coreana pelo mundo, tanto com foco no Leste e Sudeste Asiaticos (alguns
deles: HANAKI et al, 2007; CHAN; WANG, 2011; ESPIRITU, 2011; KIM; WANG,
2012), quanto a sua chegada em regides mais distantes (alguns deles: IADEVITO;
BAVOLEOQO; LEE, 2010; HAN, 2017; KIM, 2017). Contudo essa divisdo em fases serve
apenas para categorizar o fendmeno, ja que na realidade as fronteiras entre as duas sdo
ténues e complexas. A influéncia da Hallyu no Leste e Sudeste Asiaticos continua intensa
e também se utiliza das ferramentas online para a difusdo e consumo desses produtos,

assim como os dramas de TV, o K-pop e todas as outras vertentes da Hallyu se tornaram
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referenciaveis entre si pelo mundo. O consumo de “all things Hallyu” tem se tornado
efetivo por, majoritariamente, todos os lugares em que a Hallyu tem conquistado seu
espaco, ja que uma vertente da cultura pop sul-coreana corresponde direta ou
indiretamente as outras. A Onda Coreana, atualmente, ndo vende sO seus produtos de
carater pop, mas também um estilo de vida que se realiza através do consumo deles: o
chamado “K-Style”.

E importante deixar claro aqui que a Onda Coreana em sua integralidade (desde o
seu inicio até os dias de hoje) € uma estratégia politica. Nasceu em favor da reconstrugédo
industrial da economia sul-coreana e se desenvolveu com o objetivo, de curto e longo
prazo, de influenciar positivamente a Coreia do Sul no cenério internacional (Soft Power).
N&o é apenas uma questdo de mercado ou cultura. Outros fatores contextuais deram
respaldo a criacdo desse fluxo periférico em direcdo ao cenario global e serdo esmiucados
nos préximos capitulos, onde nos aprofundaremos nas questfes que formaram a industria
de Dramas de TV. Adentraremos, entdo, em temas que abarcam a producao de narrativas
televisivas nacionais, as influéncias externas, as condi¢cdes na concepcao da identidade
nacional do pais em meio ao contexto global e a formacao da estratégia de seu Soft Power,
que se materializam nas narrativas juvenis dos dramas de TV Reply 1997, Reply 1994 e
Reply 1988. O resgate proposto por essas narrativas e 0s agentes que as desenvolvem
apontam questdes de cunho diplomatico que véo além do enredo romantico e nostalgico
representado por elas e falam muito sobre a posicao atual da Coreia do Sul no cenério

multipolar dos fluxos globais.
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CAPITULO 2
A INDUSTRIA DE DRAMAS DE TV SUL-COREANOS

O universo da cultura pop sul-coreana transita basicamente pela televisdo: sdo
programas de auditorio com idolos da Hallyu, programas musicais onde os grupos de K-
pop apresentam suas musicas de trabalho e competem entre si, reality shows de diversos
géneros com a presenca de tanto celebridades, quanto de pessoas comuns, filmes feitos
especificamente para televiséo e, o produto mais importante no preenchimento das grades
de programacéo na Coreia do Sul: os dramas de TV sul-coreanos, mais conhecidos como
K-dramas. Vertente essencial da formacdo da Onda Coreana, essas narrativas seriadas
fazem parte do formato televisivo Drama de TV, que compreende as ficgOes seriadas
televisivas produzidas, especificamente, no Leste e Sudeste Asiatico, e hoje tem a Coreia
do Sul como um grande centro de producdo e exportacdo desses produtos (HUAT;
IWABUCHI, 2008; DISSANAYAKE, 2012). As caracteristicas do formato somadas as
especificidades nacionais, que sdo impressas a esses produtos em cada pais que o
desenvolve, criam um mercado cultural que movimenta a regido do Extremo Oriente e
circula influéncias culturais entre esses paises. Os K-dramas carregam seu dado nacional
para esse cenario e desenvolvem, através dele, o seu potencial de difusdo e de ferramenta

de Soft Power para dentro e fora das fronteiras regionais.

Como discutido anteriormente, os Dramas de TV tiveram papel fundamental para
a formacdo da Onda Coreana como um fendmeno de carater transnacional e foram
responsaveis por provar a Coreia do Sul o potencial de exportacdo existente na sua propria
e incipiente industria cultural. O cenéario televisivo do pais se formou tardiamente em
comparacdo ao resto do mundo, em razdo especialmente do cenario de destruicdo
encontrado no pos-guerra. S6 tomou a forma pela qual é reconhecida hoje, com o fim da
ditadura e a chegada do processo de democratizacdo do pais no final dos anos 1980 e
inicio dos 1990. Com a maior liberdade para produzir diferentes contetidos na televisao
conquistada com o fim do periodo ditatorial, o formato Drama de TV comecou a agregar
influéncias e se atualizar, conseguindo gradativamente se transformar em um produto de
concorréncia no mercado regional da época. Os dramas de TV se tornaram parte essencial
da televiséo sul-coreana logo no inicio da formacao do universo televisivo nacional e foi

aprimorando a sua férmula junto ao desenvolvimento da industria cultural. Hoje sdo parte
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essencial das grades de programacao das emissoras sul-coreanas e instrumentos diretos e

indiretos de reflexdo sobre o cotidiano do pais.

Essas narrativas seriadas abracam questdes culturais e sociais que narram nao so
premissas propostas pelos seus enredos, mas também o cotidiano do cidadéo sul-coreano,
apresentando questfes comuns ao dia a dia da populagdo em meio a um cenério ficcional.
Por essa razdo, conseguimos enxergar nesses produtos um potencial inerente de criar um
imaginario sul-coreano contemporaneo, refletindo questbes de sua prépria sociedade, ao
mesmo tempo que ressignificam e exportam seu estilo de vida para além dos seus limites
geogréficos. Essa caracteristica ndo é exclusiva aos K-dramas ou aos Dramas de TV,
producdes como as novelas brasileiras, por exemplo, também possuem esse carater de
difusdo de questdes inerente ao seu pais de origem em favor da sua credibilidade
diplomatica e mercadologica internacional. Esse potencial é também conhecido como
parte do Soft Power (NYE, 2004). Os dramas sul-coreanos conseguem hoje adentrar
dezenas de mercados na regido e em outras partes do mundo, tanto pelas emissoras locais,
quanto por servicos de streaming online, dialogando com diferentes culturas. Entdo, em
favor de viabilizar esses dialogos, os K-dramas se esforcam em abordar questdes
universais, que equilibrem a “coreaneidade” e¢ o global, as tradi¢des asiaticas e as
influéncias modernizantes, se apresentando como produtos culturalmente hibridos que
s&o mais faceis de se relacionarem com diferentes plblicos. E através dessa estratégia,
que a industria televisiva sul-coreana conseguiu expandir seu potencial de exportacao,

especialmente nos paises do Leste e Sudeste Asiaticos.

Através do sucesso atual dos dramas televisivos sul-coreanos especialmente em
paises vizinhos, outros produtos dos canais de TV sul-coreanos também comecaram a ser
exportados, como os reality shows e programas de auditorio, tanto em forma de produtos
fechados (com o intuito de serem legendados ou dublados para serem exibidos a publicos
de outras nacionalidades), quanto como formato televisivos (a fim de serem reproduzidos
segundo codigos culturais dos outros paises). Tal expansdo e éxito também chamaram a

atencdo de mercados de grande credibilidade no cenério global, como o estadunidense,

que comprou os direitos do K-drama “Good Doctor = =E” (KBS2, 2013) e lancou sua

versdo homénima em setembro de 2017, e a plataforma de streaming Netflix, que apenas

em seu catalogo brasileiro ja possui mais 150 de produtos sul-coreanos®®. Portanto, para

38 Dados atualizados em fevereiro de 2018.
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abordar a industria da televisdo da Coreia do Sul e compreender questfes inerentes a
producdo e estruturacdo narrativa da série de K-dramas Reply, esse capitulo se propde a
compreender a televisdo sul-coreana e o formato Drama de TV em meio a sua industria
nacional. A origem desse formato televisivo, especificidades do dado nacional,
influéncias culturais, categorias e estratégias de globalizacdo sdo alguns dos pontos

abordados.

2.1. O FORMATO DRAMA DE TV E O DADO NACIONAL SUL-COREANO

Inspirado em influéncias das producfes seriadas televisivas desenvolvidas pelo
mundo na época, 0 Japdo comecou a desenvolver sua prépria forma de pensar ficcdo e
serialidade na televisdo. A primeira indicacdo do desenvolvimento do formato Drama de
TV se deu no pais, datando de 1953, no periodo pds-guerra, logo apos a fundagédo da
emissora NHK®*® (CARLOS, 2012). O formato entrou na grade de programacéo do canal
e, entdo, se difundiu pela televisdo japonesa através do nascimento de novas emissoras
pelo pais. Como os dramas surgiram praticamente juntos a propria industria da televisdo
no pais, essas producdes se preocupavam em apresentar a realidade cultural e social do
Japdo e desenvolver questdes cotidianas nas suas narrativas. Portanto, a expansdo
televisiva e as tecnologias de difusao nas décadas seguintes abriram espaco para a criacao
de diferentes categorias dentro do formato que comecaram a desenvolver e apurar as
producdes e suas abordagens sobre questdes sociais japonesas. Categorias como 0 Home
Dorama®, o Taiga Dorama*', o Roller Coster Drama* e o Cartoon Drama*® deram
respaldo para o desenvolvimento da categoria mais importante e influente para as
configuracOes do formato atualmente: Trendy Drama. Esta categoria foi essencial para a
evolucdo dos Dramas de TV como um formato de forte presenca no circuito televisivo do
leste e sudeste asiaticos e também como uma alegoria cultural da vida cotidiana, que

representava a multiplicidade em ser asiatico na atualidade (DISSANAYAKE, 2012).

39 Nihon Hoso Kyohai, ou Japan Broadcasting Corporation, que pode ser traduzido como “Corporagéo de
Radiodifusdo Japonesa.

40 Caracterizada pela tematica que cercava as relagdes familiares, se passando em grande parte dentro da
intimidade do lar, e abordava as mudancas ocorridas na sociedade japonesa apds o fim da Guerra.

41 Caracterizada por abordar histérias de suspense/mistério, sobre detetives e aventuras.

42 Caracterizada por abordar a vida amorosa da nova geracdo de mulheres japonesas que fazem parte do
mercado de trabalho.

43 Caracterizada por se basear em narrativas disponibilizadas pelos mangas.
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Os Dramas de TV sdo termdmetros sociais, apresentam questdes que refletem o
cotidiano da sociedade em que se estabiliza. Os Trendy Dramas foram os primeiros
exemplos dessa influéncia social direta no desenvolvimento do formato, surgiram em
meio aos anos 1990 e sdo os grandes influenciadores dos dramas de TV como 0s
conhecemos hoje. Na época, a parcela feminina da sociedade japonesa estava
conquistando sua independéncia financeira e se posicionando no mercado de trabalho,
entdo os Trendy dramas foram concebidos com o ideal de representar e atrair essas jovens
mulheres que viviam a modernidade e tinham poder de consumo (HUANG, 2011), tal
publico-alvo trouxe novas possibilidades de narrativas e expandiu a consciéncia do poder
econdmico intrinseco a esses produtos. Os Trendy Dramas sdo cronicas baseadas na vida
acelerada e moderna dos japoneses, as mudancas presentes na sociedade em
desenvolvimento, somados a elementos de cenério, elenco e musica, e uma historia de
amor tragica. Narrativas mais rapidas e cosmopolitas, abordando temas como
relacionamentos amorosos e vida sexual em uma sociedade urbana e moderna que estava
em desenvolvimento na época. Refletiam a vida “real”, demonstrando como os japoneses
estavam vivenciando as influéncias externas e a vida em um pais em rapido crescimento
(OTA, 2004). Uma metafora visual para a modernidade capitalista-consumista (HUAT;
IWABUCHI, 2008). A estética refinada das produces e a escolha de elenco, focada em
uma geracao de jovens e belos atores, também faziam parte deste universo, o que se
refletem até hoje nos dramas de TV. S0 exatamente estes aspectos que influenciaram e
definiram grande parte das industrias de dramas de TV dentro do Leste e Sudeste

Asiéticos, e, em especial, a dos dramas sul-coreanos.

O Japdo entre os anos 1980 e 1990 era o grande mediador de produtos televisivos
dentro da sua regido. A modernidade dos Trendy Dramas cativou as plateias do Leste e
Sudeste Asiaticos, especialmente aquelas nos paises em desenvolvimento que aspiravam
por melhorias em suas vidas materiais (HUAT; IWABUCHI, 2008, p. 2). A presenca dos
dramas de TV japoneses nesse mercado regional era intensa, varios paises consumiam
essas narrativas e tinham contato direto com as influéncias desse formato televisivo. No
caso da Coreia do Sul, a Ocupacdo Japonesa na Coreia entre 1910 e 1945 introduziu
influéncias culturais do Japdo na coldnia e promoveu o desenvolvimento dos primeiros
programas de radio sul-coreanos e transmissdo de dramas fonograficos, que eram
direcionados especialmente para o consumo dos proprios japoneses e como ferramenta

de difusdo cultural da metrépole. Com o fim da Ocupacdo, em 1945, ja existia, entao,
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uma estrutura para a producédo desses contetidos culturais e, mesmo com a proibicao do
consumo de produtos japoneses na Coreia apds a colonizacéo, existiu o consumo ilegal
pelos coreanos. Dessa forma, a producdo televisiva do Japdo também influenciou o pais,

introduzindo, especialmente, o formato dos dramas de TV.

A industria televisiva sul-coreana se inspirou nos dramas japoneses,
especialmente no género Trendy dramas, para comecar a desenvolver sua producéo
interna para o publico nacional e incorporou suas especificidades culturais (YANG,
2007). Como é feito em todos os outros paises da regido que produzem e consumem
dramas de TV, a incorporacdo da cultura nas suas narrativas € essencial para que elas
funcionem em meio ao publico nacional e também se diferenciem no mercado regional.
Questdes como idioma, paisagens, estética de imagem, tipo de beleza do elenco e
representacdo de caracteristicas da sociedade se expressam nessas narrativas e fazem que
elas se apresentem como de um ou outro pais. Devido a essas diferencas, é adotado aos
dramas de TV denominacdes especificas que representam tais nacionalidades. Como
exemplo, os dramas japoneses também sdo conhecidos como doramas** ou J-dramas®,
os dramas tailandeses como lakorns*® e os sul-coreanos como K-dramas*’. A partir dessas
denominacdes criaram-se imaginarios sobre as narrativas, ja que cada pais imprime suas

caracteristicas nelas. Como expresso no trecho a seguir de Wimal Dissanayake:

As distancias culturais entre, digamos, China e india, ou Jap&o e Indonésia, ou
Coreia e Tailandia, s@o imensas. Portanto, os dramas de TV de cada pais
possuem a sua propria identidade cultural. No entanto, apesar de reconhecer
essas diferencas, também é possivel identificar algumas caracteristicas
comuns. (DISSANAYAKE, 2012, p. 192-193)

Entre os fluxos de produtos televisivos no mercado regional e global, a questéo
nacional é extremamente relevante para a identidade e especificagdes de producéo de cada
industria cultural. Por mais que esses paises compartilnem de diversas caracteristicas
culturais pela sua proximidade cultural e geografica, é o que os distanciam culturalmente
que fica em destaque nessas producOes televisivas. Em meio a diversidade de
nacionalidades no mercado dos dramas de TV, os sul-coreanos se caracterizam

especialmente por seus c0digos sociais, culturais e estéticos existentes nas suas narrativas,

4 Termo em japonés que significa “drama”.

4 O sufixo “J” simboliza “Japan” ou “Japdo”. Abreviacdo que parte da versdo do nome do pais em inglés.
% Termo em tailandés que significa “drama”.

470 sufixo “K” simboliza “Korea” ou “Coreia do Sul”. Essa abreviagdo também parte do nome do pais em
inglés.
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que revelam um pouco do cotidiano moral da sociedade coreana, a0 mesmo tempo que
criam um imaginério sul-coreano atualizado. Pelo fato de serem produtos de cultura de
massa no pais, os K-dramas prezam especialmente pelo equilibrio entre entretenimento e
valores éticos da cultura, a fim de que essas narrativas se encaixem ao interesse do publico

e apresentem questdes que reflitam a sociedade sul-coreana (DISSANAYAKE, 2012).

Os desdobramentos das narrativas dos dramas usl-coreanos prezam por
representacdes de cenarios de amor puro, envolvimento profundo com a familia, respeito
aos mais velhos e, também, certa moralidade no envolvimento intimo sdo partes que
regem o desenvolvimento desses enredos e representam questdes importantes da
formacé&o da sociedade nacional, especialmente a sua influéncia confucionista (HANAKI
et al., 2007; CHAN; WANG, 2011; ESPIRITU, 2011). A influéncia direta do
Confucionismo ao longo dos séculos durante a formacdo da nacdo, devido especialmente
ao contato com essa ideologia através da China, continua viva no dia-a-dia do povo e é
um dos elementos que se refletem nos dramas televisivos do pais (KIM, 2003). Com os
valores confucionistas somados aos influxos da modernidade ocidental, os dramas de TV
da Coreia do Sul comecaram a apresentar uma abordagem hibrida que equilibrava fatores

tradicionais e modernizantes.

A formula, utilizada até os dias atuais, se baseia largamente em histdrias de casais
apaixonados e as dificuldades que eles passam até conseguirem ficar juntos, com a
recorrente presenca de um tridngulo amoroso como fator de dramaticidade. Em grande
parte, essas historias se utilizam de paisagens e localidades nacionais como pano de
fundo, um elenco de belos atores e trilhas sonoras marcantes preenchidas por musicas pop
sul-coreanas. Cosmopolitas e urbanas, grande parte dessas historias se desenvolvem no
centro pulsante do pais, a cidade de Seul. Sdo narrativas majoritariamente simples, mas
com forte poder emocional, e sdo até mesmo previsiveis, causando no telespectador um
certo sentimento de familiaridade, conforto e antecipacdo com a narrativa (CHAN;
WANG, 2011). Intensamente influenciados por matrizes melodramaticas, que, segundo
Martin-Barbero (1997), sdo uma férmula narrativa que mesmo se repetindo ao longo do
tempo, atualiza-se sempre produzindo novos sentidos na vida de diferentes publicos. O
Melodrama se utiliza de algumas caracteristicas universais que compdem o género, como
a dicotomia entre bem e mal, o sentimentalismo exagerado e a qualidade moral. Chaves

narrativas que sdo largamente utilizadas e importantes nas histdrias dos K-dramas.
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Os dramas sul-coreanos sdo, em sua grande maioria, compostos por de 16 a 25
episodios (podendo se alongar por mais episddios), com a duracdo média de uma hora
por episodio. Majoritariamente exibidos duas vezes por semana em dias consecutivos,
como segunda e terca-feira, quarta e quinta-feira, ou sdbado e domingo. Contudo, existem
casos especificos, como os dramas diarios que séo exibidos de segunda a sexta-feira ou
de segunda a sabado, e os que séo exibidos apenas uma vez por semana. H& os que sdo
exibidos na parte da manhd, porém grande parte € exibido a noite. Os dramas noturnos
sdo os considerados como parte do horario nobre da televisdo. Todas essas questdes
ligadas a horario, dia e quantidade de episodios influencia como o drama de TV sera
desenvolvido e quais tematicas podem ou ndo ser abordadas. Essas configuragdes também
dizem sobre a faixa etaria do publico-alvo. Além disso, a condigdo como um produto de
TV aberta ou TV fechada também delimita os conteudos que podem ou ndo serem
abordados pelos dramas. Os da TV aberta priorizam formulas mais repetitivas e respeitam
a moral imposta pela sociedade, entdo aborda menos questdes delicadas ou tabus sociais,
ja os da TV fechada tem mais liberdade para experimentar novas possibilidades de

narrativas e abordar assuntos menos debatidos na TV aberta.

As historias dos dramas de TV sul-coreanos sao formatadas dentro um grande e
pontual arco narrativo que se abre no primeiro capitulo, se desenvolve durante os
episadios e se fecha de forma bem amarrada no Gltimo episédio. Com narrativas focadas
e poucas tramas secundarias, € comum que ndo se desdobrem para outras temporadas.
Por existir a tradicdo de narrativas fechadas, os dramas sdo majoritariamente pensados
para se desenvolverem por apenas uma temporada. Os poucos dramas*® que evoluiram
para mais temporadas, sdo produtos do sucesso, porém, de antemdo, nao sdo programados
para isso. Por essa razdo, as emissoras possuem um fluxo de dramas anual muito grande,
ja que esses produtos ficam no ar por em torno de dois a trés meses e logo é necessario
gue uma nova narrativa preencha o lugar do anterior na grade. A rotatividade é grande,
forcando, assim, sua constante atualizacdo de tematicas e abordagens dentro do formato.
E um mercado nacional intenso, muito competitivo, tanto na TV aberta, quanto na
fechada, construindo um espaco de criagdo, constante atualizacdo e propagacdo de

diferentes identidades sul-coreanas.

48 Alguns exemplos: “Let’s Eat 2/AFE BHA|CP” (tvN, 2013-2014 e 2015), “Iris OtO|2|A” (KBS, 2009 e
2013), “Vampire Prosecutor #I}t0|0 ZAP’ (OCN, 2011 e 2012), “I need romance 2 AT} H 28} (tvN,
2011,2012 e 2014) e o proprio “Reply S E3I2F (tvN, 2012, 2013 ¢ 2015-2016).
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2.1.1. GENEROS DE K-DRAMAS

Partindo do fato que a industria de dramas televisivos sul-coreanos se organiza em
torno de caracteristicas para categorizar seus produtos e facilitar a venda e consumo dos
mesmos, categorias e géneros dos Dramas de TV foram desenvolvidos. Mittel (2001)
discute sobre como o0s géneros sdo criagdes fluidas e partes de um processo cultural, que
se baseia nas praticas de assistibilidade do publico. A industria se utiliza dessas praticas
e interesse dos seus telespectadores para categorizar seus produtos. E Gledhill (2000)
adiciona a discussdo que 0s géneros se baseiam em convencdes genéricas e Sdo
constituidos especialmente por padrGes de repeticdo e diferenca, que dao a seus produtos
I6gicas de mercados funcionais ao publico que as consomem. Entdo, em meio a esse
debate, as categorias que ddo forma ao mercado dos géneros dos dramas sul-coreanos se
apresentam. Entre as categorias e géneros principais estdo Melodrama, Rom-Com, Acao,
Historico, Fantasia/Horror e Idol. Nos subgéneros dos K-dramas, as instituicdes sociais
se destacam, como a Familia, a Escola e os Locais de Trabalho. A seguir, apresentaremos
alguns exemplos que formam essas categorias em meio a inddstria da televisdo sul-

coreana.

MELODRAMA

Partindo das raizes melodramaéticas supracitadas nesse capitulo, as narrativas
categorizadas sob esse género retratam questdes ligadas a oposi¢cdo entre o bem e o mal,
sentimentalismo exacerbado e aclamagéo da qualidade moral. Representacdo de amores
tragicos, relacGes dificeis entre casais e familiares, vingancas, golpes do destino, doengas,
traumas de infancia, vilania e grandes atos herdicos fundamentam especialmente os K-
dramas que se apresentam como parte da categoria melodramatica. Como exemplo, o
drama “I miss you 214 CF (MBC, 2012-2013), que retrata a histéria de uma garota
solitaria que sofre ataques fisicos de bullying porque é filha de um assassino, e um garoto

de sua escola que vira seu amigo para protege-la, eles se apaixonam, mas o destino 0s

separa até que eles se reencontram na idade adulta. E “That Winter, The Wind Blows ~1

7{g, Ht2o| 2L} (SBS, 2013), com a historia de um vigarista que tenta tirar proveito de

uma grande herdeira, que é cega e esta sempre muito sozinha, mas acaba se apaixonando

por ela.
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A esquerda, o cartaz de promog&o do drama | Miss You, e, & direita, o de That Winter, The Wind Blows
(Fonte: sites oficiais das emissoras MBC e SBS).

ROM-COM

Os “Romance-comedy”, sdo os dramas de TV com carater de comédia romantica.
Abordam questdes sentimentais e melodramaticas através do viés leve da comédia. E a
representacdo de casais apaixonados, que se conheceram pela ironia do destino e o por
questBes cotidianas, através de um viés mais ameno e engragado que os do Melodrama.
A grande maioria dos K-dramas produzidos atualmente fazem parte dessa categoria, ja
qgue normalmente sdo histérias mais universais que agradam tanto o publico nacional,

quanto o mercado de exportacdo. Entre os exemplos de dramas sul-coreanos Rom-Com,
estdo o “Personal Taste 71 212] #&” (MBC, 2010), que conta a histéria de uma garota
que s6 aceita dividir um apartamento com um homem, porque acredita que ele é
homossexual, e “Weightlifting Fairy Kim Bokjoo §=278 245" (MBC, 2016-2017),

onde um bonitdo do time de natacdo da Universidade se apaixona por uma atleta de

halterofilismo, que € pouco feminina, mas muito confiante e de grande coracéo.
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A esquerda, cartaz de divulgacio de Personal Taste e, a direita, 0 de Weightlifting Fairy Kim Bokjoo
(Fonte: site oficial da emissora MBC).

ACAO

Esse género majoritariamente apresenta menos caracteristicas ligadas ao romance
caracteristico dos K-dramas em geral, entdo os relacionamentos amorosos das narrativas
séo deixados como coadjuvantes. Sdo dramas em grande parte focados em grandes atos

herdicos, lutas e explosdes, abordando especialmente missdes de alta periculosidade.

Com exemplo, “Iris Ot0| 2| A (KBS, 2009), que aborda uma agéncia de espionagem sul-

coreana que acompanha movimentagdes terroristas no pais, e “City Hunter A[E[31E{”

(SBS, 2011), a histdria de um garoto treinado para realizar uma vinganca planejada por

anos contra membros do governo da Coreia do Sul que trairam sua familia no passado.
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A esquerda, cartaz de divulgacao de Iris e, a direita, o de City Hunter (Fonte: sites oficiais das emissoras
KBS e SBS).

HISTORICO

Dramas que desenvolvem questdes relacionadas a histéria da Coreia do Sul,
especialmente as dinastias e reinados seculares que formam o passado do pais. Abordam

especialmente caracteristicas da tradi¢cdo nacional e os grandes herois da historia. Como

exemplo, “Jewel in the Palace CHZE =" (MBC, 2003) que se passa na Dinastia Joseon e

conta a histéria da primeira mulher que virou médica do rei, e “Queen Seonduk 1 5 0 &
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(MBC, 2009) sobre a primeira rainha da Coreia, que conquistou o0 cargo inédito a uma

mulher quando n&o havia nenhum outro herdeiro para o trono.

S0 =

A esquerda, Jewel in The Palace, e a direita Queen Seonduk (Fonte: site oficial da emissora MBC).

FANTASIA/HORROR

Género que aborda questdes sobrenaturais e fantasiosas, como lendas urbanas,
folclore e mitos. Como exemplo, “My Love From The Star 20f|A{ 2 1L (SBS, 2013),
sobre um extraterrestre em forma humana se apaixona por sua vizinha, que é uma
celebridade da Hallyu, e “The Master’s Sun 2| Ef 2’ (SBS, 2013) que conta a historia

de uma mulher que pode ver e conversar com espiritos, até mesmo ser possuida por eles,

e um homem que precisa livrar seu empreendimento de espiritos ruins.
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A esquerda, My Love From The Stars, a direita, The Master’s Sun. (Fonte: site oficial da emissora SBS).

IDOL

Dramas que abordam a industria do entretenimento nacional, especialmente os
idolos da musica. Questdes como a jornada de sucesso, a luta por um espaco na industria,
competicdes de talentos e o cotidiano em ser uma celebridade, sdo retratos largamente

abordados nesse género. Seus elencos sdo em grande parte formados por artistas reais da

musica e idolos da Hallyu. “You’re Beautiful O/ =Z0|A|4 2 (SBS, 2009), por exemplo,

narra o dia a dia de uma boyband de K-pop que recebe um novo membro na formacéo do

grupo, mas eles ndo sabem que o garoto na realidade é uma garota. E “Dream High

E 2l5t0|" (KBS2, 2011) conta a histéria de uma escola de formacéo de idolos da musica

e a luta por um espaco ao sol de seis jovens musicos.
2
/
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A esquerda, o cartaz de divulgacao de You re Beautiful, e, a direita, o de Dream High (Fonte: sites

oficiais das emissoras SBS e KBS2).

Contudo, é importante frisar que algumas narrativas representam mais de um
género, sendo influenciado por diferentes vertentes culturais. E, além dos géneros citados
aqui, também existem os subgéneros que ajudam a formatar essas narrativas, que sdo
estruturados em torno de institui¢cdes sociais. O drama Dream High, por exemplo, € do

género Idol, mas também corresponde as influéncias Rom-Com e ao subgénero Escola. A
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categorizacao cultural de narrativas € um processo complexo, que prevé nomear questdes
sociais através de limites que sempre estdo em mudanca e fazem parte de jogos de poder
de um processo cultural intenso (GLEDHILL, 2000), por esse motivo o cenério dos
géneros € um campo de significacdes e significados que nem sempre pode ser limitado
apenas por uma ou outra categorizagdo. Assim acontece também no universo da industria
dos K-dramas. O surgimento, por exemplo, dos Webdramas, que sdo K-dramas com
episodios mais curtos (em torno de 10 a 15 minutos) feitos exclusivamente para a internet
e com o objetivo de serem assistidos rapidamente em smartphones, complexificam ainda

mais essas fronteiras culturais dessa industria.

2.2. ATELEVISAO SUL-COREANA

O universo televisivo e os primeiros aparelhos de televisdo chegaram a Coreia do
Sul em 1956, no pds-guerra. Contudo, foi apenas no inicio dos anos 1960, com o levantar
do regime militar, que a televisdo foi devidamente regulamentada no pais, ja que o
governo ditador idealizava a rpida modernizagdo do pais e a TV era um simbolo desse
progresso. Em 1961, a primeira emissora publica foi inaugurada, a KBS (Korean
Broadcasting System), e logo depois a MBC (Munhwa Broadcasting Corporation). Foi
nesse inicio de década que os dramas de TV comecaram a serem exibidos regularmente
no pais, contudo a produc¢do nacional era muito limitada por causa da pouca infraestrutura

e da prépria censura ditatorial, que regulava vigorosamente a midia (LEE, 2004).

Na época, as grades de programacdo das poucas emissoras existentes eram
preenchidas especialmente através da importacdo de produtos estrangeiros, que eram
majoritariamente americanos. Contudo, a televisao e a producéo de dramas comecaram a
se fortalecer internamente em 1969, quando o governo cancelou uma proibicdo que
impedia as emissoras de lucrarem com patrocinadores e comerciais, criando assim um
ambiente de competicdo que foi saudavel para a atual industria. Entdo, com a expanséo
da induastria televisiva e 0 aumento na venda de aparelhos de televisores no pais, a
demanda de producdo de conteldo aumentou. Ja no inicio da década de 1970, os dramas
de TV nacionais ja estavam em rapida producéo e expansdo, com a media de 15 sendo
exibidos por dia entre as trés emissoras existentes na época. Com o passar dos anos e o
continuo desenvolvimento, a industria televisiva nacional foi lentamente se estruturando

e 0s dramas de TV fizeram parte desse processo.
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A indUstria televisiva sul-coreana se desenvolveu em meio ao cenario do avango
acelerado da economia do pais e também de grandes transformacdes na sociedade sul-
coreana. Com a chegada dos anos 1990, o processo de instauragdo democratica na Coreia
do Sul e transformacdes em varios setores, a industria cultural comegou a se expandir em
favor da producdo de conteddos em larga escala. A liberdade oferecida pelo fim da
ditadura, a entrada de capital privado nas emissoras e a introducao da televisdo a cabo no
pais em 1995 trouxe um ambiente mais plural e competitivo para a televisdo nacional
(NAM, 2008; SHIM, S., 2008), apostando ainda mais nos dramas de TV que ja tinham se
tornado uma paixao nacional. Também nessa decada, em 1990, o canal SBS foi fundado,
fechando-se assim o0 que hoje é conhecido como as “Big Three”, os trés maiores canais
da TV aberta sul-coreana: KBS, MBC e SBS.

A entrada expressiva de conteddos culturais estrangeiros no cotidiano sul-coreano
apresentou um momento de trocas culturais, mas, especialmente, de preocupagdo com a
preservacdo da cultura nacional. Esse foi um dos agravantes que impulsionaram a
expansdo e desenvolvimento do setor televisivo do pais, em favor de uma producédo de
conteddo nacional que representasse a cultura e fosse um espaco de resisténcia. Em meio
a grande entrada de programas televisivos especialmente americanos, devido ao didlogo
politico e comercial existente entre Coreia do Sul e Estados Unidos desde a Guerra, 0
incentivo de produzir televisdo para suprir a demanda interna aumentou para que a
dependéncia de importacdo diminuisse. Tal mentalidade protecionista sul-coreana se
repetia nos paises vizinhos, que também enxergavam os influxos ocidentais como uma
ameaca as suas culturas tradicionais. Por essa razdo, davam preferéncia ao consumo de
produtos culturais da regido porque esses dialogavam mais com questBes identitarias
compartilhadas no cenario do Leste Asiatico, reafirmando valores nacionais. Além disso,
essa “ameaca” também se tornou um gatilho para o desenvolvimento das industrias
culturais, em favor da producdo de seus proprios contetdos midiaticos, estruturando
industrias que hoje alimentam seus proprios mercados e ainda exportam para outros
paises. Dentro dessa logica, a industria televisiva sul-coreana se concentrou em estruturar
e produzir seus proprios contetdos, especialmente narrativas seriadas, e em 2005 o pais

se tornou totalmente independente de importacéo desses produtos*® (SHIM, D., 2008).

4% Em 2002 foi o primeiro ano em que as exportacdes de produtos televisivos sul-coreanos ultrapassaram
as importac6es (SHIM, D., 2008).
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Desde meados de anos 1980, que o mercado sul-coreano ja comecava a apostar
no modelo dos Trendy Dramas a fim de alcangar publicos mais jovens e femininos para
esses produtos. Lentamente, a produgéo local conseguiu superar a total dependéncia de
importacdes e 0s contedidos televisivos estrangeiros comegaram a ser menos consumidos
pelos coreanos, sendo assim marginalizados para horarios menos nobres das emissoras
locais em favor da programacéo nacional. A industria televisiva sul-coreana conseguiu
esse feito especialmente atraves do progresso da producéo de K-dramas. Os dramas de
TV, que ja eram desde os anos 1970 uma das maiores fontes locais de entretenimento,
foram potencializados através do aumento da producdo de suas narrativas e o interesse
em aperfeigoar esse formato em favor da televisdo nacional. Na década de 1990, os
dramas ja tinham conquistado as emissoras e especialmente o publico sul-coreano, se

mantendo como a peca central da televisdo nacional (SHIM, D., 2008).

Por essa razéo, uma das maiores preocupagfes dos canais durante os anos 1990
era potencializar seus lucros com audiéncia, especialmente através dessas narrativas
ficcionais, entdo a competicdo entre as emissoras se instaurou. O esforco em aumentar a
audiéncia dos dramas contribuiu para o refinamento das suas narrativas, assim como a
busca por novas possibilidades para essas histdrias. Tpicos antes pouco debatidos na
TV, gravagdes em locacdes diferentes e em outros paises, melhor refinamento de
fotografias e direcdo de cena, e narrativas mais rapidas, com enredos mais rebuscados e
preenchidos por cliffhangers, foram as apostas entdo para os dramas de TV, que
funcionaram muito bem e conseguiram conquistar ainda mais telespectadores no pais.
Uma “guerra dos dramas” se estabeleceu, quando as emissoras se esforcaram em todas as
instancias em favor de explorar e aperfeicoar a producéo dos dramas de TV, e os efeitos
das inovacdes desse momento da televisdo sul-coreana se refletem até hoje na industria
dos K-dramas (SHIM, D., 2008, p. 24).

A década de 1990 em geral foi importante para a compreensdo da cultura como
um setor econémico em potencial para o desenvolvimento do pais. Durante o governo do
presidente Kim Youngsam (1993-1997), o “Fator Jurassic Park” alimentou o interesse
em pensar a industria cultural como parte de uma estratégia econdmica, por iSSo 0 governo
introduziu em 1994 um setor focado na industria iultural dentro do Ministério de Cultura

e Esportes, e decretou em 1995 a Lei de Promogéo Cinematografica®, que estipulava uma

50“Motion Picture Promotion Law”. Tradugiio nossa do termo original em inglés trabalhado pelo autor
Doobo Shim.
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cota de exibicdo de filmes nacionais nos cinemas, a fim de atrair investimentos na
industria local de filmes (JANG; PAIK, 2013; SHIM, 2006,). O apoio financeiro dos
conglomerados empresariais, os chaebols, foi requerido pelo governo para desenvolver o
setor cinematogréafico, este que, através de tal fomento, expandiu seus setores de

producdo, distribuicao e exibicéo.

A entrada no poder do “Presidente da Cultura” Kim Daejung, em 1998, foi um
passo essencial para o desenvolvimento da industria cultural nacional em geral como um
setor importante para reestruturar a economia do pais no pés-Crise de 1997. Dando
continuidade e fortalecendo ainda mais esses ideais, diversos incentivos governamentais
foram intensificados em favor da expansdo especialmente da industria televisiva, que ja
se demonstrava como uma aposta econémica e cultural assertiva, tanto para suprir o
mercado nacional, quanto para arriscar a entrada efetiva sul-coreana no mercado de
exportacdes. Entdo, nos anos 1990, o pais se tornou capaz de produzir em larga escala
esses contelidos, gragas ao desenvolvimento tecnoldgico da infraestrutura de producéo e
aos fomentos financeiros, o que facilitou pensar a logica televisiva como parte de uma
estratégia realmente industrial e econémica (SHIM, S., 2008). Em consequéncia disso, de
1995 a 2004, as exportacOes de produtos televisivos sul-coreanos foram de 5.5 milhdes
de ddlares para 71.4 milhdes em lucro (SHIM, D., 2008, p.27). Entdo, em meio a
efervescéncia da indastria cultural nacional, o suporte e incentivos financeiros
governamentais e privados, e o momento ideal do cenario politico e econdmico
internacional, a Coreia do Sul conseguiu emplacar seus primeiros sucessos de exportacao
de dramas de TV para o mercado do Leste Asiatico. Provando-se, assim, como um

produto cultural de grande potencial econdmico e diplomatico.

2.3. ESTRATEGIAS DE EXPORTACAO

Os primeiros sucessos dos produtos culturais da Coreia do Sul no mercado asiatico
comecaram a ficar mais evidentes em 1997, em meio a Crise Financeira Asidtica e a
Liberacdo Midiatica no Leste e Sudeste Asiaticos. O pais ja exportava suas narrativas
televisivas para alguns paises da regido, mas foi apenas nesse ano em especifico que esses
produtos comecgaram a fazer grande sucesso e conquistar a gigante China. Foi a partir
disso que a imprensa chinesa comegou a chamar a popularidade crescente desses produtos
como Hallyu (JANG; PAIK, 2007; SHIM, D., 2006). O drama sul-coreano “What Is Love
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AZO] FZ2i” (MBC, 1991-1992) tinha se tornou um grande sucesso na televisdo

chinesa®, dando espago para que outros artefatos culturais conseguissem entrar no pais e
conquistassem o publico. Logo o sucesso na China reverberou para os paises vizinhos,
especialmente da esfera chinesa. A Onda Coreana, entdo, teve seu inicio como um

fendmeno de carater transnacional gragas ao sucesso dos dramas de TV.

O mercado transnacional leste-asiatico, entre os anos 1980 e 1990, era
especialmente dominado pelos produtos televisivos japoneses e honcongueses
(IWABUCHI, 2004). Até o final dos anos 1980, a légica de um mercado de produtos e
formatos televisivos dentro da regido do leste asiatico ainda era muito incipiente, ja que
0S paises se preocupavam que a importacdo desses conteldos estrangeiros pudesse
deturpar suas culturas nacionais, existia, entdo, um carater protecionista muito forte
regendo o mercado regional (SHIM, D., 2008). No entanto, com a chegada dos anos 1990,
o levante de Liberacdo Midiatica se alastrou pela Asia, abrindo os mercados nacionais e
dando espaco para movimentagdes mais intensas dentro do mercado televisivo regional.
Foi a partir desse cenario de abertura de mercados que a Coreia do Sul comegou a
conquistar seus primeiros publicos estrangeiros, especialmente para 0 consumo de dramas
de TV sul-coreanos. Comecando sua expansdo para 0s paises da esfera chinesa, como a
China, Hong Kong, Taiwan e outras comunidades chinesas no Sudeste da Asia, e 0

Vietnd, para depois conquistar o Japao e outros paises.

Contudo, outro fator foi essencial para o inicio da exportacdo dos produtos
culturais da Coreia do Sul para os paises do Leste e Sudeste Asiatico: a Crise Financeira
Asidtica de 1997. A instabilidade financeira da época foi um ambiente perfeito para a
Coreia do Sul se utilizar da tatica de reducdo de preco de seus produtos televisivos,
colocando-os abaixo da média de mercado, para atrair importadores. Com um preco
abaixo do mercado vigente, os dramas sul-coreanos conseguiram preencher a demanda
desses paises que estavam passando por sérios problemas financeiros, mas que ainda
assim precisavam importar conteudo televisivo para preencher as grades de programacéo
dos seus canais. A partir de entdo, a Coreia do Sul se tornou um polo de exportacéo de
dramas de TV e, entdo, de outros programas televisivos e musica, que levaram a um

consumo extensivo da cultura do pais, configurando assim no seu fenémeno cultural. Por

51 Tamanho foi o sucesso entre os telespectadores chineses, que foi reexibido em 1998, desta vez no horario
nobre da grade televisiva, e conseguiu bater o recorde de segunda maior audiéncia de um produto importado
na televisdo chinesa da época (SHIM, 2006).
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essa razdo, a Crise de 1997 somada a Liberacdo Midiatica, que se alastravam pelo
continente na época, além de uma gradual queda na popularidade dos dramas japoneses
na regido®?, produziram o timing ideal para a entrada da Coreia do Sul no mercado

regional, que rapidamente conseguiu conquistar varios mercados nacionais.

A China foi a primeira grande importadora da producédo de entretenimento sul-
coreano e parte essencial para o desenvolvimento da cultura sul-coreana como fenémeno
transnacional (JOO, 2011; SHIM, 2006). Esse consumo se deu especialmente porque 0s
dramas sul-coreanos, mesmo sendo estrangeiros, dialogavam com a cultura chinesa, entdo
eram vistos pelo governo chinés como inofensivos e uma alternativa mais segura do que
0s conteudos ocidentais. Esse dialogo cultural que a Coreia do Sul conseguiu travar com
a China se repetiu com outros paises da regiao, por essa razao que a Proximidade Cultural
(STRAUBHAAR, 1991) foi e é um fator essencial para a circulacdo dos produtos
televisivos sul-coreanos nesse mercado. Essa regido compartilna de um fluxo cultural
construido por séculos de trocas e interlocucdes, que perpassa esses paises criando o
sentimento de proximidade e familiaridade entre os publicos consumidores, facilitando,
assim, a circulacdo desses produtos culturais. Tal fator de aproximacdo funciona
especialmente por causa de uma base confucionista que foi formadora ou influéncia direta
de boa parte dessas sociedades, e sustenta questdes morais compartilhadas pelos paises
da regido. A Coreia do Sul foi um dos paises mais afetados pela influéncia do
Confucionismo ao longo dos anos (KIM, 2003) e isso se reflete até hoje no pais e nas suas

narrativas televisivas.

O apelo dos K-dramas provou o seu potencial de consumo e valor de Soft Power
qguando conseguiu adentrar um dos mercados mais concorridos da época, especialmente
para os produtos sul-coreanos: o japonés. Partindo do fato que o Japéo e a Coreia do Sul
tiveram um passado conturbado por invasdes e por um processo longo de colonizagéo, o
dialogo comercial entre esses dois paises era praticamente impraticavel até a época em
que a Onda Coreana comegou a se manifestar. Além das questdes historicas, 0 mercado
televisivo japonés era referéncia na época e conseguia cobrir basicamente toda a sua

demanda interna, entdo pouco era importado dos paises vizinhos. Contudo, em 2003, o

52 Os dramas japoneses comegaram a ser vistos pelo publico leste-asiaticos como muito “ocidentais”,
porque comecaram a abordar questdes menos “asiaticas”, entdo a popularidade desses produtos comecou a
cair, situacdo que foi agravada pelo seu alto preco de mercado na época. Além do fato que os produtos
culturais japoneses mexiam com feridas do seu passado imperialista nos paises vizinhos, portanto alguns
publicos comecaram a rejeita-los em favor de consumir de outros paises, como, por exemplo, a Coreia do
Sul JIANG; LEUNG, 2012).
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K-drama Winter Sonata foi vendido para o Japdo, exibido em um canal fechado em versao
dublada e conseguiu conquistar um sucesso gigantesco no pais, como nunca imaginado
para um produto televisivo sul-coreano dentro do mercado japonés. Tamanha foi a
audiéncia nessa primeira exibicdo, que no mesmo ano foi reprisado no préprio canal e
pouco depois foi exibido em emissora aberta para todo o Japdo (HANAKI et al, 2007).
Apos isso, foi transmitido varias outras vezes tanto na TV aberta, quanto na fechada, além

de ser veiculado também em versdo com audio coreano e legendas em japonés.

Imagem promocional do drama Winter Sonata. Fonte: site YesAsia.

Contudo, por mais que Winter Sonata tenha conquistado o Japéo e, depois, outros
paises, a ampliacdo das exportacGes de dramas de TV da Coreia do Sul para o Leste
Asiatico tem um outro expoente de sucesso: Jewel in the Palace. Esse K-drama foi o
primeiro a ser amplamente aclamado fora do pais e € um marco do inicio da
fundamentacdo da Onda Coreana como um fendmeno de carater global. Jewel in the
Palace foi vendido para mais de 80 paises, tanto dentro da Asia, quanto para outros
continentes, uma revolucdo para a industria de entretenimento sul-coreana na época
(KIM; WANG, 2012). Baseada em fatos reais, o drama, do género Histdrico, se passava
na Dinastia Joseon (1392-1910) e conta a histéria da primeira mulher que se tornou
médica da realeza. Por ser um drama sobre o passado do pais e cheio de referéncias
culturais muito especificas, 0 seu sucesso de exportacdo surpreendeu, ja que era ndo
esperado que fosse ter apelo para outros publicos que ndo fosse o nacional. Porém, a
proximidade cultural e o compartilhamento de alguns dados histéricos conseguiram
difundir esse produto para outras culturas. Jewel in the Palace fortaleceu o turismo para
a Coreia do Sul, onde fas visitavam locacdes das filmagens, e até mesmo um parque em
homenagem ao drama foi construido. O Daejanggeum Theme Park recebeu quase 190
mil visitantes estrangeiros apenas entre 2004 e 2006 (KIM; WANG, 2012).
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Pela primeira vez, em 2002, a Coreia do Sul conseguiu que as exportacdes de
contetdos televisivos superassem as importagdes de produtos de mesmo carater (SHIM,
D., 2008), situacdo que se potencializou com 0s anos e 0 pais se mantém até hoje
independente da compra de programacéo estrangeira. Os dramas de TV sul-coreanos sao
um destaque dentro do fluxo televisivo existente no Leste Asiatico atualmente, autores
académicos apontam a recepcao dos K-dramas em paises da regido, como, por exemplo,
Hanaki et al (2007), que apresenta o caso japonés; Chan e Wang (2011), o caso
singapuriano; Espiritu (2011), a recepcéo filipina; e Huang (2011), que aborda a audiéncia
taiwanesa. Outros pesquisadores apontam uma questdo um pouco mais contemporanea
que é a chegada dessas narrativas em outras partes do mundo, como, por exemplo,
ladevito, Bavoleo e Lee (2010), apresentando o caso da América Latina; Kim (2017),

com a recepcdo ganesa; e Madrid-Morales e Lovric (2015), que abordam o caso espanhol.

Percebe-se que a demanda por esses produtos esta crescendo no Ocidente como
um todo. Por essa razdo, surgiram plataformas de legendagem e exibicdo de conteudo
televisivo com foco na Coreia do Sul, como os sites oficiais de streaming DramaFever e
Viki, além dos sites de fansubs®® e downloads, que sdo frutos dos esforcos de fas para
circular os dramas e programas sul-coreanos. Desde o final dos anos 2000, os contetidos
sul-coreanos tém conquistado publicos mais distantes, tanto em questdes geograficas,
quanto culturais. Esse consumo € possibilitado especialmente pela ascensdo da Web 2.0
como um instrumento de difusdo de informacdes e contetdo pelo mundo, servindo como
espaco para trocas entre fas e compartilhamento de produtos culturais. A industria cultural
sul-coreana viu na internet um ambiente positivo para disponibilizar suas producdes
televisivas e musicais, em favor de facilitar e aumentar o consumo em paises vizinhos
que ja eram consumidores de sua cultura. Contudo, através das plataformas como Youtube
e Facebook, tais clipes musicais e dramas de TV comecaram a ser visualizados por outros
paises que ainda ndo consumiam oficialmente a cultura pop sul-coreana. Foi, entdo, a
partir da difusdo online e do interesse crescente dos fas internacionais por esses produtos,

que a Onda Coreana comecgou a se movimentar em meio aos fluxos propriamente globais.

Desde a sua consolidagdo no mercado asiatico, a industria sul-coreana comecou a
apostar em estratégias para globalizar a Hallyu. Uma delas foi direcionada a América

Latina, através da concessdo de direitos de exibicdo de dramas sul-coreanos para

53 Fas que legendam contelidos audiovisuais, especialmente séries e filmes.
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emissoras de alguns desses paises, sem nenhum custo (IADEVITO; BAVOLEO; LEE,
2010). A ideia seguiu a mesma ldgica utilizada para a entrada no mercado asiéatico:
comecar cobrando pouco ou nada por seus produtos, para engajar primeiro uma audiéncia
estavel, e s6 depois comecar a elevar o preco até chegar ao valor real de seus produtos. A
Ameérica Latina se apresentou a Coreia do Sul como um mercado distante e muito
diferente culturalmente, porém com demanda e interesse grandes por narrativas de carater
dramético, especialmente por causa da sua tradicdo regional de telenovelas. A entrada
nesse mercado ainda € recente e incipiente, mas é expressiva especialmente pela
quantidade de emissoras de paises latinos que ja estdo exibindo dramas sul-coreanos e
pelo intenso consumo do K-pop. Os K-dramas, através de suas trilhas sonoras e elencos
repletos de idolos da musica participando nas narrativas como atores, conseguiram

difundir o universo musical do pais para o exterior.

Tal demanda ocidental por esses produtos no mercado, levou as emissoras sul-
coreanas, como MBC e SBS, a lancarem seus proprios canais no Youtube com grande
parte do seu contetdo legendado para varios idiomas e também a se tornarem disponiveis
através de sinal de satélite para outros paises mais distantes. Parte do esfor¢co em
globalizar a televisdo sul-coreana vem especialmente da traducéo e legendacdo desses
produtos (ja que o idioma coreano s6 é falado na Coreia do Sul e Coreia do Norte), que
ja era feita por fas, mas agora as emissoras e as empresas de entretenimento estdo se
empenhando em disponibilizar grande parte de sua producdo ja com tal acessibilidade
idioméatica. O contexto global da televisdo sul-coreana e da Hallyu ainda esta em
construcdo e se mantém muito dependente do consumo de nicho que se utiliza da internet
para poder ter acesso aos produtos culturais produzidos na Coreia do Sul. O pais esta
conseguindo exportar um estilo de vida, uma identidade atualizada do que € ser sul-
coreano, através das diversas vertentes culturais que formam a Onda. E o crescente
potencial do Soft Power do pais que esta conseguindo fazé-lo alcancar mercados distantes.
A presenga, especialmente, dos dramas de TV em canais ocidentais e em plataformas de
streaming estdo ampliando o potencial transnacional da televisédo sul-coreana, que,
mesmo com suas limitagcdes idiomaticas e culturais, esté lentamente conquistando espaco
no cotidiano ocidental e se tornando parte vigente da dindmica dos fluxos televisivos

globais.
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CAPITULO 3
A SERIE DE K-DRAMAS REPLY

Uma marca de conforto encontrada em “Reply 1988 pode ser a evidéncia de
que, ao longo do espaco e tempo, familias gritam pelas mesmas coisas, amigos
se animam pelas mesmas coisas, e musicas sdo escritas sobre as mesmas
coisas.

(TRAMMEL, Matthew. The New Yorker, 29/05/2016%%)

Exibida entre o final de 2015 e o inicio de 2016, Reply 1988 detém até hoje> o
recorde de finale mais assistido na historia da televisao fechada sul-coreana (18.8% em
nivel nacional®®). Os personagens que a série de K-dramas retrata sd0 pessoas comuns,
que vivem suas vidas cotidianas e seus dramas familiares e amorosos no contexto de uma
transicdo politica e sob atencdo do mundo por conta das Olimpiadas de 1988. Assim como
as narrativas que foram exibidas anteriormente, Reply 1997 em 2012 e Reply 1994 em
2013, Reply 1988 também se apresenta ao publico como uma celebracdo a Coreia do Sul
contemporanea através do relato de sua constru¢do como tal por individuos comuns, ao
mesmo tempo em que apela para o sentimento de nostalgia aquelas geracfes que viveram

e ainda vivem os reflexos dessas transformacdes no momento atual do pais.

Criada por Shin Wonho®’ e Rhee Myunghan, a série de k-dramas Reply tem um
caréater geracional, aborda em cada uma das suas narrativas elementos que dialogam com
momentos historicos e apresentam um espaco de debate autoreflexivo da formacao
midiatica e social do pais que hoje da suporte ao fendbmeno cultural Hallyu. Reply 1997,
Reply 1994 e Reply 1988° formam uma série antoldgia de K-dramas, sdo histdrias
independentes, com personagens e propostas distintos, porém fazem parte de uma mesma
I6gica narrativa determinada: a busca de respostas no passado para responder

questionamentos do presente da narrativa. E esse tempo presente que traz as incertezas e

5 “The Power of Pop Culture in ‘Reply 1988>”, publicado pelo The New Yorker no dia 29/05/2016:
http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/a-korean-television-show-about-the-power-of-pop-
culture. Tradug8o nossa.

%5 Até o fechamento desta dissertacéo, em fevereiro de 2018.

%6 Dados da empresa AGB Nielsen, responsavel pela medicdo da audiéncia de televisdo na Coreia do Sul.
Consideramos aqui 0s numeros de audiéncia de dramas de TV fechada revelados até o fechamento desta
dissertacdo em fevereiro de 2018. Observagdo: na televisdo fechada sul-coreana, audiéncias de dramas
com médias entre 5 e 6% ja sdo consideradas surpreendentes e motivo para virarem noticia.

57 Shin também é diretor de todos os outros dramas da série Reply.

% Também conhecidos como “Answer me, 19977, “Answer me, 1994” ¢ “Answer me, 1988, ou em
portugués pela versdo traduzida pela plataforma digital Netflix Brasil (que atualmente possui apenas 0s
dois primeiros titulos da série de dramas disponiveis no catalogo), “Responde 1997” e “Responde 1994”.
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mistérios que apenas o passado consegue dar as dicas de como desvendar. Muitas
transformacgdes aconteceram na Coreia do Sul nos dltimos 30 anos e séo exemplificadas
especialmente pela sua acelerada e intensa ascensao ao posto de centro de exportacdo de
conteudos de carater pop no Leste Asiatico (JOO, 2011). Em um pais com um passado
traumatico, que remonta a experiéncia colonial sob o jugo japonés e uma guerra de
grandes proporc¢des com a Coreia do Norte, Reply centra o seu foco em momentos mais
“positivos”, nos quais identifica marcos de superacdo na historia recente do pais, 0s
primeiros passos concretos para o sucesso da Coreia do Sul como um pais que hoje € 0
centro pulsante do pop asiatico. Povoando o processo dessa construgcdo nacional com
pessoas comuns, com 0s quais o publico pode se reconhecer, se sentir familiarizado e

representado.

A cidade de Seul em processo de modernizacéo é personagem de fundo recorrente
em todos os trés dramas, sempre representada como um espago em constante mudanca e
cenario de grandes transformacdes sociais. Especialmente em Reply 1997 e Reply 1994,
Seul é retratada como um local assustador e frio que reflete muito mais caracteristicas
ocidentais do que coreanas. Nos trés casos, os dramas se estruturam a partir de
protagonistas femininas, jovens mulheres em torno das quais se movimentam as tramas
do presente e do passado, que articulam as influéncias da cultura pop e do cotidiano social
do pais, enquanto vivenciam questdes universais como se apaixonar, problemas em
familia e outros. Uma pergunta € central para os diferentes enredos dos dramas: quem,

entre o grupo de amigos, € o marido da personagem principal no tempo presente da trama.
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Da esquerda para a direta, cartazes de divulgacdo de Reply 1997, Reply 1994 e Reply 1988. Fonte: sites
oficiais dos respectivos dramas.
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3.1. REPLY 1997 (S & d}2t 1997)

Como discutido anteriormente nesta pesquisa, poucos sdo os dramas de TV sul-
coreanos que sdo desenvolvidos para uma segunda temporada, j& que esse formato
televisivo é predominantemente regido por narrativas fechadas. Contudo, Reply € um caso
raro: ndo sé teve uma segunda temporada, como também uma terceira. A quarta ja esta
sendo considerada pelo diretor Shin Won Ho®° para o futuro préximo. Reply 1997 foi o
primeiro passo para a construcdo de Reply como uma série de K-dramas, conquistando
esse lugar incomum especialmente por causa do grande sucesso de audiéncia quando foi
veiculado em nivel nacional. Roteirizado por Lee Woojung®®, Lee Sunhye e Kim Ranjoo,
Reply 1997 é uma producao original do canal fechado tvN em parceria com a produtora
CJ E&M, que foi exibida pela primeira vez em julho de 2012 e ficou no ar até setembro
do mesmo ano, com o total de 16 episodios. Reply 1997 foi considerado um grande
sucesso de publico e instituiu, em 2012, o recorde de audiéncia para a televisao fechada
sul-coreana como um todo, com a sua média de 7.55% em ambito nacional, perdendo o

posto apenas em 2013, mas que logo foi recuperado pela sua nova temporada Reply 1994.

Veiculado as tercas-feiras na faixa das 23 horas de forma razoavelmente variante,
ja que os episédios 1 ao 14 foram exibidos dois por dia de forma consecutiva (um
terminava e imediatamente comecava o0 outro), mas os dois ultimos ndo seguiram essa
férmula e foram exibidos separadamente um em cada semana. Um episddio zero foi
veiculado anteriormente ao inicio do drama propriamente dito, onde foram introduzidos
0 elenco, seus personagens e questdes relacionadas ao ano 1997 e a década de 1990 em
geral que seriam abordadas pelo enredo, como marcos histéricos, os grupos de K-pop, 0s
fa-clubes e as tecnologias da época. Os 14 primeiros episddios tiveram 30 minutos em
média de duracdo cada, ja os dois ultimos tiveram uma hora cada, totalizando em uma
hora de conteudo nas tercas-feiras de exibi¢do do drama. Devido ao grande sucesso de

Reply 1997, os dois episodios finais foram exibidos simultaneamente em outros cinco

% “Shin Won Ho PD Talks About Possibilities For Next ‘Reply’ Series Drama”, publicado em 14/11/2017
pelo site Soompi: https://www.soompi.com/2017/11/14/shin-won-ho-pd-talks-possibilities-next-reply-
series-drama/

% Foi indicada por Reply 1997 ao prémio de “Best Script (TV)” no 49° Baeksang Arts Awards (2013).
Woojung foi a Gnica, entre as roteiristas de Reply 1997, a continuar seu trabalho nas temporadas posteriores.
Reply 1994 e Reply 1988 foram roteirizados exclusivamente por ela.

61 Esse drama de TV venceu o prémio “Grand Award (Daesang)” no 7° Cable TV Broadcasting Awards
(2013) e foi indicado aos prémios de “Best Drama” no 3° Remarkable Awards (2012) e de “Best TV
Drama” no 8° Seoul International Drama Awards (2013).
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canais parceiros de conglomerado (CJ E&M) da emissora original: OCN®2, Mnet®?,
O’live®, OGN®® e OnStyle®. Reply 1977 é categorizado como parte do género de Dramas
de TV Rom-Com, com manifestacdo do sub-género Escolar, e seu publico-alvo séo
adolescentes do género feminino, e homens e mulheres na casa dos 20 aos 30 anos de
idade, em sintonia com a proposta do canal. Reply 1997 abrange esse publico em potencial
através de sua narrativa escolar e jovem, que também consegue dialogar com pessoas
mais velhas ao apostar em uma historia que media questdes geracionais do final da década

de 1990 aos anos 2010. A seguir, um resumo sucinto da narrativa desse drama de TV.

O drama Reply 1997 ¢é basicamente uma historia sobre juventude, crescimento e a
experiéncia com a construcdo e ascensdo da cultura pop nacional na Coreia do Sul.
Partindo-se do ano de 1997, que é reconhecido como o marco principal do nascimento da
Hallyu como um fenémeno de caréater transnacional. Entdo, no final dos anos 1990, um
grupo de seis adolescentes sdo melhores amigos e estudam juntos em Busan, cidade ao
sul do pais. A personagem principal é Sung Shiwon, grande fa do H.O.T, grupo musical
que é reconhecido como um icone da construcdo do K-pop como conhecemos hoje.
Acompanhamos ela desde 1997, quando ela e seus amigos tinham 18 anos, até o tempo
presente dela em 2012, quando ela estd com 33 anos e ainda tem um grande carinho pelo
H.O.T, mesmo a banda tendo terminado no inicio dos anos 2000. A construcdo dela como
pessoa € transpassada pelo seu lugar de fa. Tanto que, na idade adulta, ela é roteirista de
televisdo e sua paixao pela escrita foi despertada na juventude, quando escrevia fanfics®’
sobre seu grupo favorito. Contudo, aos 18 anos de idade, ela ainda é uma estudante e vive
com 0s pais e na casa ao lado vive seu grande amigo de infancia, praticamente parte da
familia, Yoon Yoonjae. Shiwon € atrevida e esta sempre fugindo dos seus compromissos
escolares para poder se dedicar aos idolos, arranjando assim problemas com o seu

igualmente explosivo pai. Como centro do grupo de amigos e da narrativa desse drama,

62 QOrion Cinema Network. Emissora de TV fechada fundada em 1995 na Coreia do Sul, focada em
conteudos cinematograficos e exibicdo de dramas de TV originais.

8 Music Network. Emissora de TV fechada fundada em 1991 na Coreia do Sul, com contetido musical
orientado ao publico jovem e especializado em K-pop.

64 Emissora sul-coreana de TV a cabo com foco em contetidos gastrondmicos.

85 Ongamenet. Emissora de TV a cabo sul-coreana fundada em 2000, com foco em contetidos relacionados
a videogames e competicdes de jogos online (e-sports).

% Emissora de TV a cabo sul-coreana fundada em 2004, contelido orientado a questdes de estilo e moda.
67 Também conhecida como fanfiction, é uma narrativa ficcional, escrita e promovida por fas, que se utiliza
da apropriagdo de personagens, enredos e celebridades, todos parte da cultura midiatica vigente. Tem o
objetivo de construir um universo paralelo ao original ou a realidade, ressignificando os cddigos
originalmente propostos.
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ela e 0s outros personagens principais orbitam especialmente entre os dois ndcleos

principais ligados ao cotidiano dela: a escola e sua casa.
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A esquerda, o grupo de amigos protagonista do drama. A direita, poster de divulgacao de Reply 1997 com
informacdes do dia e horério de exibi¢do, e a personagem Shiwon segurando baldes brancos, cor do grupo
de K-pop H.O.T, e usando chapéu e luvas caracteristicas do clipe “Candy”, no topo a citagdo “Dezoito

anos, meus oppas®® estavam todos em minha vida” (tradugdo nossa). Fonte: site oficial de Reply 1997.

Yoonjae, 0 outro protagonista da narrativa, é um rapaz centrado, estudioso e 6rfdo
de pai e mae, o seu irmdo mais velho é agora o responsavel pela sua criacdo. Com 0
falecimento de seus pais na infancia, a familia de Shiwon acaba se tornando a familia
dele, os pais dela representam as figuras familiares que ele perdeu. E dentro desse
contexto que Shiwon e Yoonjae criam um relacionamento muito proximo de amizade,
quase familiar, que apenas na adolescéncia comeca a se despertar como um romance em

potencial. Na vida real, os atores que interpretam a dupla sdo a integrante do grupo de K-

% Oppa (leitura romanizada de “2F”) € um honorifico coreano usado apenas por meninas e mulheres para
se referir a seus irmdos mais velhos e garotos em geral que tenham mais idade do que elas. A sociedade
coreana é construida em torno de questdes fortes de hierarquia de idade, que também acaba se refletindo
no vocabulério da populagéo. Esse honorifico também é utilizado como um modo carinhoso de uma garota
se referir a seu namorado em um relacionamento amoroso. Em vista desse detalhe, quando uma garota esta
interessada romanticamente por um garoto, é comum que ela se utilize desse honorifico para chamar sua
atencdo, por essa razao as fas de atores de dramas de TV ou de grupos masculinos de K-pop se apropriam
do “oppa” para se referir aos seus idolos. Entdo, no caso de Shiwon, ela esta se referindo aos seus “oppas”
do H.O.T, grupo de musica pop pelo qual ela era fa.
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pop A-Pink®®, Jung Eunji, e o cantor solo Seo Inguk. Ambos sdo idolos do cenario K-pop:
ele chegou ao estrelato através de sua vitdria na primeira edi¢do do programa de talentos
Superstar K’® em 2009, e ela através do debut’ no grupo feminino em 2011. Portanto,
ambos sao produtos da cultura pop sul-coreana, assim como 0s seus personagens. Reply
1997 foi a primeira experiéncia oficial dos dois como atores profissionais no mercado do

entretenimento sul-coreano, na qual tiveram sucesso de publico e critica’.
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Da esquerda para a direita, Sung Shiwon, Yoo Yoonjae e Mo Yoojung. Fonte: site oficial de Reply 1997.

Shiwon é rodeada por quatro garotos e uma garota, que é a Mo Yoojung, sua
melhor amiga. Yoojung é a grande companheira de Shiwon nas suas aventuras para
participar de eventos do H.O.T e sua fiel confidente, contudo ela se apaixona muito
facilmente e por isso muda sempre de idolos. Logo ela reconhece que gosta mais do grupo

Sechs Kies, grupo concorrente do H.O.T na época, criando atritos com sua melhor amiga.

8 E um grupo feminino de K-pop langado em 2011 pela empresa Plan A Entertainment. Formado
atualmente por seis integrantes (a sétima deixou o grupo em 2013), continua ativo até hoje na industria
musical sul-coreana.

0 Programa televisivo sul-coreano no formato reality show, que tem como objetivo encontrar novos talentos
da musica nacional. Realizado uma vez por ano, teve seu inicio em 2009 e continua no ar pelo canal Mnet.
Seo Inguk foi o primeiro vencedor do programa, ganhando grande visibilidade midiatica.

"1 Termo usado para explicitar a estreia de um novo grupo no mercado da musica sul-coreana.

72 Gragas ao drama, foram nominados e vencedores de alguns prémios da indstria televisiva nacional. Jung
Eunji ganhou o prémio “Rising Star Award” e foi nomeada ao “Acting Award — Actress” no 1° K-Drama
Star Awards (2012), ganhou o prémio “Best New Actress” no 49° Baeksang Arts Awards (2013) e foi
nomeada ao “Made in tvN, Actress in Drama” no tvN10 Awards (2016). Seo Inguk ganhou o prémio
“Rising Star Award” no 1° K-Drama Star Awards e o “Made in tvN, Actor in Drama” no tvN10 Awards e
foi nomeado a “Best New Actor” no 49° Baeksang Arts Awards. Juntos, eles ganharam os prémios de “Best
Couple Award” no 5° Korea Drama Awards (2012), de “Best Couple Award” no 1° K-Drama Star Awards,
de “Best Kiss Award” no tvN10 Awards e de “Top 10 Style Icons” no 5° Style Icon Awards (2012).
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A atriz que a representa é Shin Soyul. Os outros trés garotos sao Bang Sungjae, Kang
Joonhee e Do Hakchan. Sungjae é o exagerado do grupo, fala muito e rapido, é viciado
nas novas tecnologias e tenta saber tudo sobre a vida de todo mundo. E interpretado pelo
ator Lee Shieon. Ja Kang Joonhee, melhor amigo de Yoonjae, € um menino doce, cacula
de oito irmas, que também comeca a ficar muito proximo de Shiwon. Essa proximidade
deixa Yoonjae enciumado e isso acaba se tornando em um dos gatilhos que o faz perceber
seus sentimentos romanticos pela amiga. Joonhee é dedicado a escola e sensivel, logo
descobre seus sentimentos romanticos pelo seu melhor amigo, o0 que 0 engaja em varias
preocupacdes e decisdes a fim de revelar seus sentimentos a Yoonjae.

=1 P
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Da esquerda para a direita, Sungjae, Joonhee e Hakchan. Fonte: site oficial de Reply 1997.

Do Hakchan é o recém-chegado ao grupo, seu pai foi transferido de Seul para
Busan, entdo ele chega a cidade chamando atengdo por ser um “menino da cidade
grande”. Sua familia € rica, por isso ele consegue ter contato direto com produtos
estrangeiros exclusivos, como videos pornograficos e mangas’™ japoneses do género
hentai’#, conquistando assim rapidamente a atengdo dos garotos, que ficam interessados
na sua colecdo. Contudo, por mais que tenha vasta experiéncia assistindo cenas de sexo e

mulheres nuas, no dia a dia ele é extremamente timido em frente a presengas femininas.

73 Historias em quadrinhos de origem japonesa. Possuem um estilo de desenho e escrita original a esses
produtos, e englobam diferentes géneros de estilos de narrativa classificados considerando a faixa etéaria e
0 género do publico alvo.

4 Género de mangé que engloba narrativas com contetido adulto extremamente erético e explicito. Existem
também versdes com tematicas homossexuais envolvendo relagdes entre homens, que sdo chamados de
yaoi, e envolvendo relagdes entre mulheres, chamados de yuri.
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Os atores que representam Joonhee e Hakchan sdo, respectivamente, Hoya e Eun Jiwon,
que também sdo idolos da musica pop. O primeiro era membro do grupo de K-pop Infinite
na época em que o drama foi exibido, hoje em dia esta em carreira solo”, e o segundo é
membro do iconico grupo do final dos anos 1990, Sechs Kies’®. Eun Jiwon interpreta,
entdo, um personagem que vivencia 0 SUCesso que 0 Seu grupo ajudou a construir na
década de 1990, j& Hoya é parte do universo pop construido gracas a grupos como H.O.T

e Sechs Kies no passado.

Além do grupo de amigos que sdo 0S personagens centrais dessa narrativa, a
familia de Shiwon e o irmdo mais velho de Yoonjae também sdo membros fundamentais
para o desenvolvimento de Reply 1997. Esses trés personagens representam aqui a base
familiar tdo necessaria as narrativas dos K-dramas em geral. A ideia de familia é essencial
para compreender as dinamicas dos personagens principais e de todo o progresso da
narrativa em geral. A mde de Shiwon se chama Lee llhwa e é interpretada pela atriz
homénima. Uma dona de casa conhecida pelos seus exageros culinarios, é apaixonada
por dramas de TV e apoia a filha em suas aventuras de fa, tentando especialmente protege-
la do seu marido e pai da menina que odeia a dedicacdo dela ao H.O.T. O pai é Sung
Dongil, interpretado pelo ator (também) homénimo, treinador do time de beisebol Busan
Seagulls””. E um homem engracado e dedicado ao trabalho, contudo sua filha consegue
tirar sua paciéncia quando se devota demais a ser fa ou tira notas baixas na escola. A
gritaria é garantida na casa, seja entre o casal ou entre pai e filha, por motivos tanto de
briga, quanto de alegria. Contudo, a familia carrega uma dor profunda: perderam a filha
mais velha, Sung Songjoo’®, em 1992 durante um grave acidente de dnibus. Esse assunto

comove nao sé a familia, mas também o irmao mais velho de Yoonjae que, na época, era

5 Hoya deixou o Infinite em agosto de 2017, quando n&o renovou seu contrato com a empresa responsavel
pelo grupo, a Woollim Entertainment. O grupo continua ativo mesmo sem a participacdo dele, agora com
apenas seis membros. Atualmente, Hoya esta agenciado em uma nova empresa, dando foco a sua carreira
solo na musica e nos seus trabalhos como ator em dramas de TV e cinema.

6 Sechs Kies foi uma das boybands mais importantes no final dos anos 1990, inicio do K-pop como
movimento musical que conhecemos hoje, junto ao H.O.T. Por ter conseguido rapidamente muita atencéo
dos jovens, foi considerado o rival do H.O.T na época. Ficaram ativos como grupo musical entre 1997 e
2000, quando o grupo chegou ao fim. Contudo, em 2016 0s membros conseguiram se reunir novamente e
voltaram a ativa com a formagé&o original do grupo pela empresa YG Entertainment.

7O time realmente existe e continua ativo até os dias de hoje em Busan, porém com um outro nome: Lotte
Giants. Foi estabelecido em 1975 e a partir de 1982 comecgou a fazer parte da KBO League, a competicdo
da Organizacdo Coreana de Beisebol (Korean Baseball Organization), onde ainda compete. Atualmente
pertence ao conglomerado sul-coreano-japonés Lotte, por essa razao aconteceu a troca de nome do time em
favor do patrocinador.

8 Interpretada pela atriz Kim Yewon, que também é um idolo da musica pop por ter sido integrante do
grupo de Kpop Jewelry (que chegou ao fim em 2015), contudo ela atualmente segue carreira solo como
cantora e atriz.
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namorado da garota.

O irmédo mais velho de Yoonjae é Yoon Taewoong, interpretado pelo ator Song
Jongho. Além do fato de ter sido namorado de Sung Songjoo, sempre foi proximo a
familia de Shiwon porque seus pais eram velhos amigos deles. Entdo, apos o falecimento
da mé&e e do pai dos dois meninos, os pais de Shiwon se tornaram as figuras familiares
para ele e o irmdo. Mesmo assim, Taewoong faz questéo de ser o responsavel direto pela
criacdo de Yoonjae, pelo qual tem um carinho enorme e faz sacrificios para assegurar seu
conforto e bem-estar. Assim como o irmdo mais novo, ele é dedicado e muito inteligente,
porém, mesmo com a proximidade forte existente entre eles, a competitividade aflora
quando ambos comegam a perceber seus sentimentos por Shiwon. Portanto, sdo esses 0s
personagens principais que estruturam Reply 1997. O elenco que representa 0s

personagens, tanto no presente quanto no passado, € 0 mesmo.
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A esquerda, Sung Dongil e Lee llhwa. A direita, Taewoon abraca Songjoo. Fonte: respectivamente,
captura de tela do episodio 3 e site oficial de Reply 1997.

E em Seul onde Reply 1997 comeca, enquanto Shiwon se encaminha para a
reunido de alunos da sua turma da Escola Kwangan de Busan. Estabelece-se assim a base
narrativa desse drama de TV: uma noite no presente de 2012 onde amigos de escola que
cresceram juntos se unem para conversar sobre o passado e a juventude vivida durante o
final da década de 1990. A narrativa, entdo, se movimenta entre 0 passado e 0 presente
da trama, apresentando as vidas de Shiwon, seus amigos e familia durantes suas jornadas
pessoais de crescimento em meio a um pais em grandes mudancas, especialmente no
cenario da cultura pop nacional. No presente de Reply 1997, uma duvida paira sobre a
reunido e é necessario que seja interpretada pelo telespectador: qual dos amigos é
atualmente o marido de Shiwon? E é no passado que encontramos as dicas para solucionar
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esse mistério, que se prolonga até o ultimo episodio do drama. Portanto, a historia se
estrutura atraves de uma pergunta no presente que apenas o passado pode nos responder

e de uma reunido nostélgica entre amigos de infancia.

Em 1997, Shiwon é uma fa obcecada do H.O.T e vive Vérias alegrias ocasionadas
por isso, mas também problemas, especialmente com seu pai. Seu rendimento escolar é
prejudicado por causa da sua dedicagéo aos seus idolos e até mesmo seus relacionamentos
com amigos e colegas de turma sao pautados por sua vida de fa. Ela e seu grupo de amigos
crescem em meio a transformacdes pessoais e coletivas, enquanto o pais se desenvolve
de forma acelerada. Enquanto vivem seus dias escolares, sentimentos romanticos séo
despertados e ddo forma aos conflitos da historia. Primeiramente, Yoojung se apaixona
por Yoonjae, é rejeitada. Entdo, comeca a se interessar por Hakchan, os dois acabam
namorando e vivem um relacionamento cheio de altos e baixos. Joonhee percebe que é
apaixonado pelo melhor amigo e se esfor¢ca ao méximo a ficar perto de Yoonjae todo
tempo que pode para poder aproveitar sua presenca, ja que sabe que seus sentimentos
jamais serdo reciprocos. I1sso porgue ele ja sabe que o amigo é apaixonado por Shiwon ha

alguns anos.

Os amigos se retinem para uma foto na reunido de alunos em 2012. Fonte: captura de tela do episédio 1.

A amizade entre Yoonjae e Shiwon passa por fases, vai de uma relacdo
praticamente de irmdos, para um despertar romantico, o que se complexifica com o passar
do tempo. Ele a beija, é rejeitado, se esforca em demonstrar o que sente, mas Shiwon néo
consegue enxerga-lo como algo além de um amigo. Contudo, o irm& mais velho de

Yoonjae, Taewoon, também comega a se sentir envolvido pela garota, logo se declara e
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eles acabam se tornando um casal. Isso faz com que Yoonjae precise ficar distante da
amiga em respeito do relacionamento dos dois e também em favor de esconder seus
sentimentos por ela. O beijo dado por Yoonjae e a assimilacdo do interesse de Taewoong
s80 0s primeiros passos para complexificar o processo pessoal de crescimento de Shiwon,
que até entdo se apresentava apenas como uma fa do H.O.T. A distancia construida entre
Shiwon e Yoonjae devido o relacionamento dela com Taewoong, demonstra para ela que
0s sentimentos dela pelo amigo de infancia podem ser mais complexos do que ela sempre
imaginou.
“Relagdes tém niveis. Para mim, Yoonjae estava na mais facil. Era facil de
explicar e de manter. Uma relacdo casual entre velhos amigos. Mas, naquele
dia, eu percebi algo. Talvez, a nossa relagdo também era possivel de pular para
o nivel mais dificil de relagdo no mundo... O nivel mais alto em dificuldade

para um relacionamento: a rela¢do entre um homem e uma mulher” (harragdo
de Shiwon no episddio 11).

Assim se arquiteta a davida do futuro: Shiwon estd casada com Taewoon ou com
Yoonjae em 2012? Os dias escolares passam em meio aos eventos dos grupos de K-pop,
brigas e alegrias entre os amigos, conversas na internet, paixdes, filmes no cinema,
dramas de TV e problemas familiares. O pai de Shiwon comeca a tratar o cancer recém-
descoberto enquanto a Crise Financeira de 1997 desmorona a economia do pais; 0 novo
presidente do pais, Kim Daejun, toma posse do seu cargo; a selecdo de futebol sul-coreana
consegue vencer contra o Japdo nas eliminatdrias para a Copa de 1998; o cenario do K-
pop comeca a se estender de forma intensa pelo mercado nacional e chega também a
outros paises. Entdo, chega a época de vestibular, os relacionamentos entre esses amigos
ficam ainda mais complicados e a adolescéncia vai lentamente ficando para trés, assim

como os dias de total dedicacdo de Shiwon e Yoojung aos seus idolos do pop.

Os amigos, entdo, terminam a escola e comegam a seguir para a vida de faculdade.
Yoonjae, no seu ultimo dia em Busan antes de ir para Seul e em um momento de total
libertacdo, conta para Shiwon tudo o que sentiu por anos e 0 que aconteceu até agora para
fazé-lo fugir dos seus sentimentos. Shiwon ouve tudo em choque, nada responde e, entdo,
fingindo que néo tinha entendido direito o que ele tinha dito, pede para que eles voltem a
ser amigos como eram no passado. Ele diz que pretende nunca mais vé-la e muito menos
voltar a ser seu amigo, que agora gue tinha contado tudo ele tinha o direito de seguir em
frente com a sua vida. Ao voltar para casa, Shiwon se depara com Taewoong, que a

presenteia com um anel de compromisso, mas ela revela que seus sentimentos por ele
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mudaram porque ela percebeu que esta gostando de uma outra pessoa. Ele diz que ird
esperar por ela e continuard ao seu lado até que ela goste dele de verdade. Entdo, em 1999
ela parte para Seul, deixando tudo para tras. Assim também fizeram o0s seus amigos.

Os anos passam, a década de 1990 ficam para tras enquanto o pais e o resto do
mundo continuavam a seguir em frente, assim como Shiwon e seus amigos de escola.
Cada um foi viver a sua vida e Yoonjae, em especial, se manteve distante dela. Taewong,
no entanto, continou interessado e persistente na missdo de conquista-la. Para ela, a
década que tanto amou tinha passado, mas em 2005, depois de ter terminado a faculdade
e ja estar trabalhando como roteirista para um programa de TV, o0 ano de 1997 voltou em
forma de um convidado da apresentacdo do dia: seu idolo do H.O.T, Tony Ahn, aparece
na sua frente. “De repente, meu corpo lembrou-se dos meus anos 90 mais rapido do que
meu coracdo. Na hora que encontrei 0 homem por quem sempre fui louca, eu
instantaneamente voltei a ser aquela fa de 1997. E meus anos 90, que eu achei que tinham
terminado, retornaram”. Involuntariamente, Tony a devolveu a década da sua juventude,
e, entdo, 0 acaso tomou as redeas do destino e a fez encontrar novamente com outro

elemento muito relevante dessa época da sua vida: Yoon Yoonjae.

Eles acidentalmente se encontram em Seul e o siléncio construido por anos é
obrigado a ser rompido. Muitas coisas mudaram. Ele agora é um juiz, Hakchan esta
terminando a faculdade de Cinema no Havai, Sungjae se transformou em funcionario
publico de uma cidade do interior, Yoojung virou professora de jardim de infancia em
uma escola de Seul, e Joonhee ja esta no primeiro ano de residéncia de Medicina e divide
um apartamento com Yoonjae. Contudo, Shiwon e Yoonjae continuam distantes, ele se
esforcou em evita-la, até que esse encontro acontece. Ela demonstra claramente estar
interessada na atual vida amorosa dele e dessa vez a conversa entre os dois € muito mais
madura, contudo Yoonjae faz questdo de manter a distancia necessaria em respeito ao

irmao mais velho, por mais que Taewoong e Shiwon ndo estejam mais se relacionando.

Além da situacdo delicada construiida nos ultimos anos entre Shiwon e Yoonjae,
0 resto do grupo de amigos manteve o contato, porém pouco se viam por causa do trabalho
e estudos. Contudo, um evento infeliz une novamente todos em Busan: o pai de Yoojung
falece e eles se encontram para o funeral. Hakchan, que estava no Havai, volta para a
Coreia depois de anos apenas para dar apoio para a ex-namorada durante esse momento

dificil e a ligagéo de afeto entre os dois volta a se estabelecer depois de anos. Shiwon e
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Yoonjae acabam tendo que conviver durante esses dias’® em Busan e ela aproveita para,
dessa vez, se declarar para ele. Dessa vez, com a iniciativa dela, ele resiste, mas logo eles
comegam 0 Namoro que esperou anos para acontecer. Contudo, Taewoong s6 descobre
que Shiwon esta gostando do seu irmao e vice-versa, ao ouvir uma conversa dela com
Joonhee ao telefone. Taewoong, entdo, enfrenta Yoonjae e diz que ndo ird desistir de
Shiwon téo facil e que s6 deixara o assunto no passado se ela mesmo lhe der o veredito.
E é em meio a essa disputa, que apenas no Gltimo episddio que temos a certeza de quem

€ 0 marido de Shiwon no tempo presente da trama.

Durante a reunido de alunos em 2012, revela-se que um casal ird se casar em breve
e é Hakchan e Yoojun, e também que Shiwon esta gravida do marido, a crianca ird nascer
no inicio de 2013. Contudo, a revelagdo sobre quem é o marido dela ainda se mantém em
segredo. Todas as vezes em que alguma informacéo sobre com quem ela esta casada surge
na conversa, a narrativa se utiliza de estratégias para esconder a verdade, através
especialmente de sobreposicao de vozes e imagens, corte de cenas e foco em apenas um
detalhe do personagem para que a duvida se mantenha entre os dois grandes candidatos,
os irmdos Yoonjae e Taewoong. No Ultimo episddio, quando vamos ao futuro da
narrativa, em 2013, Shiwon ja estd em trabalho de parto e a enfermeira pergunta aos pais
dela onde estd o marido da paciente. Apds o questionamento, chegam correndo na
maternidade Taewoong e Yoonjae. Essa cena € repetida trés vezes em momentos
diferentes durante a reta final do drama, cada vez revelando um pouco mais do que
aconteceu, porém com a chegada do ultimo episédio revela-se quem realmente é marido
de Shiwon: Yoonjae. Ele entra para a sala de parto e o irmdo fica para tras com os pais de
Shiwon, gque comunica gque estava junto ao irmdo quando chegou a noticia, por isso 0s

dois vieram juntos. Ele para ver o sobrinho, e Yoonjae para ver o filho.

Depois que fica claro quem é o marido de Shiwon, todas as cenas que foram
cortadas ou sobrepostas sdo repetidas e revela-se Yoonjae como o centro delas e ndo
Taewoong, como antes existia a ddvida. Acompanhamos o inicio do namoro deles em
2005 e como se manteve o relacionamento deles durante os anos. Também ficamos
sabendo que o casal tem uma outra filha, de quando Shiwon engravidou de Yoonjae antes
do casamento e como eles tiveram que casar apressados por causa dessa surpresa. Além

disso, Taewoong esta casado com uma outra mulher que, por um acaso, também é uma

9 Na tradigdo coreana, os funerais duram trés dias, toda a cerimonia de respeito ao finado e em preparagéo
para a cremacao do corpo acontece durante esse periodo de tempo.
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grande fa de uma banda de K-pop, a TVXQ®. Entdo, assim, vai chegando ao fim a reuniéo
de alunos em 2012 e eles saem do restaurante onde estavam: Sungjae ainda solteiro,
Hakchan e Yoojung noivos, Shiwon e Yoonjae casados e com filhos, e Joonhee esta em
um relacionamento, ele espera por essa pessoa, que vai busca-lo em um carro esportivo
vermelho, porém ndo vemos quem é o motorista, mantendo o mistério sobre se era uma

mulher ou um homem.

: 1
Com licénga, quem é o'marido?

& Eusouo mar%
SN 2 g 0 W G

Em marco de 2013, Shiwon esta em trabalho de parto, quando a enfermeira pergunta sobre o marido da

paciente. Taewoong e Yoonjae chegam correndo & maternidade. Entéo, Yoonjae responde que ele é o

marido de Shiwon, dando fim ao mistério do drama. Fonte: capturas de tela do episddio 16.

Entdo, para encerrar o drama, voltamos rapidamente a outubro de 1997, quando o
grupo de amigos estava tirando uma foto durante uma viagem escolar. Hakchan prepara
a camera engquanto Yoonjae e Shiwon brigam novamente por causa do H.O.T, até que ela
se vinga do amigo jogando um bicho nele, todos se assustam e a foto sai uma bagunca.
Apenas um dia comum na vida dos jovens amigos, que brigaram e se cuidaram enquanto
cresciam durante a década de 1990 em uma Coreia do Sul que estava dando seus primeiros
passos em direcdo a se tornar o polo de cultura pop que é nos anos 2010, futuro desses
personagens. Em 2012 eles sdo adultos e lidam com a vida de pessoas independentes, mas
0 passado em Busan traz lembrancas das suas belas juventudes que a década de 1990

8 E um grupo masculino que foi lancado em 2003 pela empresa SM Entertainment. Langado como um
quinteto, era formado pelos membros Yunho, Jaejoong, Changmin, Junsu e Yoochun, contudo atualmente
é formado apenas por dois deles. Jaejoong, Yoochun e Junsu entraram em 2009 com uma liminar contra a
SM Entertainment por problemas de contrato e hoje estdo em outra empresa e trabalhando juntos, agora
com o nome de JYJ. Tanto a atual dupla TVXQ, quanto o trio JYJ, se encontram atualmente ativos no
cenario musical da Coreia do Sul.
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guarda e o presente ndo pode tocar mais. A voz de Yoonjae, entdo, encerra narrando:
“Eramos inocentes, cheios de paixdo, e sentimos tanta falta daquela época. Estdo

ouvindo? Se estiverem escutando, respondam, meus queridos anos 1990”.

3.2. REPLY 1994 (S & sl2t 1994)

Depois do sucesso de Reply 1997, foi confirmado em marco de 2013 que uma
segunda temporada estava planejada e em desenvolvimento para o ultimo semestre do
ano. Na época, poucas informacdes concretas sobre o periodo em que a narrativa iria se
passar foram comunicadas, apenas que a proxima temporada se passaria em um ano
anterior a 1997 e que existia o interesse dos produtores em se manter dentro da década de
1990, mas sem confirmacdes diretas®’. Entdo, no més seguinte, foi informado pela
producdo do drama que o0 ano de abordagem da nova temporada seria 1994 e que um dos
pontos de foco da historia transitaria em torno da obsesso sul-coreana por basquete®?.
Algumas das estrelas do basquete de times universitarios se transformaram em
celebridades tdo populares quanto os grandes idolos do pop da época, como o lendario
grupo e essencial para a formacao do K-pop como conhecemos hoje, Seo Taiji and Boys.
Portanto, em outubro de 2013 foi exibido o primeiro episodio de Reply 1994, o drama
tentava manter o sucesso do anterior Reply 1997, que tinha sido exibido ha pouco mais
de um ano e tinha quebrado o recorde da televisdo fechada com a sua média de audiéncia
nacional. N&o s6 conseguiu, como também conseguiu nimeros ainda mais altos, com sua

média de 11.5% de audiéncia.

Assim como o0 seu antecessor e o seu futuro sucessor, também foi roteirizado pela
Lee Woojung®, dirigido por Shin Won Ho®* e é uma produc&o original do canal tvN em
parceria com a produtora CJ E&M. Com exibicdo de dois episédios por semana, foi

planejado para ter apenas 20 episodios, porém devido ao grande sucesso foi extendido

81 “tyN confirms second season of ‘Reply 1997°”, publicado em 05/04/2013 pelo site Kdrama Stars:
http://www.kdramastars.com/articles/9040/20130405/tvn-confirms-second-season-reply-1997.htm

82 “For Second Season ‘Reply 1997” Goes Back To 19947, publicado em 17/04/2013 pelo site Kdrama Stars:
http://www.kdramastars.com/articles/9159/20130417/reply-1997-second-season.htm

8 Indicados aos prémios de “Best Screenplay (TV)” no 50° Baeksang Arts Awards e ao de “Best
Screenplay” no 7° Korea Drama Awards (2014).

8 Indicado ao prémio de “Best Director (TV)” 50° Backsang Arts Awards e ganhou o de “Best Production

Director” no 7° Korea Drama Awards.
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por mais um®. Sua transmissdo televisiva comecgou oficialmente no dia 18 outubro e
terminou em 28 de dezembro de 2013. Com o total de 21 episddios, cada um deles tinha
entre 1 hora e 1 hora e meia de duragéo cada. Depois do fim da narrativa, foi veiculado
um especial em homenagem ao drama, com detalhes da filmagem, cenas memoraveis e
entrevistas com o elenco. Seu episodio zero foi veiculado no dia 11 de outubro, uma
semana antes do inicio da exibigéo oficial drama®e na mesma faixa de horario que Reply
1994 iria ocupar, se utilizando da mesma iniciativa usada em Reply 1997: exibir
informacdes relacionadas diretamente a narrativa do drama como uma forma de
introduzir e lembrar 0 panorama da época que o drama viria a tratar. A faixa de horéario

que Reply 1994 ocupou na programacdo do canal a cabo tvN foi a das 21 horas.

Categorizado como parte do género de Dramas de TV Rom-Com, também possuli
caracteristicas dos sub-géneros Escolar e Familia. Teve como objetivo conquistar o
publico-alvo do canal, que é o de garotas adolescentes e homens e mulheres na faixa etaria
dos 20 aos 30 anos. Por mais que tenha 6bvias conexdes com a sua antecessora Reply
1997, especialmente por causa da narrativa ndo-linear se movimentando entre passado e
futuro e a tematica nostalgica dos anos 1990, Reply 19948 n3o é uma pré-sequéncia,
porque possui enredo e personagens originais. E, portanto, uma sequéncia que se baseia
nos mesmos fundamentos da narrativa anterior, porém com desenvolvimento
independente. Assim como em Reply 1997, os atores que interpretam os personagens no
presente da trama sdo 0s mesmos que 0s interpretam no passado. Sucintamente,
entraremos a seguir nas questdes relacionadas ao enredo desse drama de TV, que se
movimenta entre 1994 e 2013.

O drama aborda um grupo de universitarios que sao de diferentes provincias do
pais e vdo para Seul estudar, se deparando com os desafios de uma vida completamente
diferente da que viviam no interior. Eles se conhecem e viram amigos ao irem morar em
uma mesma pensao na capital. A protagonista, Sung Najung nao s6 é moradora da pensao,
como também é filha dos donos. Ela e sua familia se mudaram de Masan, na provincia

Gyeongsang do Sul, para a cidade de Seul por causa do trabalho do pai e, desde entéo, a

8 «] more episode of ‘Respond’, publicado em 03/12/2013 pelo site Korea JoongAng Daily:
http://koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=2981373

8 «“>Reply 1994 to start one week early with episode zero”, publicado em 8/10/2013 pelo site Soompi:
https://www.soompi.com/2013/10/08/reply-1994-to-start-one-week-early-with-episode-zero/

87 O drama ganhou os prémios “Grand Prize (Daesang)” no 8° Cable TV Broadcasting Awards (2014) e 0
“Best Content Award — Drama” no tvN10 Awards (2016). Também foi indicado ao prémio de “Best TV
Drama” no 50° Baeksang Arts Awards (2014).
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mée resolveu abrir uma pensdo na sua propria casa para receber estudantes de outras
partes do pais. Najung € a protagonista, uma garota passional e decidida de 20 anos, aluna
estudiosa de Engenharia de Computacdo e uma intensa fa de basquetebol. Seu time de
coracdo é o da Universidade Yonsei, onde ela estuda e também onde seu grande idolo Lee
Sangmin é jogador titular. Acompanhamos essa personagem dentro de um espectro de 19
anos: desde 1994, quando ela ainda mora com os pais na pensdo da familia, até 2013,
quando ela esta casada e com filhos. Najung é o eixo desse grupo de amigos que se forma
sobre 0 seu teto e também da narrativa desenvolvida por esse drama de TV. Ela e todos
outros personagens principais orbitam majoritariamente entre os dois nucleos centrais de

ambientacdo da historia, que sdo a universidade e a Pensdo Sinchon.

‘el a, A3l 943h A7) dyet”
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A esquerda, o grupo de amigos protagonistas do drama. A direita, o cartaz de divulgacio de Reply 1994
com a cita¢do: “Ola, nds somos os novos alunos do ano de 1994!” (traducdo nossa), e, logo abaixo do
titulo do drama: “A juventude das oito provincias da Coreia do Sul em Seul” (traducao nossa).

O outro protagonista € o amigo de infancia de Najung, Seureki, um apelido em
coreano que significa “lixo” e foi dado a ele por causa dos seus habitos higiénicos
problematicos e por seu trato relaxado com suas roupas e alimentagéo. Contudo, por mais
que ele seja desleixado em casa, nos seus estudos e trabalho ele &€ extremamente diligente.
Seureki tem 25 anos e é um aluno de Medicina reconhecido pelas suas excelentes
habilidades profissionais. Amigavel e muito carinhoso, cuida dos seus amigos e da familia

de Najung como se fosse sua. Ele e Najung se conhecessem e convivem ha tanto tempo
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que parecem que sao da mesma familia, tém tanta liberdade e intimidade um com o outro,
que, em um certo momento, leva Najung a comecar a se interessar romanticamente por
ele. Na vida real, Najung é interpretada por Go Ara, e Seureki por Jung Woo, ambos 0s

atores foram apreciados pelo publico e critica por seus trabalhos em Reply 1994,

A esquerda, a personagem Najung. A direita, Seureki. Fonte: site oficial de Reply 1994.

Seureki também ¢é da cidade de Masan e quando a familia da Najung se muda para
Seul, ele se muda junto a eles para morar na pensdo. Por essa razdo e pela amizade de
longa data com o falecido irmdo mais velho de Najung e com os pais dela, ele é visto
como parte da familia. A partir do estabelecimento da pensdo, novos membros véo
chegando a casa e completando o grupo de amigos e moradores. O primeiro que chega é
um garoto de Suncheon, da provincia de Jeolla do Sul, que é apelidado de Haitai. Ele tem
20 anos de idade, € colega de turma de Najung em Engenharia de Computacéo e viciado
em jogos online. Em Seul, ele se esfor¢a com afinco para se acostumar rapidamente com
as modernidades da cidade grande e se enturmar com 0s nativos, porém o seu sotaque
sempre o delata. O mesmo acontece com o seu colega de quarto, Samcheonpo, que foi
apelidado assim porgue veio da cidade Samcheonpo, na provincia de Gyeongsang do Sul,

interior da Coreia do Sul.

8 Go Ara foi nomeada aos seguintes prémios: “Best Actress (TV)” e “Most Popular Actress (TV)” no 50°
Backsang Arts Awards, ‘“People’s Choice Actress” no 9° Seoul International Drama Awards (2014),
“Excellence Award — Actress in a Miniseries” no 3° APAN Star Awards (2014) e “Made in tvN — Actress
in Drama” no tvN10Awards. J& Jung Woo foi premiado com o “Best New Actor (TV)” no 50° Baeksang
Arts Awards e o “Excellence Award — Actor in a Miniseries” no 3° APAN Star Awards. Foi indicado ao
“People’s Choice Actor” no 9° Seoul International Drama Awards, ao “Made in tvN — Actor in Drama” no
tvN10Awards e também ao “Most Popular Actor (TV)” no 50° Baeksang Arts Awards. Juntos, foram
nomeados ao “Best Kiss Award” no tvN10Awards.
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A esquerda, Haitai usando 6culos junto de Samcheonpo. A direita, Yoonjin. Fonte: site oficial do drama.

Samcheonpo é um garoto muito bem cuidado pelos pais, que quando chega a Seul
fica completamente assustado e perdido na cidade. Universitario de Engenharia de
Computacdo também, é o mais novo da pensdao, mas parece muito mais velho que os
outros, tanto por causa de sua aparéncia quanto pela sua personalidade ranzinza. Ele
encontra um reflgio na pensdo e também em outra moradora da casa, que € totalmente
diferente dele mas que ele comeca a se interessar, a Jo Yoonjin. Yoonjin é uma
universitaria que se dividide entre os estudos, ficar trancada no quarto ouvindo musicas
da sua banda favorita e virar o dia na rua tentando encontrar seu idolo Seo Taiji do trio
Seo Taiji and Boys®. Ela ¢ sempre muito quieta, porém quando comegca a falar sobre o
grupo que é fd ou quando esta em um evento de musicas deles, se tranforma em uma
pessoa completamente diferente, muito mais intensa e apaixonada do que o normal. Min
Dohee® é a atriz que a interpreta, ela também é integrante de um grupo de K-pop, o Tiny-
G°%; Samcheonpo € interpretado pelo ator Kim Seungkyun®, e Haitai € interpretado pelo
ator Son Hojun®.

8 Esse trio é reconhecido até os dias de hoje como o grupo musical mais importante do K-pop, por ter sido
0 primeiro a produzir musicas e apresentacdes dentro do conceito que hoje em dia é utilizado pela indUstria
da musica pop sul-coreana.

% A atriz concorreu por Reply 1994 ao prémio “Best New Actress (TV)” e “Most Popular Actress (TV)”
no 50° Baeksang Arts Awards e ao “Best New Actress” no 3° APAN Star Awards, e ganhou no 7° Korea
Drama Awards os prémios de “Best New Actress” e o de “Best Couple” com o colega Kim Sungkyun.

% Tiny-G é um grupo de K-pop formado por quatro meninas, que foi langado no mercado da musica em
2012 pela empresa de entretenimento GNG Production, porém atualmente o grupo se encontra em hiatus.
%2 Foi nomeado ao prémio “Best New Actor (TV)” e “Most Popular Actor” no 50° Baeksang Arts Awards
e ganhou, junto com a colega Min Dohee, o prémio “Best Couple” no 7° Korea Drama Awards.

% Nomeado ao prémio “Best New Actor” no 7° Korea Drama Awards, e ganhou o prémio de “Best New
Actor” no 3° APAN Star Awards.
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A esquerda, Binggrae. A direita, Chilbong. Fonte: site oficial de Reply 1994.

Para completar o grupo de jovens universitarios, os primos apelidados de Binggrae
e Chilbong. Binggrae é de Goesan, provincia Chungcheong do Norte, e é calouro de
Seureki na faculdade de Medicina da Universidade Yonsei, mas vive fugindo das aulas
porque n&o se sente confortavel na graduagdo que escolheu. E um menino muito sensivel,
que esconde varias dlvidas que estdo surgindo durante o seu processo de
amadurecimento. Seureki se transforma em um porto-seguro para ele, assim como seu
primo Chilbong, que entra para o grupo de amigos através dele. Chilbong € um garoto
gentil e amigavel, que também € calouro da Universidade, mas que ja se tornou em um
nome notavel do beisebol nacional. Lancador do time da Universidade de Yonsei, é
reconhecido por seus excelentes arremesos. Ao ajudar Binggrae na mudanca para a
pensao, vira amigo dos moradores e acaba se apaixonando por Najung, fazendo tudo para
conquista-la. Ele é o Unico do grupo que é natural de Seul. Binggrae é interpretado pelo
ator e membro do grupo de K-pop B1A4%, Baro, e Chilbong pelo ator Yoo Yeonseok®®.

Esse grupo de amigos e a pensédo sdo cuidados por llhwa, mae de Najung, que é
vista como mée por todos. Interpretada por Lee Ilhwa®, mesma atriz que interpretou a
mée de Shiwon em Reply 1997, ela volta ao papel de mde da protagonista e sua
personalidade em Reply 1994 é bem parecida com a da temporada anterior. Continua

sendo a mée extremamente cuidadosa, que apoia a filha em todas as suas escolhas e é

% B1A4 é um grupo masculino de K-pop formado por cinco membros, que foi lancado em 201 pela empresa
WM Entertainment. O grupo continua ativo atualmente e Baro é o rapper principal da formac&o.

% Foi indicado por Reply 1994 ao prémio de “Most Popular Actor (TV)” no 50° Baeksang Arts Awards.

% Por Reply 1994, Lee Ilhwa foi indicada ao prémio “Scene Stealer Award — Actress” no tvN10 Awards.
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exagerada em seus feitos culinérios. E casada com Sung Dongil®’, também interpretado
pelo mesmo ator da temporada anterior, que é treinador do time de beisebol Seoul Twins
(em Reply 1997 era treinador do time de Busan). Ele é um pai carinhoso, mas também
muito intenso, quando precisa brigar com a filha ou com os jovens da penséo, ndo hesita.

Sua familia carrega a dor do falecimento do filho mais velho quando ainda era crianca.

A esquerda, Lee Ilhwa. A direita, Sung Dongil. Fonte: captura de tela do episodio 1.

Seguindo a formula dessa série de dramas, Reply 1994 também tem uma narrativa
que se movimenta entre o passado e o presente dos personagens. Em 1994, eles estéo
vivendo a experiéncia da universidade e da cidade grande, ja em 2013, eles estéo reunidos
assistindo o video de casamento de Najung no apartamento onde ela mora com seu marido
em Seul. A mesma pergunta que trilhou a narrativa anterior se mantém: entre os amigos,
quem foi que se casou com a personagem principal? Para manter o mistério, todos o0s
garotos sdo chamados por seus apelidos, porque logo no inicio ficamos sabendo 0 nome
verdadeiro do marido. Os nomes desses personagens vao sendo revelados com o decorrer
da trama, enquanto o mistério vai sendo solucionado, porém o enigma se mantém até o

ultimo episdédio quando descobrimos o nome completo dos dois ultimos pretendentes.

Nesse drama, se destaca especialmente a pluralidade de representagdes regionais
do pais, assim como seus sotaques. O drama foi considerado como uma “festa de
sotaques”, com representacdes de diversos dialetos do pais, em meio a “Geracao X que

se formava no pais. Como expresso no cartaz de divulgagdo do drama, “A juventude das

oito provincias® da Coreia do Sul em Seul” (“EX &= in A2”). Sdo tantas formas

97 0 ator foi indicado ao prémio de “Best Supporting Actor” no 3° APAN Star Awards. No tvn10 Awards,
foi indicado ao “Best Actor”, e venceu o “Special Acting Award”.

% O mapa da Coreia do Sul ¢ dividido administrativamente em oito provincias (Gyeongsang do Sul,
Gyeongsang do Norte, Jeolla do Sul, Jeolla do Norte, Chungcheong do Sul, Chungcheong do Norte,
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diferentes de falar, que em uma cena especifica do episddio 4, Seureki esta chamando a
atencdo de Haitai e de Binggrae durante o cafe da manha por algo errado que eles fizeram.
Ele usa frases do dialeto de Gyeongsang do Sul de propésito para insulta-los livremente,
assim os dois ndo entendem boa parte do que ele estd dizendo. Sobra para Samcheonpo,
gue também ¢ de Gyeongsang do Sul, “traduzir” para os outros o que Seureki esta dizendo

e acaba levando um esporro também por estar traduzindo o dialeto dele.

A narrativa se inicia em outubro de 2013, na cidade de Seul, quando Yoonjin esta
ajudando na mudanca de Najung em seu novo apartamento, enquanto elas esperam o resto
dos amigos chegarem. Najung procura entre as caixas uma fita de videocassete onde esta
a filmagem do seu casamento. Seu marido telefona pra casa avisando que esta preso no
transito, entdo ela lhe da dicas de atalhos para cortar caminho para chegar mais rapido e
aproveita para pedir que ele lhe compre um café. Assim quando ela desliga, Yoonjin
comenta que a amiga realmente se transformou em uma pessoa de Seul e deixou pra trds
0 jeito “caipira” de Masan. Najung responde que ja s3o 19 anos vivendo na cidade e agora
ela aprendeu 0 modo de vida local. O marido chega com 0s outros quatro amigos, todos
com copos de café na méo, deixando no ar a divida sobre quem é o que esta casado com
Najung e assim se apresentam as cinco opgdes de resposta para o questionamento central
desse drama. Enquanto eles assistem a fita do casamento, vemos claramente a noiva,
porém do noivo s6 conseguimos enxergar pequenos detalhes por causa das péssimas
habilidades de quem esta filmando. As imagens do casamento engatam lembrancas de

quando os amigos se conheceram, entdo a narrativa volta ao passado, para 1994.

A base estrutural da narrativa esta desenhada: um encontro de amigos assistindo
ao video de casamento de Najung e lembrando do passado. Entre o passado e o presente
da trama, a historia apresenta o cotidiano na pensdo e a vida daqueles que moraram ali
durante os anos 1990. Najung, sua familia e amigos vivem as diferencgas culturais e
modernizantes de Seul, além do desenvolvimento de suas vidas pessoais em um momento
de transformagdes em ambito nacional. Enquanto Najung e Yoonjin vivenciam seus dias
de fas — a primeira do time de basquete da Universidade de Yonsei e a segunda do grupo
de K-pop Seo Taiji and Boys —, elas e 0s outros amigos consomem a cultura pop incipiente

do pais, vivendo os altos e baixos da vida e experimentando grandes paixdes. O despertar

Gangwon e Gyeonggi), uma provincia autbnoma especial (Jeju), seis cidades metropolitanas (Busan,
Daegu, Incheon, Gwangju, Daejeon e Ulsan), uma cidade metropolitana autbnoma (Sejong) e uma cidade
especial (Seul).
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dos sentimentos de Najung por Seureki demonstra a complexidade de se construir um
relacionamento romantico em cima de lagos praticamente familiares. Apés a internagao
da garota por causa de um problema de coluna, ele deixa de lado suas outras
responsabilidades para cuidar dela durante seu plantdo da residéncia, e nesse momento
ela percebe que ndo 0 enxerga mais como apenas um irmao mais velho, mas como um
homem pelo qual ela esta4 desenvolvendo sentimentos poucos familiares. Samcheonpo
também observa como sua relacdo com Yoonjin passa de brigas e desentendimentos
diarios para um forte interesse e cumplicidade. Binggrae se encontra em duvida sobre o
que sente de verdade pelo seu amigo e veterano Seureki. Chilbong encontra em Najung a
simplicidade e forga que nunca tinha encontrado em uma garota de Seul e rapidamente se
encanta por ela. As relagdes na pensdo deixam de ser simplesmente amigaveis e familiares
e passam por processos complicados de mudanga. Em 2013, Najung chama seu marido

pelo nome, Kim Jae Joon, e todos os cinco homens viram em dire¢do ao chamado.

BRA15%

WY WOV ERA

Hey, Kim JaelJo

Momento em que Najung revela o nome de seu marido, mas o mistério continua porque todos 0s amigos

viram em direcdo ao chamado dela. Fonte: captura de tela do episédio 4.

Ilhwan se surpreende ao descobrir que esta gravida, ja que acreditava estar
entrando a menopausa com a sua idade. Entdo logo chega julho de 1994, que traz o verédo
mais quente da historia, batendo todos os recordes de temperaturas registradas até entdo
no pais, e também uma noticia que abalou as duas Coreias: o lider da Coreia do Norte,
Kim Il Sung, faleceu. Ao assistir 0 noticiario, os pais de Najung imediatamente temem
que a Guerra seja reativada. O tempo passa, Najung revela seus sentimentos para Seureki,
mas ele continua se mantendo quieto sobre a situacdo devido aos lagos familiares que
tém. Chilbong espera a virada do ano para se declarar para Najung e a beija, deixando a
garota abalada. O mesmo faz Samcheonpo com Yoonjin, mas ela corresponde aos
sentimentos dele. Assim chega 1995, o bebé de Ilhwa nasce e Seureki convida Najung

para um encontro, dando inicio a um relacionamento sério. Em 1996, 0os amigos temem
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que o mundo acabe em 2000, entdo fazem uma promessa que irdo passar a virada do
século juntos e fica marcado que dia 31 de dezembro de 1999 eles se encontrardo na
pensdo. Chilbong reafirma seus sentimentos para Najung antes de embarcar para uma
temporada de beisebol no Japdo, mesmo sabendo que ela estd namorando Seureki. Entéo,
em 31 de janeiro, o noticiario da TV comunica o fim da banda Seo Taiji and Boys. Na
pensdo, todos ficam aflitos em controlar Yoonjin que entra em total desespero com a
noticia e promete se matar. Ela fica sem comer e beber, em estado de total luto. Binggrae
volta a Medicina e comega a namorar com uma veterana dele, conseguindo resolver tanto
as suas duvidas sobre sua carreira, quanto 0s sentimentos romanticos que ele achava ter

por Seureki.

O ano de 1997 logo chega e Dongil resolve investir em a¢des, ja que a economia
do pais estd indo bem. Ele investe todas as suas economias, incentivado também pela
esposa. Enquanto isso, Seureki recebe a noticia que foi convocado a trabalhar em um
hospital em Busan por um ano, durante esse periodo Najung vai visita-lo e |4 ele a pede
em casamento, que prontamente aceita. Chega o final de 1997, Chilbong esta fazendo
muito sucesso no Japdo, mas continua pensando em Najung. Ela, enquanto isso, estd em
reta final da faculdade e comeca a procurar um emprego. Contudo, algo inesperado
acontece: a Crise Financeira Asiatica de 1997 chega a Coreia do Sul e quebra a economia
do pais. Dongil e Ilhwa entram em desespero por causa dos seus investimentos, e na TV
noticiam a faléncia de inUmeras empresas e a queda recorde da Bolsa de Valores. Em 21
de novembro, Najung recebe uma ligacéo avisando que ela conseguiu a vaga de emprego
pela qual tinha se candidatado, todos comemoram, contudo no mesmo dia o governo da
Coreia do Sul pede ajuda ao FMI. Ela perde o emprego que nem tinha comecado, assim

com Yoonjin que ja estava empregada e Dongil. O pais faliu e sua familia também.

Na situacdo presente, Najung procura desesperadamente um novo emprego até
gue consegue, porém a vaga é na Australia e ela deve ir de imediato. O casamento dela
com Seureki, que ja estava marcado, é adiado. Enquanto esta no exterior, o casal tenta
manter o contato, mas acabam se distanciando por causa do trabalho e da distancia fisica,
entdo, o namoro deles acaba no inverno de 1998. Chega dezembro de 1999, Najung volta
para Seul para a reunido da virada de milénio que tinha sido marcada com os amigos ha
quatro anos atras. Todos parecem se esquecer, menos ela e Chilbong, que volta do Japéo
como uma celebridade, mas ainda claramente apaixonado pela amiga da penséo. Ele,

entdo, a convida para sair no primeiro dia de 2000, se 0 mundo nao acabar.
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O mundo ndo acaba e eles dois voltam a se reconectar. Seureki e Najung também
conseguem uma oportunidade para conversar depois do término a distancia e discutem
sobre a relacdo de familia que tém, voltando a ser amigos. Enquanto isso, Najung e
Chilbong véo ficando ainda mais préximos, convivendo diariamente na pensdo. Contudo,
Seureki fica doente e Najung fica sabendo, ela simplesmente ndo consegue deixar de
gostar e se preocupar com ele, mesmo estando separados e terem resolvido ser apenas
amigos. Ao ver a comogéo dela por causa de Seureki, Chilbong percebe que nunca
conseguira conquista-la, porque os sentimentos dela pelo médico ndo cedem mesmo com
0 tempo e as adversidades. Entdo, ela vai a casa de Seureki, chora ao vé-lo e ele revela

que nunca deixou de amé-la e eles voltam a ficar juntos.

Seureki e Najung jantam juntos no hospital em meio a um plantéo dele e ela o
chama de Kim Jae Joon. Assim descobrimos que Seureki é 0 amigo que se casou com
Najung em 2002 e se mantém como marido dela em 2013. Entdo, assim como foi feito
em Reply 1997, todas as cenas que foram cortadas ou que davam apenas foco em um
detalhe para ndo revelar quem era o marido, sdo preenchidas e exibidas na integra, tanto
as do casamento em 2002, quanto as da reunido em 2013. Com o mistério desvendado,
descobrimos que Chilbong tem uma esposa que conheceu um pouco depois do casamento
de Najung e Seureki e que os sentimentos dele por Najung ficaram no passado. Em 2013,
Najung e Seureki vivem felizes com seus trés filhos. E também € revelado que Seureki se
especializou em neurologia, em homenagem ao irmao falecido de Najung, que morreu
por causa de um tumor no cérebro. Todas as pecas se unem em favor do relacionamento

de Najung e Seureki, que mesmo conturbado se concretizou.

Revela-se o rosto do noivo de Najung: Seureki, ou Kim Jae Joon. Fonte: captura de tela do episddio 21.
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Para encerrar o drama, voltamos a junho de 2002, durante a Copa do Mundo e
todos estdo na pens&o assistindo os jogos juntos. Os pais de Najung, entdo, anunciam que
irdo vender a pensdo e se mudar para um apartamento, ja que os moradores estdo todos
formados e vivendo suas vidas de adultos. Eles ficam emocionados com essa noticia e
tiram uma foto para marcar o Ultimo dia juntos na pensao, deixar o local que guarda tantas
lembrancas dessas juventudes é doloroso. Samcheonpo, como narrador, discorre sobre
como a geracdo deles viveu os desenvolvimentos tecnoldgicos de ambas as eras
analogicas e digital, e como os filmes e musicas dessa época definiram suas memdrias e
juventudes. Ele, entdo, dedica essa histdria para todos os jovens quarentdes que, como
eles, viveram os dificeis, mas bonitos, anos 1990, pelos quais sempre lembrardo e
agradecerdo pela 6tima juventude que viveram. Entdo, enquanto o pai de Najung tira a
placa da Pensdo Sinchon de frente da casa, a narragdo de Samcheonpo encerra:
“Sentiremos falta, porque era tudo puro e sincero. Estd me escutando? Se estiver,

responda, meus anos 90”.

0l0

3.3. REPLY 1988 (2 Efs}2t 1988)

Apenas em 2015, dois anos depois do encerramento de Reply 1994, que as primeiras
informacdes concretas sobre uma nova temporada dessa série de dramas comecgaram a
surgir na imprensa®. Antes, apenas aconteciam especulacdes sobre o retorno para mais
uma narrativa, porém foi em janeiro de 2015 que as informacdes de que o drama estava
nos primeiros estagios de producdo e que o ano de abordagem seria 1988 foram
confirmadas pelos produtores. A escolha de ano ficou entre duas opcOes viaveis: 1988, o
ano das Olimpiadas em Seul, e 2002, 0 ano da Copa do Mundo da Coreia do Sul e Japao.
O diretor e produtor Shin Wonho concedeu uma entrevista'® explicando que a escolha
de 1988 foi arbitraria: ele desejava fazer um drama familiar, que trouxesse a ideia de
comunidade, e acreditava que os anos 2000 ndo trariam a atmosfera necessaria para isso.
Isso porque, na década de 1980 o pais ainda estava nos primeiros passos de modernizacao,
diferente dos anos 2000 quando a Coreia do Sul ja estava completamente cosmopolita e

tecnoldgica. Seul em 1988 ainda ndo era uma cidade cheia de prédios e condominios,

9 «Will Hit Series ‘Reply’ Return For a Third Season, ‘Reply 1988°?”, publicado em 12/01/2015 pelo site
Soompi: https://www.soompi.com/2015/01/12/will-hit-series-reply-return-for-a-third-season-reply-1988/
100 «“Creators lower expectations for ‘Reply 1988, publicado em 08/11/2015 pelo site The Korea Herald:
http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20151108000361
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entdo criar uma ideia de vizinhanca e familias amigas morando em um mesmo quarteirdo
seria mais realista se passando nessa época. Além, disso, foi a época em que ele, Shin
Wonho viveu sua adolescéncia: “Em minha memoria, em 1988 a Coréia do Sul ainda
tinha muito calor e carinho nas relagdes interpessoais, independentemente das condi¢des

econdmicas, sociais ou politicas™",

O drama Reply 1988 tem uma proposta um pouco diferente das narrativas anteriores:
é um drama focado em familia e ndo diretamente no romance juvenil ou na ascensao da
cultura pop nacional no pais. Portanto, partindo do fato que as duas primeiras temporadas
foram sucesso absoluto de audiéncia na TV fechada, Shin Wonho argumentou que
acreditava que essa nova narrativa ndo faria tanto sucesso quanto as anteriores,
especialmente porque poucos dramas de TV sul-coreanos chegaram ao estagio de uma
terceira temporada e também poucos filmes que chegaram a virar trilogias no mundo
conseguiram manter o sucesso. “Eu acho que a Reply 1988 falhara, entdo eu estou a
vontade para contar a historia que quero”, disse Shin'%?, Essa terceira temporada trouxe,
entdo, uma abordagem diferenciada, focando em tramas que ndo abordavam apenas 0s
jovens, mas também os adultos que viveram o final dos anos 1980. Contudo, salvo engano
do Shin, Reply 1988 ndo s6 manteve o seu publico anterior e os altos niUmeros logo nos
primeiros epis6dios'®, como também detém até os dias de hoje!®* o maior recorde de
audiéncia da televiséo a cabo sul-coreana desde entdo. Um sucesso absoluto construido
em cima de uma série de dramas com uma 6tima reputacéo e também do seu forte impacto
nostalgico e familiar, que conseguiu conquistar novos telespectadores mesmo dentro do

ambiente da televiséo fechada, que por natureza possui menor alcance de audiéncia.

Com 20 episddios de duracdo entre 1:20h e 1:50h cada, foi exibido entre 06 de
novembro de 2015 e 16 de janeiro de 2016, preenchendo a grande de programacédo do
canal tvN nas sextas-feiras e sibados na faixa das 19:50h. Como feito nas duas
temporadas anteriores, foi exibido antes do seu inicio um episodio zero, onde foram

introduzidas questdes histdricas e da cultura pop do ano escolhido para a narrativa, assim

101 Tradugéo nossa.

102 Tradug@o nossa do trecho publicado no artigo “Will ‘Reply 1988’ inherit sucesso of its previous
seasons?” pelo site The Korea Times, no dia 11/09/2015:
http://www.koreatimes.co.kr/www/news/culture/2015/11/201_190568.html

108 «>Reply 1988’ draws big response”, publicado em 16/11/2015 pelo The Korea Times:
http://www.koreatimes.co.kr/www/news/culture/2015/12/201_191098.html

104 Dados baseados em informagcdes atualizadas até o fechamento desta presente dissertacdo de Mestrado,
em fevereiro de 2018.
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como 0s personagens e seus atores. Com a conclusdo do drama, também foi veiculado
um especial de TV com detalhes dos bastidores e entrevistas com os atores. Classificado
como um drama do género Rom-Com e do sub-género Familia, além do publico alvo do
canal, também visava telespectadores um pouco mais velhos, na faixa dos 40 aos 50 anos,
por causa de sua abordagem familiar e pelo fato de abranger a geracéo que foi adolescente
ou jovem durante a década de 1980. Por mais que seja da mesma série de dramas, Reply
1988 também ndo é pré-sequéncia de Reply 1994 e Reply 1997, ja que aborda outras
historias e personagens. Sua narrativa mantém a carateristica central de Reply que é o
“mistério do marido” e também a movimentagao entre passado (1988) e presente (2015-
2016) dos personagens, mas com abordagem distinta da usada nas narrativas anteriores e
com elencos diferentes representando 0s personagens no passado e no presente.

Son | w3 mna 508
1988 | wwis

Fonte:site oficial de Reply 1988.

“Essa viela continua a mesma” (“O] 25& ZE YLC}”) e “Um prazer

reconfortante” (“mi=dt =4-%7)!1%, respectivamente, sdo as frases centrais dos dois
cartazes de divulgacéo de Reply 1988% acima e definem a proposta nostalgica desse K-
drama. A narrativa se baseia nas vidas de cinco jovens amigos de infancia que se
cresceram juntos em um mesmo quarteirdo no bairro de Sangmundong, no distrito de

Dobong em Seul, e também das suas familias, no final da década de 1980, quando o pais

1% Tradugdes nossas.

1% Drama indicado aos prémios de “Best Drama” no 52° Baeksang Arts Awards (2016) e ao “Best
Minisseries” no 11° Seoul International Drama Awards (2016), ¢ ganhou o “Grand Prize (Daesang) —
Drama” e o “Best Content Award — Drama” no tvN10 Awards (2016).
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estava passando por questdes transitorias delicadas na sua politica. Os amigos sédo
vizinhos e muito unidos, todas as oportunidades em que podem estar juntos eles estao.
Cada um deles é filho de uma das cinco familias que moram nas casas dessa rua, seus
pais e irmdos sdo grandes amigos e se veem como uma grande familia, as alegrias,
tristezas, dificuldades e vitorias sao compartilhadas entre todos. O drama se esforca em
resgatar um senso de comunidade, de cidade pequena, que a Seul cosmopolita dos anos
2010 ndo possui mais. Seu Vviés nostélgico se apega a essa construgdo social que é rara
nos dias de hoje. Além disso, aborda as tecnologias da época, assim como o inicio da
construcdo de um universo de cultura pop no pais, e também a repercussédo dos Jogos
Olimpicos de 1988 em Seul e a instabilidade politica nacional. A personagem central
desse enredo é Sung Dukseon, que é a filha do meio de sua familia e mora com seus pais

e dois irméaos.

Dukseon € a Unica garota do grupo de amigos, que é formado por outros quatro
meninos: Kim Junghwan, Sung Sunwoo, Choi Taek e Ryu Dongryong. Ela é uma
estudante pouco dedicada, mas extremamente interessada em livros de romance erotico e
novos idiomas. Por ser a Unica garota no meio de varios garotos e filha do meio, sabe
muito bem como se impor e briga quando é necessario, xingando sem receios. E muito
generosa e cuida de todos, mas normalmente é esquecida pelos pais, que acabam dando
mais atencdo a primogénita e ao cacula. Ela se orgulha por ter conseguido a vaga como
uma das carregadoras de placa das delega¢des na abertura dos Jogos Olimpicos em Seul.
Interpretada pela atriz € membro do grupo de K-pop Girl’s Day'®’ Lee Hyeri'%, Dukseon
mora com a familia na casa abaixo da do seu amigo Kim Junghwan. Junghwan é o
resmungdo e sarcastico da turma, mas defende os amigos com unhas e dentes se for
necessério. E extremamente inteligente e estudioso, deseja se tornar um piloto de caca
desde que assistiu “Top Gun™!% e é apaixonado por futebol. Filho mais novo de uma
familia rica, formada pelos seus pais e um irmao, eles conseguiram enriquecer ao ganhar

na loteria. Ele adora estar com o grupo, mas tem uma grande dificuldade de expressar

197 Grupo feminino de K-pop formado atualmente por quatro membros, foi langcado em 2010 pela empresa
Dream Tea Entertainment.

108 por Reply 1988, ela foi nomeada aos prémios “Best New Actress (TV)” e “Most Popular Actress (TV)”
no 52° Baeksang Arts Awards, também ao “Best New Actress” no 9° Korea Drama Awards (2016) e ao
“Made in tvN, Actress in Drama” no tvN10 Awards. Foi vencedora do “Best New Actress” no 5° APAN
Star Awards e do “Rising Star Award — Actress” no tvN10 Awards. E junto com o colega Park Bogum,
foram nomeados a “Best Kiss” no tvN10 Awards, e venceram o prémio de “Best Kiss” no 4° Annual
DramaFever Awards (2016).

109 Filme estadunidense de 1986, estrelado por Tom Cruise e Kelly McGillis, produzido pela Paramount
Entertainment. Conta a historia de um piloto de caca da Marinha dos Estados Unidos.
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seus sentimentos pelas pessoas. E interpretado pelo ator Ryu Joonyeol*®.

Da esquerda para a direita, Dukseon, Junghwan e Taek. Fonte: fotos do site oficial de Reply 1988.

Choi Taek é 0 amigo mais famoso do grupo e do bairro inteiro. Ele € um génio e
grande campedo de competicdes do jogo Baduk!'!, saiu da escola para viver das
competicdes e consegue ganhar bastante dinheiro e viajar constantemente para o exterior
por causa disso. Por mais que seja excelente nos jogos, ele é completamente leigo sobre
coisas comuns do dia a dia, precisa da ajuda dos amigos para fazer qualquer coisa. E,
entdo, o protegido do grupo. Filho Unico, vive apenas com o pai, ja que sua méae faleceu
guando ele ainda era crianga, a saudade dela é parte permanente da sua vida.
Constantemente cabisbaixo e cansado, ele precisa de remédios para dormir, porém o que
ele mais gostar de fazer é estar ao redor dos amigos, que sempre o animam. Seu quarto é
o local de encontro mais utilizado pela turma, onde assistem filmes e conversam.
Interpretado pelo ator Park Bogum®'?, é o Gnico personagem inspirado em uma pessoa
real''®. Sung Sunwoo é um dos seus amigos e parte do grupo, ele ¢ filho de uma vilva e
irmdo mais velho da menina Jinjoo. O pai dele morreu ha poucos anos atras e ele precisou

aprender a ser a figura masculina da casa muito cedo. E o garoto mais gentil entre os

110 por Reply 1988, foi nomeado aos prémios “Most Popular Actor (TV)” no 52° Baeksang Arts Awards e
ao “Made in tvN, Actor in Drama” no tvN10 Awards. Foi vencedor do “Best New Actor (TV)” 52°
Backsang Arts Awards, do “Rising Star Award — Actor” no tvN10 Awards e do “Best Rookie Award —
Actor” no 1° Asia Artist Awards (2016).

111 Também conhecido como Go, é um jogo de tabuleiro dividido em pecas pretas e brancas alternadas, que
requer grande inteligéncia estratégica e observagdo para conquistar o territério do oponente e chegar a soma
zero. E um jogo de origem chinesa, mas possui muita popularidade por todo o Leste Asiatico, tendo um
grande nimero de praticantes no Japédo, Coreia e na propria China.

112 pelo drama, recebeu os prémios de “Best International Artist” no 16° Top Chinese Music Awards (2016),
de “Best Rising Star” no 4° Annual DramaFever Awards, de “Best New Actor” no 5° APAN Star Awards,
de “Asia Star Award” no tvN10 Awards, e de “Asia Star Award — Actor” no 1° Asia Artist Awards. Foi
nomeado aos prémios de “Most Popular Actor (TV)” no 52° Baeksang Arts Awards, ao “Top Excellence
Award — Actor” no 9° Korea Drama Awards e ao “Made in tvN, Actor in Drama” no tvN10 Awards. E
junto com a colega Lee Hyeri, foram nomeados a “Best Kiss” no tvN10 Awards, e venceram o prémio de
“Best Kiss” no 4° Annual DramaFever Awards.

113 Choi Taek foi inspirado na carreira do jogador de Baduk Lee Changho.
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amigos e cuida muito bem de todos. Estudioso, é presidente da sua turma na escola e tem

0 sonho de se tornar um médico no futuro. E interpretado pelo ator Go Kyungpyo*“.

O quinto e ultimo, mas ndo menos importante, membro do grupo de amigos da
Dukseon, é Ryu Dongryong. Apaixonado por danca e canto e estd sempre atento as
tendéncias dos filmes pornogréficos, é ele quem consegue os videos para assistir com 0s
trés amigos. N&o gosta de estudar, mas é extremamente sabio para a sua idade, ele é o
grande conselheiro do grupo e sempre tem uma palavra acolhedora e precisa para todos,
até os mais velhos. Seus pais ndo ddo muita atencéo para ele, porque ambos trabalham
fora e vivem ocupados, entdo ele sempre estd se virando sozinho. Dongryong é
interpretado pelo ator Lee Donghwi'*®. Saindo do nticleo principal dos amigos, mas ainda
dentro do grupo de jovens da vizinhanca, esta Sung Bora, a irma mais velha de Dukseon.
E a pessoa mais assustadora do quarteirdo, nio aceita que ninguém a desrespeite na
hierarquia de idade, especialmente sua irma mais nova, com quem ela sempre briga.
Contudo, ela sabe cuidar dos outros quando necessario e demonstra ser uma pessoa
sensivel. Extremamente inteligente, é aluna de uma das melhores universidades do pais,
a Universidade de Seul. E uma forte militante politica e participa ativamente dos protestos
contra 0 governo organizados pelos universitarios, mesmo seus pais sendo contra. E

patriota e ndo gosta de nenhum estrangeirismo. A atriz Ryu Hyeyoung'!® é sua intérprete.

Da esquerda para a direita, Sunwoo, Dongryong e Bora. Fonte: fotos do site oficial de Reply 1988.

114 por Reply 1988, foi indicado ao prémio “Two Star Award” no tvN10 Awards.

115 Indicado aos prémios “Best New Actor (TV)” no 52° Baeksang Arts Awards, “Best New Actor” no 9°
Korea Drama Awards e “Scene Stealer — Actor” no tvN10 Awards.

116 Foi indicada aos prémios de “Best New Actress (TV)” e de “Most Popular Actress (TV)” no 52°
Baeksang Arts Awards, e ao de “Scene Stealer — Actress” no tvN10 Awards.
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Os outros dois irmdos com idades préximas as dos protagonistas sdo Kim
Jungbong e Sung Noeul. Jungbong é o irmdo mais velho de Junghwan. Diferente do
cacgula, ele ndo se interessa em estudar e, por essa razao, esta na sua sexta tentativa de
passar no vestibular. Ele é praticamente uma enciclopédia de conhecimentos banais e
sempre esta envolvido em colecionar alguma coisa. Unico budista de sua familia, é um
rapaz divertido e gentil, que sabe cozinhar muito bem. E interpretado pelo ator Ahn
Jaehong!!’. Sung Noeul é o irmdo cagula de Dukseon, que tem apenas 17 anos, mas
aparenta ter muito mais. E o protegido da casa e vive prestando atencdo na vida das

pessoas. Seu interprete é o ator Choi Sungwon.

Entre os personagens adultos, estdo os pais dos cinco protagonistas. Todos 0s
atores adultos emprestaram seus nomes e sobrenomes aos seus personagens. Novamente,
como interpretes dos pais da personagem protagonista, Sung Dongil*!® e Lee lwa®'®.
Respectivamente, pai e mde de Dukseon, Bora e Noeul, em uma familia cheia de
problemas financeiros. Diferente de Reply 1994 e Reply 1997, quando seus personagens
foram muito parecidos de uma temporada para a outra, dessa vez eles se apresentam de
formas distintas. Sung Dongil é um banqueiro cheio de dividas e com pouco dinheiro,
mas que vive querendo ajudar os mais necessitados. No passado, ele sofreu um calote de
um amigo quando o emprestou dinheiro em um momento de dificuldade, e agora toda sua
familia sofre com esse desfalque. Por mais que ele se sinta frustrado com a situacdo em
que se encontra, é engracado, gentil e adora agradar os filhos e amigos. E ele quem
sustenta financeiramente a familia, mas é a esposa quem gerencia o dinheiro, entdo
normalmente as discussdes entre os dois envolvem os gastos da casa. Sua esposa e mée
dos trés filhos é Lee llhwa, uma dona de casa que vive para a familia e amigos. E uma
pessoa divertida que ama dancar, mas suas preocupacdes estdo sempre ligadas a falta de
dinheiro da sua familia e as necessidades constantes de seus filhos. Sua amizade com as

outras maes e pais da vizinhanca é forte e ela faz questdo de ajuda-los sempre.

117 Indicado aos prémios de “Best New Actor (TV)” no 52° Baeksang Arts Awards e de “Best New Actor”
no 9° Korea Drama Awards.

118 Nomeado ao prémio de “Best Actor” e ganhou o “Special Acting Award”, ambos no tvN10 Awards.
119 Foi indicada ao “Scene Stealer — Actress” no tvN10 Awards.
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A esquerda, Kim Jungbong. A direita, Sung Noeul. Fonte: fotos do site oficial de Reply 1988.

Uma das grandes amigas de Ilhwa é a mae de Sunwoo e da pequena Jinjoo, Kim
Sunyoung'?°. Ela perdeu o esposo ha pouco tempo e ainda esta aprendendo a viver sem
ele. Apesar de também sofrer com a falta de dinheiro, tem dois filhos que a amam muito
e aguentam sem reclamar as suas péssimas habilidades culinérias. E divertida e se orgulha
por conseguir conversar livremente com o filho, com quem tem um excelente
relacionamento. Outro morador do quarteirdo é Choi Moosung*?!, vizinho de muro de
Sunyong e pai de Choi Taek. E um homem solitario e muito quieto, mas que gosta de
estar na presenca dos amigos. Dono de uma loja de relégios, cuida sozinho do seu filho e
estd constantemente preocupado com o bem-estar dele. Outra grande amiga de Ilhwa e
Sunyoung é Ra Miran'??, mée de Junghwan e Jungbong e esposa de Kim Sungkyun. E
uma dona de casa, que mudou de vida ao ganhar na loteria e hoje pode comprar do bom
e do melhor. Faz questdo de ajudar aos amigos, tanto com apoio afetuoso, quanto
financeiro. Ela esta sempre preocupada com os filhos, porque um ndo se interessa nem
um pouco em estudar, enquanto o outro é fechado e nunca fala nada da sua vida. E casada
com um homem mais novo do que ela, Kim Sungkyung, que é o pai mais divertido de
toda a vizinhanca. Ele se importa muito com os dois filhos, mas também tem um carinho
enorme por Dukseon, que considera como sua amiga. E dono de uma loja de produtos
importados, mas ele mesmo ndo gosta de gastar dinheiro. E interpretado por Kim

Sungkyun'?, mesmo ator que deu vida ao personagem Samcheonpo de Reply 1994.

120 Kim Sunyoung concorreu aos prémios de “Best Supporting Actress” no 5° APAN Star Awards e de
“Scene Stealer — Actress” no tvN10 Awards.

121 Choi Moosung concorreu ao prémio de “Best Supporting Actor” no 5° APAN Star Awards.

122 Ra Miran foi indicada aos prémios de “Best Actress (TV)” e “Most Popular Actress (TV)” no 52°
Baeksang Arts Awards, e ganhou o de “Scene Stealer — Actress” no tvN10 Awards.

123 Ganhou o prémio de “Scene Stealer — Actor” no tvN10 Awards.
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Da esquerda para a direita: Kim Sungkyun, Ra Miran, Lee Ilhwa, Sung Dongil, Choi Moosung e Kim

Sunyoung. Fonte: captura de tela do episddio 7.

Para fechar o elenco de Reply 1988, estdo o pai de Dongryong e as duas melhores
amigas de escola da Dukseon. Ryu Jaemyung é diretor da escola dos meninos e tenta ao
maximo disciplinar seu filho, mas quase nunca esta em casa para isso. Por causa da sua
vida atarefada, ele pouco aparece nas reunides dos amigos da vizinhanga, mas quando
pode estar presente, se diverte com eles. E interpretado por Yoo Jaemyung. Ja as melhores
amigas de Dukseon sdo Jang Minok, também conhecida pelo apelido de Maggie Cheung,
e Wang Jahyun, apelidada de Jang Johyun. S&o colegas de turma de Dukseon e amigas
leais da garota. Minok é uma menina rica e estudiosa, ja Jahyun é impulsiva e adora
romances eroticos, assim como Dukseon. S8o interpretadas, respectivamente, pelas

atrizes Lee Minji e Lee Seyoung.

O drama, portanto, comeca em 1988, apresentando rapidamente a situacdo cattica
sociopolitica na Coreia do Sul na época e a chegada das novas tecnologias que davam
uma nova cara para a juventude. Viviam o que chamamos hoje de “Era do Analogico” e
a cultura pop estrangeira invadia o pais, enquanto a nacional estava em formacdo, se
expandindo cada vez mais. No distrito de Sangmundong em Seul, o grupo de jovens
amigos esté assistindo o filme mais famoso do ano, o hongcongués “Alvo Duplo 2”. A
narradora, que fala do futuro, apresenta os cinco amigos: quatro garotos, Dongryong,
Junghwan, Taek e Sunwoo, e ela mesma, Dukseon, ha 27 anos atras. As familias de cada
um deles sdo amigas, as mées passam o tempo sempre juntas, conversando e cozinhando,
0s pais bebem juntos, os outros irméos se conhecem, essas cinco familias formam uma
grande familia no quarteirdo de Sangmundong. A narradora do futuro é Dukseon, que

estd dando uma entrevista para a televisdo, junto com o seu marido, sobre como eles se
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conheceram. Eles estdo no final de 2015 e essa entrevista engata lembrancas do passado
naquele quarteirdo onde eles viveram. Pelo fato de o elenco do futuro ser diferente do
passado, ndo sabemos qual dos quatro amigos de Dukseon o marido dela é, portanto
precisamos de informacdes tanto do presente da trama, quanto do passado para chegar a
essa resposta. Portanto, assim a estrutura narrativa do drama se constrdi: Dukseon e o seu
marido conversam no presente sobre as suas juventudes durante o final dos anos 1980,

enguanto contam sobre como comegaram 0 seu relacionamento.

Voltamos, entdo, para 1988, os Jogos Olimpicos de Seul se aproximam e Dukseon
ensaia para participar da cerimonia de abertura como carregadora da placa de
Madagascar. Contudo, de Gltima hora, Madagascar decide ndo participar mais dos Jogos
e ela perde sua vaga na cerimonia. Chega o dia da abertura, toda a vizinhanca esta ansiosa
assistindo o evento e esperando Dukseon aparecer na televisao, ja que por um lance de
sorte ela acabou sendo chamada para entrar no lugar de uma outra menina. Entéo, ela
participa da ceriménia carregando a placa de Uganda e a comemoracdo das familias é
enorme. Esse evento dé inicio as historias desse grupo de amigos, suas familias e os lacos
criados entre eles. Enguanto vivem as transformacdes no pais e seus cotidianos escolares,
esses jovens experenciam o despertar de sentimentos e também o constante
fortalecimento dessa amizade de ber¢co. Dukseon logo se vé envolvida por Sunwoo, sem
saber gue ele na realidade gosta da irma mais velha dela. Junghwan deixa de ver Dukseon
apenas como uma amiga, mas sim como um interesse romantico. E o sempre quieto Taek
comeca a demonstrar para 0s amigos que também esta gostando da menina do grupo. O
conflito romantico principal se desenha aqui: Junghwan e Taek comecam a gostar de

Dukseon e ela vai percebendo as mudancas na ldgica dos seus relacionamentos com eles.

O fato dessas familias formarem uma grande familia cria dindmicas entre esses
individuos, onde a amizade deles, ndo importa a diferenca de idade, é a lei mais
importante. Tanto que, quando a mée de Dongil falece, quem o consola e o compreende
é Taek, que também ja perdeu a mée. Mesmo Dongil sendo bem mais velho do que ele,
0s dois agora se encontram em uma mesma situacdo em que a saudade da figura materna
0s une. Quando Taek perde uma das suas partidas de competicéo e fica devastado, os pais
0 consolam e os amigos véo a casa dele apenas para ajuda-lo a anular sua frustracdo e
aceitar a derrota. Contudo, todas as vezes em que ele ganha, o quarteirdo todo fica em
festa. Sunwoo toma coragem para revelar o que sente por Bora e é rejeitado, varias e

varias vezes. Junghwan se esforca em cuidar de Dukseon, mas sem demonstrar que gosta
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dela, ja Taek a convida para sair, mesmo ela estando alheia a seus sentimentos. Dongil
encontra Moosung desmaiado e o leva para o hospital, la descobre que salvou o0 amigo da
morte porque ele tinha sofrido um derrame. Taek cuida do pai 0 quanto pode, mas precisa
ir a China para as finais do Campeonato Asiatico de Baduk. O pai dele pede a Dongil para
deixar Dukseon acompanha-lo na viagem. Ele escolhe a menina porque sabe que Taek se
sente confortavel com ela e também porque, na época, demorava mais para liberar
passaportes para homens do que para mulheres, entdo mandar um dos meninos com Taek
seria invidvel. L4, ela faz um excelente trabalho ajudando Taek, como amiga e assistente,

ele sai vencedor da grande competicéo e eles dois ficam ainda mais proximos.

O inverno se aproxima de Seul, mas o cenario politico da Coreia do Sul comeca a
esquentar ainda mais. O ex-presidente, recém-saido do cargo, pede perddo pelo abuso de
poder e o0s protestos estudantis ficam ainda mais acalorados, posicionando-se contra o
atual partido no governo, que corrobora com questdes da ditadura, e o ex-presidente. Por
toda a Seul encontram-se policiais perseguindo e atacando estudantes. Bora se envolve
com as manifestacdes e é pega pela policia. A familia de Sunwoo recebe um mandado de
despejo gracas ao egoismo da avé dele, e Moosung se voluntaria a ajuda-los a pagar a
divida. Ele e Sunyoung comecam a desenvolver sentimentos um pelo outro. Dongryong
foge de casa por causa falta de atencéo que recebe da mae e vai parar no litoral do pais.
Ao acabar seu dinheiro, ele liga para os amigos pedindo que alguém va busca-lo. Com
isso, todos resolvem ir juntos busca-lo no carro emprestado que Bora esta usando. O carro
vai lotado, entdo na volta, ndo cabem todos, é necessario deixar alguém para tréas. Fica
resolvido que Dukseon e Taek irdo voltar de 6nibus e 14 eles acabam passando uma tarde
se divertindo juntos. De volta a Seul, Taek revela aos meninos que esta gostando de

Dukseon e todos ficam surpresos, especialmente Junghwan.

Alheia aos sentimentos de Taek, Dukseon continua desconfiada do interesse de
Junghwan e resolve testa-lo, perguntando o que ele acha de ela ir a um encontro com um
outro garoto. A resposta dele comprova a desconfianga dela: ele pede para que ela ndo
va. Enquanto isso, Bora resolve aceitar os sentimentos de Sunwoo e eles comegam a
namorar em segredo. Miran e Sungkyun vao passear no Japao depois que ficam sabendo
da noticia sobre a liberacdo de viagens para o exterior para toda a populagdo. Enquanto
as vidas amorosas dos jovens se desenvolvem, a vida dos adultos fica mais conturbada.
Ilhwa descobre um tumor e precisa fazer uma bidpsia com urgéncia. Moosung tenta ndo

entrar desespero ao ouvir a noticia sobre a queda de um avido que se dirigia ao Japéo
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quando o seu filho também estava indo para la. A vizinhanca toda fica aterrorizada, mas
por sorte, Taek ndo estava no voo. Ele vence a competigéo japonesa e volta para a Coreia
e quando encontra com Dukseon, entrega o troféu para ela.

Depois de anos sobrevivendo com pouco dinheiro, em fevereiro de 1989 o amigo
que tinha dado um calote em Dongil paga a sua divida e sua familia pode voltar a viver
com um pouco de conforto. Jungbong e Minok se conhecem e comegam a se relacionar.
Chega o aniversario de Junghwan e a comemoracdo acontece no quarto de Taek com
todos os amigos. Quando esta 14, Junghwan encontra a agenda do amigo e dentro dela
encontra uma foto do Taek com Dukseon, o que confirma para ele que seu amigo, assim
como ele, também est& apaixonado pela garota. Pouco depois, Taek também percebe os
sentimentos de Junghwan por Dukseon. Isso faz com que os dois hesitem sobre seus
sentimentos por Dukseon em razdo da consideracao que tém um pelo outro. Para piorar a
situacdo de Junghwan, seu pai € atropelado e, ao chegar ao hospital, o lugar esta lotado,
sem médicos disponiveis para tratar de sua fratura no quadril. Contudo, de repente, o vice-
presidente do hospital diz que ele mesmo realizara a cirurgia e todos ficam surpresos, até
mesmo o0s outros médicos. Miran pergunta a uma enfermeira o motivo de seu marido ter
conseguido que o vice-presidente o operasse, entdo ela a informa que foi ordem direta do
dono do hospital, que € um grande fa do Taek e que ele estava fazendo um favor ao idolo.
Taek ligou pessoalmente pedindo que realizassem o mais rapido possivel a cirurgia em
Sungkyun, dizendo que ele era uma pessoa da familia. Junghwan e sua familia ficam
extremamente gratos. Junghwan, entdo, faz um pedido a uma estrela cadente: que Taek
fosse um grande babaca, porque assim ele ndo se sentiria mal com a situagao em que eles

se encontram e ele poderia tentar algo com Dukseon.

O vestibular se aproxima e os amigos estudam arduamente, até mesmo Dukseon.
Junghwan ja sabe que quer se tornar um piloto de caca e Sunwoo também ja esta certo
que ird tentar Medicina, mas Dukseon ainda ndo tem ideia do que quer. Bora
repentinamente resolve acabar seu hamoro com Sunwoo, diz que pretende se focar nos
estudos e ele fica devastado. Minok também resolve terminar seu relacionamento com
Jungbong, porque ela esta sendo forcada pelo pai a ir estudar nos Estados Unidos.
Dukseon continua cuidando de Taek e em uma dessas noites, ele toma seus remédios para
dormir, mas ela ndo vai embora preocupada com ele. Ela acaba adormecendo perto dele.
Ele acorda no meio da noite, a vé deitada bem perto dele e, sob os efeitos do remédio, a
beija. No dia seguinte ele acorda acreditando que foi um sonho e Dukseon também ndo
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fala nada. O ano passa rapido, Moosung convida Sunyoung para morarem juntos, Taek

quebra o recorde de vitdrias no Baduk, o vestibular chega e a década de 1980 termina.

Junghwan vai para a Academia das Forgas Aéreas, Sunwoo comeca seus estudos
de Medicina com bolsa, Jungbong finalmente consegue entrar em uma universidade, e
Dukseon e Dongryong comegam a fazer um curso preparatorio, ja que ndo passaram no
vestibular. Os amigos se focam em virarem adultos e os anos passam, chega outubro de
1994 e os pais estdo animados que os filhos irdo se reencontrar para o aniversario de Taek.
Muita coisa mudou no quarteirdo: uma passagem no muro entre as casas de Sunyoung e
Moosung é construida e os dois estdo vivendo juntos, Jinjoo cresceu e chama Moosung
de pai, Sunwoo ja esta em residéncia no hospital, Junghwan esta fardado como um piloto,
Taek € um grande jogador de ainda mais sucesso, Dukseon virou uma aeromocga,
Dongryong trabalha no restaurante do irméo e Bora esta quase se formando promotora.
Sunwoo e Bora se véem rapidamente e fica um clima estranho entre os dois. Taek e

Junghwan ficam abalados depois de ver Dukseon, assim como ela depois de vé-los.

Os pais comentam sobre a alegria que é ter todos os filhos em casa novamente e
conversam sobre preocupacdes sobre a salde e vida amorosa deles. Sobre Bora
especificamente, Sunyoung se preocupa que ela terd problemas ao tentar virar promotora
se forem checar o histérico dela, ja que ela se envolveu com manifestacdes no passado e
sua ficha é marcada. Mas a mée dela a tranquiliza dizendo que o regime politico do pais
mudou, entdo esse detalhe ndo é mais considerado. Os amigos se juntam novamente e
Dukseon conta sobre um show que ir em breve com o rapaz que ela esté saindo h algum
tempo, os amigos zombam dela dizendo que esse relacionamento ndo vai durar. Entdo,
quando chega o dia, o rapaz realmente desmarca o encontro e ela acaba indo sozinha para
o show. De formas diferentes, ambos Junghwan e Taek descobrem que o rapaz com quem
Dukseon se relaciona esta traindo-a, entdo os dois correm para encontréa-la no local onde
seria 0 encontro. Quem chega primeiro é Taek, o destino estd do lado dele; Junghwan
chega apenas segundos depois. Ele reflete sobre o que aconteceu e como chegou aquele
momento, e admite ndo ter sido corajoso o bastante e ter hesitado demais em revelar seus
sentimentos para Dukseon, entéo ele a perdeu para alguém que realmente lutou por ela.
O destino sé fez a sua parte e ele aceita que perdeu. Enquanto isso, uma amiga de Bora
organiza um encontro as cegas para ela e, por ironia do destino, o seu par € Sunwoo. Ela

entdo propde que eles voltem a ficar juntos.
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Na ultima noite juntos antes de Junghwan voltar para a base das forcas aéreas, o
grupo de amigos saem juntos e ele resolve confessar a Dukseon tudo o que sente e o que
sentiu desde a adolescéncia por ela. Os rapazes e ela ficam atdnitos com o ato dele. Entéo,
quando acaba de falar tudo para Dukseon, ele finge que foi uma grande brincadeira,
deixando-a sem graca e fazendo os amigos rir. Aceleramos para janeiro de 2016, o
entrevistador pergunta quando foi o primeiro beijo dela com o marido e eles d&o respostas
diferente: ele diz 1989, ela diz 1994. Ele tenta se corrigir e diz que foi em 1994, em
Pequim. De volta a outubro de 1994, Taek se prepara para uma viagem a China e Dukseon
é escalada para um voo para Pequim, que fica animada em saber que vai ser no mesmo
dia da competicdo de Taek por I3, entdo podera dar apoio a ele. Antes de ir a China, Taek

visita Junghwan e 0 amigo o incentiva a ndo desistir de Dukseon.

Chegando a cidade onde aconteceria a competicdo de Taek, Dukseon o encontra
depois do jogo para um jantar. Quando voltam ao hotel uma inconveniéncia deixa
Dukseon presa fora do seu quarto, entdo Taek a convida a dormir no dele porque la
existem uma cama e um sofa nos quais eles poderiam se dividir. Enquanto conversando
antes de dormir, ela comenta preocupada sobre a quantidade de remédios que ele toma
para dormir, ele zomba dizendo para ela ter cuidado porque ele pode acabar virando um
sonambulo a noite. Entdo, nesse momento, ela deixa escapar sobre a vez que ele a beijou
sob efeito dos remédios e ele se surpreende porque jurava que aquilo tinha sido um sonho.
Ele pergunta porque ela ndo disse nada logo depois do acontecido e ela responde que teve
medo de perder a amizade dele. Ele rapidamente pergunta o que ela pensa sobre isso agora
e a resposta evasiva dela da espaco para ele fazer o que desejava: a beija, agora
oficialmente. Em 2016, Dukseon e o marido, Taek, discutem baixinho fora das cameras
da entrevista sobre ele ter falado que o primeiro deles ter sido em 1989, quando ela ainda
era uma estudante, que os fés dele iriam ficar chocados com essa informagéo.

Descobrimos entdo que é Taek o marido dela, dando-se fim ao mistério.

Em 1994, os pais comegam a Se aposentar e as maes a entrar no processo de
menopausa. Os pais pensam em se mudar para algum lugar em que possam continuar
morando perto um do outros. Taek e Dukseon namoram em segredo. Sunwoo pede Bora
em casamento e eles ficam noivos, mas continuam sem contar para 0s seus pais. As maes
pegam Bora e Sunwoo no flagra e as familias ficam muito preocupadas porque casamento
entre duas pessoas do mesmo sobrenome era proibido por lei, especialmente quando era

um sobrenome incomum, como era o caso de Sung. Haviam problemas burocréticos,
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como ndo poder registrar o casamento e nem os filhos de casais de mesmo sobrenome,
era uma situacdo complicada que deixava Ilhwa e Sunyoung aflitas. Bora assegura a sua
mde que 0 congresso esta preparando um projeto de lei para liberar casamentos do mesmo

sobrenome, entdo em breve ndo terdo mais esse problema legal.

Dukseon (interpretada por Lee Miyeon) e seu marido (interpretado por Kim Joohyuk), que se revela ser o

Taek, dando a entrevista em 2016. Fonte: captura de tela do episodio 20.

Sai em um jornal uma foto de Taek com Dukseon em um encontro, mas as familias
ndo acreditam, porque acham que eles sdo s6 amigos. O casal combina de negar que estdo
juntos e manter o segredo, porque por enquanto a situacdo de Bora e Sunwoo ja era
complicada o bastante. E, além disso, na época ter dois genros de uma mesma familia
(Taek e Sunwoo eram considerados como irmaos, porque seus pais estavam juntos agora)
era considerado ainda pior do que casar duas pessoas de um mesmo sobrenome. Em 1995,
Bora e Sunwoo se casam. A Dukseon de 2016 comenta sobre a dificuldade que foi revelar
seu relacionamento para seus pais e que 0s dois hamoraram por mais dois anos, até as
coisas se acalmarem, para entdo conseguirem pedir a bencéo para o casamento. O Taek
de 2016 comenta que parou de usar remédios para dormir desde que comegou a namorar
com Dukseon, e revela que gostava dela desde quando eram criangas. A entrevista vai
chegando ao fim e os dois agradecem por ter tido esse momento para lembrar do passado

e do quanto foram felizes em Sangmundong.

Eles comentam sobre quando as familias comecaram a se mudar do quarteirdo: a
primeira foi a de Sunyoung e Moosung, a segunda foi a de Jaemyung, a terceira foi a de
Miran e Sungkyun e, por ultimo, a de llhwa e Dongil. Foi dolorido, mas uma por uma as
familias se foram e a comunidade que existia ali deixou de existir. E a tltima pergunta na
entrevista ¢ “Vocés gostariam de voltar para aquela época?”, Taek responde que gostaria

de passar mais uma noite com todos 0s cinco amigos juntos conversando no quarto dele,
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como fizeram varias vezes. Ela responde que gostaria de voltar para encontrar 0s pais
quando eles ainda eram jovens, fortes e cheios de satde. Ele da a ideia de irem visitar a
vizinhanca para ver como esta hoje, mas Dukseon responde que aquele lugar ndo existe
mais, hoje é um bairro lotado de arranha-céus, ndo daria mais nem para reconhecer a rua.
Ela tinha ido 1& pessoalmente ha dez anos atrés e ja ndo era mais 0 mesmo. A voz da
Dukseon de 1988 narra a volta a rua anos depois de j& terem se mudado de 14, tudo havia

envelhecido e as casas que ela e 0s amigos moraram estavam destruidas.

“Nao posso mais voltar para a minha juventude ou para essa rua. Ambas sdo a
mesma coisa. O tempo sempre passa. Tudo passa. Tudo envelhece. Deve ser
por isso que a juventude é bela. Ela brilha, ofuscante, por apenas um instante.
Mas, vocé nunca pode voltar. Uma época em que muitas lagrimas foram
derramadas. O tempo da minha juventude foi assim também.”

A Dukseon do futuro volta ao passado e ao ver os amigos, em 1988, sentados no
quarto intacto de Taek e ela em seu corpo de 18 anos, chora de emoc¢ao ao vé-los. “Por
que vocés estdo aqui?”, ela pergunta. O jovem Junghwan responde “O que vOCé quer
dizer? Deviamos estar em outro lugar?”. Entdo, voltamos para a primeira cena do primeiro
episoddio, com os amigos assistindo “Alvo Duplo 2” e suas maes os chamando para
almocar. Ao sairem de dentro da casa de Taek, voltamos ainda mais no passado, com eles
se encaminhando para suas casas como as criancas dos anos 1970 que viveram suas

infancias juntas. E a voz Dukseon do passado finaliza sua narracdo:

“Sentir saudades daquele tempo e daquela rua ndo € porque sinto falta de uma
versdo mais nova de mim mesma. Aquele é o lugar da juventude do meu pai,
da minha mae, da juventude dos meus amigos. E o lugar que guarda a
juventude de tudo que eu amo. Naquele cendrio, onde ndo poderemos mais nos
reunir daquele jeito, me arrependo de ndo poder dar meu ultimo adeus. Para as
coisas que ja se foram, para um tempo que ja passou, eu quero dar um adeus
tardio. Adeus, minha juventude. Adeus, Sangmundong. Um tempo téo
acolhedor e puro, que foi também doloroso. Vocé consegue me ouvir? Se
consegue, responda, meu 1988, os dias da minha juventude”.

£/

»

o O que'voceé quer dizer?
Por que vocés estao aqui? Deviamos estar. em outro lugar?
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3.4. QUESTOES COMUNS ENTRE AS TRES NARRATIVAS

Os dramas Reply 1997, Reply 1994 e Reply 1988 sdo parte do mesmo universo de
producdo e de narrativa. Por mais que possuam abordagens e personagens diferentes, o
fato de fazerem parte de uma mesma serie de dramas faz com que eles dialoguem em
diversas questdes. A primeira delas ¢ basica: todas sdo exibidas no mesmo canal fechado
tvN, e por serem narrativas feitas para uma emissora desse tipo algumas possibilidades
sdo permitidas. Sendo um contetdo exibido em um espaco com limitagdo de publico, ja
que o telespectador depende do pagamento de uma assinatura para poder ter acesso ao
canal, entdo a abordagem dos dramas de TV pode ser mais experimental e com mais
liberdades. Assim como na televisdo estadunidense, o espago da televisdo a cabo na
Coreia do Sul também ¢é utilizado para experimentac6es de novos tipos de narrativas, em
busca de complexificar a qualidade dos contetdos televisivos (BOURDAA, 2011). Além
disso, os dramas Reply foram classificados para o pdblico maior de 15 anos'?*, entdo
criancas ndo sdo indicadas a assistirem esses conteddos. Em meio a esse cenério, as trés
narrativas puderam abordar questdes menos discutidas e vistas nos dramas da TV aberta,
como sexo, homossexualidade, linguagem chula, identidades regionais do pais e seus

sotaques, criticas politicas e pornografia.

Nos dramas, 0s personagens tém liberdade para se expressar através de
xingamentos, tanto que essa caracteristica se tornou uma marca de Reply*?®. Em especial,
as garotas sao as que mais xingam. Shiwon xinga em alto e bom som o pai toda vez que
eles discutem por causa do H.O.T ou por notas escolares, além disso apelida
“carinhosamente” Yoonjae com palavroes. Najung também usa todas possibilidades de
linguagem chula nas multiplas vezes em que discute com Seureki, além dos momentos
em que estd em quadra assistindo o seu time de basquete e ela ataca tanto o time
adversario, quanto os jogadores e a equipe do Yonsei. Yoonjin vira um furacdo de

palavrdes toda vez que alguem fala mal do Seo Taiji and Boys. E Dukseon faz até mesmo

1240 que seria o equivalente a classificacdo indicativa para 14 anos aqui no Brasil, ja que idade coreana é
contada de uma forma diferente da ocidental. Na Coreia, o sistema de contagem de anos de vida comega ja
no Utero da mée, portanto a criangca nasce ja com um ano de idade e, a cada virada de ano (31 de dezembro
para 1° de janeiro) todos adicionam mais um ano de idade. Entéo é comum que os coreanos fagam distin¢éo
entre sua idade “coreana” e idade “internacional”, que pode ter uma diferenca entre 1 e 2 anos dependendo
de qual dia e més que a pessoa tenha nascido. Por exemplo, uma crianca que nasce em 31 de dezembro, ja
nasce com 1 ano de idade, e, no dia seguinte (1° de janeiro), completa 2 anos.

125 Os xingamentos sdo parcialmente bipados na edicdo, com o som do bip sendo posicionado apenas em
um trecho da palavra, ficando claro o que foi dito.
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sessOes de estudo para Taek aprender com ela a xingar da forma mais infalivel possivel.

Homossexualidade, pornografia e sexo sdo topicos tratados de formas pontuais e
com abordagens diferentes em cada Reply. Em Reply 1997, o personagem Joonhee
descobre que esta apaixonado pelo melhor amigo Yoonjae e se esforca ao maximo em
manter o segredo e ficar perto dele, por mais que saiba que ndo ha esperancas de ficarem
juntos, porque sabe que 0 amigo gosta de Shiwon. S&o diversas as cenas em que Yoonjae
0 abraca em raz&o da amizade de longa data dos dois e vemos no rosto de Joonhee o seu
sofrimento em n&do poder estar com ele e expressar seus sentimentos. A questéo da escolha
sexual de Joonhee é abordada com naturalidade, sem crises, nem dele e nem dos amigos.
Além disso, sem fortes estereodtipos. Entdo, ao final da histéria, mesmo ndo estando com
Yoonjae, ele esta namorando com uma outra pessoa. A cena mostra um carro vermelho
indo busca-lo em frente ao local da reunido, mas ndo mostra quem € o motorista, se € um
homem ou uma mulher, mas a narrativa faz entender que é um homem, ja que Joonhee
nunca demonstrou interesse em garotas. Algo semelhante ocorre em Reply 1994, com o
personagem Binggrae, que percebe que os sentimentos por Seureki sdo mais do que s6
admiracdo e amizade. Contudo, nos dois casos, a homossexualidade é apresentada como
uma jornada dolorosa e ambas as representacdes sdo apenas demonstradas através do

amor ndo-correspondido, sem abordar profundamente nenhuma dos casos.

Momentos entre Joonhee e Yoonjae. Fonte: da esquerda para a direita, comegando pela parte de cima,

capturas de tela dos episodios 16, 7, 4 e 6 de Reply 1997.

107



O consumo de pornografia é bastante comentado tanto em Reply 1997, quanto em
Reply 1988. Na temporada mais recente, existem varias cenas onde 0s garotos conseguem
pegar emprestado fitas cassetes com filmes eréticos e assistem escondidos no quarto de
Taek, que é o Unico que tem um aparelho de televisdo exclusivo para ele em casa. Em
outro momento, eles fazem de tudo para entrar na exibicdo de filmes pornograficos em
um cinema, mas como eles sdo menores de idades arranjam problema com isso. J&, em
Reply 1997, o personagem Hakchan chega de Seul e conquista rapidamente a amizade
dos meninos de Busan por causa das suas colecbes de revistas, mangas e videos de
pornografia. Ele assiste tanto esses conteddos que ndo sabe mais como interagir com
mulheres na vida real, tornando bem complicado o inicio da amizade dele com Yoojung
e Shiwon, j& que ele mal consegue olhar para elas. J& a questdo da abordagem de relacdes
sexuais foi mais restrita a primeira narrativa do que as outras duas. Nos anos 1990,
Yoonjae € pego algumas vezes pelo irmao enquanto esta se masturbando, e Shiwon pega
0s pais transando no carro. Em 2005, quando Yoonjae e Shiwon comegam a namorar,
eles se descuidam e ela engravida. Ao descobrir, ela briga e bate nele, enquanto balanca

no ar o teste de gravidez marcando positivo: “Eu disse pra vocé se precaver, seu cretino!”.

Além dessas questdes citadas, a série de dramas Reply se destacou em representar
outras regides da Coreia do Sul e os sotaques diferenciados desses lugares. Como
discutido anteriormente, os K-dramas possuem uma abordagem majoritariamente urbana
e cosmopolita, entdo suas historias se passam, em grande parte, na cidade de Seul. A
capital do pais é o centro das tendéncias tecnoldgicas, midiaticas e culturais, além de ser
o representante do desenvolvimento modernizante nacional e centro econémico da Coreia
do Sul, com seus prédios arranha-céus e pontos turisticos. Seul é cenério recorrente dessas
narrativas, entdo é o sotaque dessa cidade que é exportado pelos produtos televisivos
nacionais. Contudo, Reply toma uma direcdo diferente e traz questbes de outras partes do
pais, impulsionado pelas possibilidades disponibilizadas por serem produtos de uma
emissora fechada, que, de antemé&o, ndo conta com grandes audiéncias por causa do seu
alcance restrito, entdo pode tentar novas formulas e abordagens para os dramas de TV. E

0 sotaque principal usado pelos personagens das narrativas € um desses diferenciais.

108



a4

N\ Seut \d% !
~Naouse o sé aque de Seul.
N i

Em 2005, tanto Shiwon, quanto Sungjae sdo sarcasticos e se irritam com a adaptacdo de Yoonjae ao

sotaque de Seul, deixando para tras o de Busan. Fonte: capturas de tela do episédio 13 de Reply 1997.

Em Reply 1997, a histéria do grupo de amigos crescendo juntos durante o final
dos anos 1990 se passa em Busan, a segunda maior cidade do pais, que fica ao sul e no
litoral. O contraste com Seul é incontestavel, porque a capital fica ao norte e ndo tem
acesso direto ao oceano, entdo o estilo de vida é bastante diferente. Por mais que essa
temporada ndo se trate propriamente dessas diferencas, a contextualizacdo ja é o
suficiente para percebe-las, especialmente com a demarcacao do sotaque. Através de uma
perspectiva comparada com os dramas de TV sul-coreanos em geral, especialmente os de
TV aberta, é perceptivel a diferenca na sonoridade e no cenario local. Contudo, Reply
1994 mergulha de cabeca nessas diferencas regionais e faz delas sua tematica central: a
historia se passa em uma pensao em Seul que acolhe apenas estudantes de fora da cidade.
Um ambiente onde ha uma grande diversidade de formas de viver e de falar, que
sobrevive em meio ao ambiente normativo de Seul. A capital, em 1994, j& estava vivendo
0 processo acelerado de urbanizacdo, modernizacao e globalizacdo do seu espaco e estilo
de vida. E, entdo, uma narrativa que traz o choque cultural para a vida desses personagens,
que se veem em meio a um mundo completamente diferente do que eles viviam em suas
cidades natal, muito mais hibrido em influéncias globais e menos “tradicional”. Eles
agora vivem em Seul, mas ainda soam forasteiros com seus sotaques, dialetos e costumes
de suas regibes. Fora da pensdo, eles tentam se encaixar a realidade que estdo vivendo,
contudo, dentro dela eles s&o uma mistura de referéncias regionais que se entende e se

une em frente as mesmas mudancas que todos os moradores estdo vivendo.

Pelo fato de se movimentarem entre 0 passado e o futuro, essas narrativas trazem
0 sentido de causa e efeito, onde vemos onde esses personagens comecgaram as suas
jornadas e no que se tornaram muitos anos depois. Além disso, por se passarem em

diferentes periodos do passado e abordarem como era viver a juventude em meio a essas
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épocas, adicionam a experiéncia desses dramas o carater geracional. Telespectadores que
viveram essas mesmas épocas nas mesmas idades dos personagens ou ndo, conseguem se
enxergar em meio as referéncias culturais, historicas e locais. E acionam, assim como 0s
personagens, lembrancas dos dias de suas juventudes e como era o0 convivio com suas
familias e amigos da época. Ademais, em especial, Reply 1988 trata também e de forma
aprofundada das vidas dos adultos, suas dores e alegrias, seus cotidianos e
excentricidades, trazendo, entdo, ndo s6 o gosto da juventude, mas também da maturidade

em meio a essas geragoes.

Outro detalhe pertinente que liga diretamente as trés narrativas Reply é o fato de
elas fazerem parte de um mesmo universo narrativo e acabarem se cruzando em alguns
momentos. Como sao histdrias que comecam em um ponto no passado (o ano intitulado
a cada uma delas) e continuam se desenvolvendo pelo tempo até chegarem ao presente
dos personagens (nos anos 2010), é natural que o tempo das narrativas se emparelhe em
algum ponto. Um exemplo basta para ilustra-lo. Em Reply 1994, Seureki precisa trabalhar
em Busan por um ano e, enquanto ele esta na cidade litoranea, acaba se encontrando com
0 grupo de amigos de Reply 1997 em um 6nibus enquanto eles estdo indo a escola. No
radio do veiculo comeca a tocar uma musica do H.O.T e Shiwon pede para que 0 motorista
aumente o som, mas Seureki intervém e pede para abaixar porque esta muito barulhento.
Nesse momento comecga uma discussdo entre os dois, que também envolve os amigos dela

e todo mundo sai machucado por causa de uma freada que o motorista da.

Além desses cruzamentos nos desenvolvimentos das temporadas, outro ponto de
convergéncia entre as trés narrativas sdo os atores que se repetem, tanto nos “mesmos”
personagens, como em personagens distintos. Os pais das protagonistas sdo o grande
exemplo. Eles sdo sempre representados pelos mesmos atores, Sung Dongil e Lee Ilhwa,
e suas personalidades séo basicamente parecidas, especialmente em Reply 1997 e Reply
1994. Por essas razdo todas as protagonistas possuem o mesmo sobrenome, Sung?®,
devido ao pai. Em uma cena do episddio 16 de Reply 1994, o pai de Najung esta assistindo
um programa de musica e o H.O.T comeca a se apresentar, na plateia esta Shiwon. Ele vé
a garota em €xtase com o grupo e comeca a falar mal dela: “Ai esta mais uma tiete boba
e louca. Criangas como essas geralmente tem pais com problemas. Se fosse eu, eu rasparia

o cabelo dela e quebraria suas pernas”. O que remete diretamente ao papel dele na

126 Na ordem dos nomes coreanos o sobrenome da familia vem antes do nome, e séo patronimicos.
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temporada anterior. Outro caso € do ator Kim Sungkyun que em Reply 1994 interpretou
Samcheonpo, o jovem de 18 anos que parecia ser muito mais velho do que sua idade, e
em Reply 1988 interpretou o pai de Junghwan, um adulto que se comportava como uma

crianca, mesmo sendo casado e tendo dois filhos.

¥

O “Beijo Confirmagdo” entre Yoonjae e Shiwon. Fonte: captura de tela do episddio 2 de Reply 1997.

Entre todos os beijos trocados pelos personagens nas temporadas de Reply, um em
cada temporada tem um significado especial e repetido, acontecendo sempre em uma
mesma situagdo. O chamado “Beijo Confirmagdo” acontece quando o personagem
masculino estd em davida sobre o0s seus sentimentos e beija a garota a fim de confirmar a
veracidade deles. Em cada uma dessas cenas, o narrador, na voz do personagem que quer
a confirmacdo, primeiramente articula sobre o que esta pensando na hora e, antes de beijar
a garota, ele fala “2}<1” (1&-se “hwakin” e significa, literalmente, “confirmacio”). Isso
aconteceu entre Yoonjae e Shiwon, no episodio 2 de Reply 1997, entre Binggrae e Jinyi?’
no episodio 17 de Reply 1994, e entre Jungbong e Minok no episddio 14 de Reply 1988.
Mesma estrutura de cena, mesmo objetivo. Outro detalhe comum as narrativas, que
também se transformou em uma marca de Reply, é o som de berro de cabra em momentos

constrangedores ou de decepcao dos personagens, dando o tom cdmico as cenas.

E, por fim, as aberturas. Os trés Replys possuem suas aberturas de episddio com
conceito igual e sdo curtas (em torno de 20 segundos cada), contudo sdo significantes
para cada uma das suas narrativas. Elas sdo conjuntos de flashes de cenas reais dos
momentos e coisas importantes do ano em questdo, entdo isso inclui momentos historicos,
apresentagdes musicais, tecnologias, filmes e cenas televisivas. Cada uma das aberturas

possui seu tema musical marcante da época, musicas que estavam no topo em cada um

27 Interpretada pela atriz Yoon Jinyi.
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dos anos tematicos. Reply 1997 com “Barefooted Youth M2o| H=" da dupla Buck,
Reply 1994 com “Hayeoga 507} do Seo Taiji and Boys, e Reply 1988 com “To That

Person Z1CHO|A|” de Shin Haechul. As aberturas fazem, entdo, um rapido e superficial

resumo do ano, como uma constante introducdo tematica para aqueles que ndo viveram

aquela época e/ou sdo estrangeiros.

3.5. OUTROS PRODUTOS REPLY

Além dos episddios zero, especiais, e 0s boxes de dvds langados apds o fim das
exibicdes de cada temporada de Reply, essa série de K-dramas também se estendeu para
outras vertentes a fim de potencializar seu alcance de lucro e sucesso. Trés plataformas
de produtos se destacaram: trilhas sonoras, romantizacdes e reality shows. Cada uma
trazendo novas visGes sobre as narrativas e também sobre os elencos. Além desses
destaques que foram produzidos dentro do contexto da industria de entretenimento sul-
coreana, os direitos de adaptacdo de Reply também foram vendidos para a emissora
estadunidense FOX, que pretende lancar nacionalmente o “Reply 1999”128, O projeto esta
sendo encaminhado desde 2014 e é roteirizado por Amy Andelson e Emily Meyer,
contudo pouco tem se falado do assunto desde a venda dos direitos. Portanto, enquanto
os Estados Unidos ndo lancam a sua versdo desse produto sul-coreano, aqui estdo alguns
dos outros produtos da série de dramas Reply que foram para além estritamente da ficgcdo

seriada televisiva na Coreia do Sul.
TRILHAS SONORAS (ou OST129):

Partindo do fato que Reply tem uma proposta direcionada a representacdo da
construcdo da cultura pop nacional e tem um apelo especial ao K-pop, as suas narrativas
ndo poderiam deixar de ser repletas de musicas, tanto como partes diretas das cenas, como

de fundo. Como séo historias que se desenvolvem no tempo passado e tém a intencéo de

128 «“FOX adapting Korean coming-of-age musical drama with ‘Step Up 3D’ team”, publicado em
12/06/2014 pelo site Deadline: http://deadline.com/2014/06/fox-adapting-korean-coming-of-age-musical-
drama-with-step-up-3d-team-787786/ ; “Answer Me 1997 fans, get ready for Answer Me 1999!”, publicado
em 18/06/2014 pelo site AllKpop: https://www.dramafever.com/news/answer-me-1997-fans-get-ready-
for-answer-me-1999/

129 Original Soundtrack: termo em inglés mais utilizado no mercado do entretenimento sul-coreano para
designar trilhas sonoras de filmes e dramas de TV.
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reconstruir uma atmosfera relacionada a outra época, as trilhas sonoras originais das trés
temporadas ndo trazem mausicas inéditas, mas sim regravagdes dos grandes sucessos dos
anos de abordagem das narrativas. Além, é claro, das musicas em suas versdes originais,
que também fizeram parte das trilhas (especialmente no caso de Reply 1997, que teve
mais cangdes nas versdes originais, do que em versdes regravadas especialmente para o
drama), e masicas instrumentais. Como os trés elencos possuem atores que também séo
idolos da masica, algumas dessas cangdes foram interpretadas por eles mesmos ou pelos
seus respectivos grupos musicais. O sucesso de audiéncia e critica dos dramas também
recaiu nas suas trilhas sonoras que foram indicadas e vencedoras de prémios, alem de
terem batido alguns recordes de venda e downloads. Nas tabelas abaixo, estdo as trilhas
originais, com suas respectivas musicas, intérpretes da versao original e da verséo para o

drama, e os dados de premiacgdo e conguistas em rankings musicais.

REPLY 1997
Nome da Cancéo Intérprete Cantor ou Grupo | Prémios e Conquistas
Original

- “Best OST” — 14°
Mnet Asian Music
Awards;
- “Best OST” — 1° K-
Drama Star Awards;
- “Best OST” — 4°
Melon Music Awards;
- 8° lugar no ranking
anual do Gaon Chart
Jang Eunji e Seo em 201213
Cool .

Inguk - uma das mausicas
mais vendidas de 2012
com quase 2 milhdes e
500 mil downloads;
- ficou 3 semanas
consecutivas em
primeiro lugar da
Bilboard’s Kpop Hot
100131

“All for you”

130 “Gaon Chart releases yearly chart ranking for 2012” publicado em 21/01/2013 pelo site AllKpop:
https://www.allkpop.com/article/2013/01/gaon-chart-releases-yearly-chart-ranking-for-2012

181 «>Respond 1997’ couple Seo Inguk, A-Pink’s Eunji’s duet song reigns atop Gaon Chart”, publicado em
06/09/2012 no site Asiae: http://www.asiae.co.kr/news/view.htm?idxno=2012090609523396404; “Seo In
Guk and A Pink's Eunji's duet ‘All For You’ ranks #1 on music charts”, publicado em AllKpop no dia
29/08/2012: https://www.allkpop.com/article/2012/08/seo-in-guk-and-a-pinks-eunjis-duet-all-for-you-
ranks-1-on-music-charts
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Joo Younghun e
“Just the way we tl;?lil Hee# In i
love 22| At Jang Eunji e Seo (tr afa a0
. Inquk filme “Love
o= ngu wind love song
E%E 7|_’5132)
REPLY 1994
Nome da Cancéo Intérprete Cantor ou Prémios e Conquistas
Grupo Original
« o Indicado ao prémio
Seoul, here A .
e Roy Kim o9 | “Best OST”no 50°
X2 g Baeksang Arts Awards
“To You oA Indicado ao prémio
Sung Sikyung Seo ;g”; and “Best OST” no 50°
y Baeksang Arts Awards

“With You 1CH2}

St B1A4 Seo Youngjin -
“Can’t Have You .. .
JbE 2 9 1 Hi.ni Jeong Siro -
=2 T HATT
“Happy Me 2= 3} Indicado a “Best OST”
Kim Yerin Park Geuntae no 16° Mnet Asian
L= .
Music Awards
“Farewell for Dig Kim ]
myself '& 2|3t 0] &" Hyeongseok

“Only Feeling You
H2tES =75

Jung Woo, Yoo
Yeonseok e Son

Seo Youngjin

Indicado a “Best OST”
no 6° MelOn Music

Hojun Awards
“Start A|X» o Ara oh Dongjun -
i Cho
“Fate 23~ Kim Sungkyun e
Min Dohee Byeongseok -

132 Filme sul-coreano langado em 1999, que conta a histdria de um homem de negdcios que visita a Ilha
Jeju e se apaixona por uma guia turistica.
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REPLY 1988

Nome da Cancéo Intérprete Cantor ou Grupo | Prémios e Conquistas
Original
Kim Feel e Kim .
13 X x» -
Youth ¥&= Chanwan Sanulrim
Indicado ao prémio de
“Best Original
“Don't Worry Dear Soundtrack™ no 9°
Axatolg Tof” Lee Juck Jeon Ingwon Korea Drama Awards
e vencedor do “Best
OST” no 18th Mnet
Asian Music Awards
Indicado ao prémio
“A Little Girl &4~ Oh Hyuk Lee Moonsae “Best OST” no 8th
Melon Music Awards
“Hyehwa-dong (or
Ssangmun-dong)
o (=2 Park Boram Z0oo -
AES)”
“All | Have to Give
You is Love WA = Byun Jin Sub
2 9= QX December -
At
“Violet Fragrance
Hepglses|” Wable Kang Susie -
(13 -6-|_ 2
Together & Noel Park ]
Kwanghyun
“Everyday with
You O achep’ Sojin (Girl’s Day) Deulgukhwa -
“As Time Goes By ih .
k”_g_Ejol 7|_E|n KI yun Ch0| HOSUb -
“Let's Forget It Yeoeun (Melody Kirm W ]
“Evenifa
memorable day NCA Hong Songmin ]

comes 7199

o] op”
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Capa do cd com a trilha sonora de Reply 1997, dentro também h& um caderno de fotos e de letras das

mausicas. Fonte: foto de fa postada no site Beatus Corner.

LD

7FE 3k griginal Sound Tragk

Capa do cd com a trilha sonora de Reply 1994, dentro também h& um caderno de fotos e de letras das

musicas, cards e outras lembrancgas do drama. Fonte: foto de f& postada no site Enjoy & Talk.

NREERNEE

Capa de uma das versdes do cd com a trilha sonora de Reply 1988, dentro também ha um caderno de fotos
e de letras das musicas, cards, fotos polaroids dos cantores da trilha e outras lembrangas do drama. Fonte:

foto de fa postada no site Naver Blog.
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ROMANTIZACOES

Os dramas de Reply ndo se mantiveram apenas como produtos audiovisuais, mas
também tiveram suas versdes transcritas para livros. As narrativas foram romantizadas e
publicadas para que os fas pudesse experimentar os dramas de uma forma diferente. Reply
1997 e Reply 1994 foram os Unicos a serem transformados em livros até 0 momento e
cada um possui, respectivamente, 352 e 364 paginas. Os livros trazem a historia baseada
nos dramas, mantendo os arcos mais importantes e alguns dos didlogos marcantes estao
na integra, além de detalhes extras das narrativas televisivas. Os sotaques, que sdo parte
importante de ambas as temporadas, foram expressos nos textos, que também conta com
notas explicativas sobre questdes especificas da época em que a historia acontece*3, No
primeiro livro, Reply 1997, algumas paginas possuem QR codes'® que podem ser
escaneados para assistir trechos das cenas que foram romantizadas ali. Os livros foram
lancados, respectivamente, nos dias 02 de janeiro de 2013 e 13 de janeiro de 2014, e assim
como a versoes televisivas, foram grandes sucessos de venda. O de Reply 1997 esgotou
em todas as livrarias do pais logo no seu primeiro dia de venda!®. A editora 21st Century

Books (21 4715 2) é a responsavel pela producéo e circulagcdo de ambos os livros.

ol9y AL / 248 24 pEHAY

A esquerda, a capa do livro de Reply 1997, e, a direita, a de Reply 1994. Fonte: paginas de vendas dos

respectivos produtos no site Ebay.

133 «>Reply 1994° actors Jung Woo, Go Ara and others sign copies of book for lucky fans”, publicado em
24/01/2014 no site Soompi: https://www.soompi.com/2014/01/24/reply-1994-actors-jung-woo-go-ara-
and-others-sign-copies-of-book-for-lucky-fans/

134 Codigo bidimensional que pode ser escaneado por celulares e contém informagGes que podem ser
convertidas em links, textos, fotos ou videos.

135 «>Reply 1997’ novel sell out on first day of release”, publicado em 10/01/2013 no site AllKpop:
https://www.allkpop.com/article/2013/01/reply-1997-novel-sell-out-on-first-day-of-release
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REALITY SHOWS

Devido ao sucesso dos dramas, varios programas de TV convidaram o elenco para
entrevistas e participagbes, essa movimentacdo televisiva € comum e utilizada
especialmente para divulgar a narrativa. Contudo, algo que € menos comum € a
participacdo em reality shows, que foi o caso dos elencos de Reply 1994 e Reply 1988.
Ambos elencos participaram de temporadas diferentes do mesmo programa de viagens, o
“Youth Over Flowers 2 1.t} % &”. A proposta desse reality show é “capturar” de surpresa
jovens idolos da Hallyu e leva-los para algum lugar do mundo, mas eles ndo tém no¢éo
para onde irdo até entrarem no avido. Normalmente, por eles serem “capturados” sem
saber de nada, acabam sem levar malas e vé&o apenas com a roupa do corpo. Esse programa
televisivo ¢ do canal tvN e possui outras versoes, dentro da mesma proposta: “Grandpas
Over Flowers 21t} 381713 (com atores veteranos na casa dos setenta anos) e “Sisters

Over Flowers 2 ¥t} 2117137 (com atrizes na casa dos 40 a 60 anos).

Cada temporada com os elencos de Reply foram filmadas pouco depois do fim das
filmagens dos dramas. A de Reply 1994, contou com a participacdo dos atores que
interpretaram trés dos jovens moradores da pensdo: Yoo Yeonseok (Chilbong), Son
Hojun (Haitai) e Baro (Binggrae)*3®. Eles gravaram durante sete dias no Laos, entre 7 e
14 de julho de 2014, o que rendeu cinco episodios que foram exibidos entre setembro e
outubro de 2014 no canal. J& atemporada com o elenco de Reply 1988, teve a participacao
de quatro dos jovens do quarteirdo de Sangmundong: Park Bogum (Choi Taek), Ryu
Junyeol (Kim Junghwan), Go Kyungpyo (Sung Sunwoo) e Ahn Jaehong (Kim
Jungbong)®°. Eles filmaram em dois paises da Africa, Namibia e Zimbébue, durante dez
dias, entre 22 de janeiro e 2 de fevereiro de 2016. A temporada foi exibida entre fevereiro
e abril do mesmo ano, e teve a maior audiéncia entre as cinco temporadas existentes do

programa: 11.8% em nivel nacional, mantendo os grandes nimeros da série de K-dramas

Reply.

136 Teve quatro temporadas até entdo, que foram exibidas em diferentes periodos de tempo entre julho de
2013 e maio de 2015.

137 Teve apenas uma temporada até entdo, que foi exibida entre novembro de 2013 e janeiro de 2014.

138 «“Boys of ‘Reply 1994° head to Laos for ‘Young Over Flowers’”, publicado em 07/07/2014 pelo site
Soompi: https://www.soompi.com/2014/07/07/boys-of-reply-1994-head-to-laos-for-youth-over-flowers/
139 “The boys of ‘Reply 1988 head to Africa to film ‘Youth Over Flowers’”, publicado em 22/01/2016 pelo
site AllKpop: https://www.allkpop.com/article/2016/01/the-boys-of-reply-1988-head-to-africa-to-film-
youth-over-flowers
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A esquerda, o cartaz promocional da temporada no Laos com o elenco de Reply 1994. A direita, cartaz da

temporada na Africa com o elenco de Reply 1988. Fonte: site da tvN.
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CAPITULO 4

“REPLY 19977, “REPLY 1994” E “REPLY 1988”: NOSTALGIA E A CRIACAO
DE UM IMAGINARIO UNIVERSAL DO PASSADO SUL-COREANO

Até aqui foram apresentadas as questfes mais significativas da serie de K-dramas
Reply, considerando a industria cultural na qual esta inserida e o objetivo desta pesquisa.
Sabemos que esse objeto de estudos é de uma complexidade e extensdo superiores ao
nosso recorte e as limitages desse trabalho, especialmente por ser um produto
audiovisual que esta sendo esmiucado e debatido em texto, sem a experiéncia direta do
video para o leitor. Sdo mais de 65 horas de conteudo, apenas contabilizando os episodios
dos dramas propriamente dito, entdo é realmente um conteldo amplo. Portanto, ndo temos
a pretensdo de dar conta de todos e quaisquer detalhes e significados existentes nessas
trés narrativas e seus universos de contextualizacdo. Partindo do fato que esta pesquisa é
realizada no Brasil por uma brasileira, que nao é fluente no idioma original do objeto de
estudo, foram necessarias mediacdes de legendas em portugués, inglés e espanhol de
diferentes plataformas disponiveis, além de tradugdes diretas do coreano, para que a
analise pudesse estar mais proxima possivel das ideias originais passadas pela série,

admitidos as limitacdes idiomaticas impostas.

Nosso objetivo aqui é compreender como essas narrativas interpretam o passado
recente do pais e como elas se utilizam de um viés universal para abordar suas
especificidades historicas, culturais e politicas. Partimos da argumentacdo de Maurice
Halbwachs em “Memoria Coletiva” (2006), que memoria ndo € um resgate espontaneo,
mas sim um trabalho de selecdo de recortes. E uma construgdo de um passado impuro,
que passa por influéncias contextuais que vdo além da experiéncia individual. Reply se
propBe a lidar com o passado e reativar a memoria nacional de seus telespectadores, ao
mesmo tempo que reconstrdi o imaginario desse passado, criando um ambiente de poder
politico positivo e brando para a Coreia do Sul. Se utilizam de recortes historicos e de
uma consciéncia coletiva para recriar essas memorias impuras do passado do pais. As
narrativas de Reply trabalham a representacdo de momentos histéricos através de
instrumentos simbdlicos que tém o potencial de redefinir a forma como o passado do pais
é visto e experienciado, dando novos significados a sua identidade.

Acreditamos que essa seja uma tentativa, em pequena escala, da Coreia do Sul em

controlar a narrativa sobre ela mesma de forma retrospectiva, se utilizando da Hallyu
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como um instrumento de mediacdo para chegar aos possiveis publicos consumidores
dessa narrativa. Para adentrar esse debate, elencamos trés categorias de analise que foram
escolhidas a fim de dar conta de compreender como a série de dramas Reply pode ser
compreendida como a personificacdo genérica da estratégia de Soft Power do pais:
Criacdo de Imaginario Nacional, Metalinguagem Pop e Carater Nostalgico. A primeira
categoria abarcara questBes de representacdo do pais e de suas marcas histdricas, a
segunda lidard com a forma em que a cultura pop é usada como linguagem para contar
essas historias, e a terceira tratara da construcdo de um senso de nostalgia através dessas

narrativas.

4.1. CRIACAO DE IMAGINARIO NACIONAL

A concepcdo de Soft Power, desenvolvida por Joseph Nye (2004), traduz a ideia
de desenvolvimento de poder nacional através da influéncia cultural e ideoldgica. Opoe-
se, entdo, a estratégia de uso de coercao e forca, que sdo ferramentas impostas pelo Hard
Power, especialmente através das guerras e conquistas imperialistas. A estratégia politica
do “poder brando” colabora especialmente para as relacfes entre paises dentro do cenério
internacional. O passado da Coreia do Sul € marcado pelo Hard Power, foram guerras,
invasdes e colonialismo através dos séculos impostos por forcas estrangeiras. Até hoje a
imagem do pais é machada pelo seu passado e pelo fato de se manter em estado de cessar-
fogo com a irma Coreia do Norte, em uma guerra sem acordo de paz, entdo tecnicamente
ainda ativa. Com o desenvolvimento das suas industrias cultural e tecnoldgica nas Gltimas
décadas e o estouro do fendmeno Hallyu, o pais pdde comecar a construir sua
credibilidade internacional a partir desses feitos menos relacionados a questdes do seu

passado conturbado.

Os produtos da Hallyu conseguiram e continuam conseguindo construir uma
imagem nacional atualizada mais pop e branda, contudo o fato desse fenémeno cultural
ser muito recente, acaba resultando em uma projecdo nacional que abrange apenas
atualidade. Por essa razdo, a influéncia pretérita ainda existe e impacta o imaginario do
pais. Portanto, a constru¢do de uma imagem positiva, pop e referencidvel do passado do
pais, a partir de uma perspectiva cotidiana e humana, pode ajudar a refinar o potencial do
Soft Power sul-coreano atual. E, entdo, novamente mediado pela Hallyu, que o pais se
esforca em controlar sua narrativa nacional e a série de dramas Reply um desses

instrumentos ideais para habilitar essa estratégia. Conscientemente ou ndo, essa série de
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dramas consegue ressignificar, através das suas narrativas, questdes nacionais a favor do

imaginario do pais.

Comecamos, entdo pela criagdo de um senso de modernizacdo do pais. A transi¢édo
modernizante pelo qual o pais passou entre a década de 1980 e os dias de hoje, produto
do processo de democratizag¢do do sistema politico nacional, da abertura do pais para se
inserir no circuito global e da aposta na industria cultural para a atualizacdo da economia
do pais, é parte movente do enredo das narrativas de Reply e do desenvolvimento dos seus
personagens. Além disso, tal modernizacdo acelerada faz parte do processo de
globalizacdo do pais, através especialmente da sua exposicdo em meio os fluxos
internacionais. A presenca de Seul, capital da Coreia do Sul, como parte significativa de
todas as trés narrativas de Reply é um termdmetro para essa movimentagdo: a cidade é o
centro pulsante do pais e das mudancas que estdo acontecendo nele, um reflexo direto dos
efeitos positivos e negativos do processo de modernizagéo e globalizacdo nacional. Os
tempos presentes dos personagens de Reply, que se materializam nos anos 2010, s&o em
Seul, o futuro esta 1a. O fato da narrativa se mover entre passado e presente se transforma
em um instrumento comparativo, demonstrando 0 processo entre momentos anteriores,
onde ainda estavam surgindo os primeiros efeitos das mudancgas modernizantes, e o hoje,

que representa o produto “final” dessa jornada do pais.

Reply 1988, a narrativa que tem sua retrospectiva a partir de um ponto mais antigo
entre as trés, comecar nos Jogos Olimpicos de Verdo de 1988 ¢ significativo, visto que
um evento dessa magnitude e importancia internacional é reconhecido por ser um simbolo
de poder e modernidade nacional em dmbito global. As Olimpiadas de 1988 trouxeram o
reconhecimento e a criacdo de novas parcerias econémicas internacionais, e apresentou
ao mundo a nova imagem do pais, a da recuperacao pés-guerra (JANG; PAIK, 2012).
Como defendido por Whannel (2009), as Olimpiadas e a Copa do Mundo — os dois
maiores eventos esportivos mundiais — possuem a capacidade valiosa de conectar o centro
a periferia e produzir uma experiéncia catartica para os telespectadores que consomem
esses eventos através das transmissfes midiaticas. As Olimpiadas de 1988 em Seul
conectaram o0 mundo a um pais que fazia parte da periferia do reconhecimento
internacional e, ainda, foram um espetéculo politico e econémico que simbolizou para o
cenario estrangeiro o desenvolvimento econdmico e tecnolégico da Coreia do Sul.
Atraindo, assim, a nagdo sul-coreana o status de modernidade e de importancia

internacional que era desejado desde o inicio da reconstrucdo do pais no pés-guerra. Um
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interesse especial do governo ditatorial, que acreditava que a expansao internacional da
credibilidade da Coreia do Sul seria um forte argumento para manter o governo anti-
democrético e corrupto no poder*®, As Olimpiadas tém o carater de fundir interesses
politicos e comerciais em um grande evento, a0 mesmo tempo que incentivam o
nacionalismo esportivo, que, no caso da Coreia, trouxe ao pais e seu povo a confianca e
0 senso de prestigio nacional (CHO, 2009; SIRIYUVASAK; SHIN, 2007). Um passo
importante para a construgdo modernizante e internacional da Coreia do Sul, e também

acabou reforcando a luta democratica nacional.

Posto isso, os dramas Reply possuem diferentes abordagens sobre o pais e sua
capital que apresentam as mudancas modernizantes e dos efeitos da globalizagdo durante
seus respectivos periodos de tempo. Em Reply 1997, a trama se passa em Busan, cidade
do interior e segunda maior do pais, mas é de Seul que vém todas as novidades da cultura
pop e existe um carater mistico dado a cidade por causa desse prestigio de ambito
nacional, e, com desenvolver da trama, os protagonistas vao para a capital em busca das
oportunidades de vida que sempre sonharam. Em Reply 1994, o grupo de amigos e
moradores da pensdo sdo procedentes de cidades do interior do pais e vao realizar seu
ensino superior em Seul, a casa em que todos moram acaba se transformando em um
porto-seguro para essas figuras forasteiras. Por ultimo, em Reply 1988 os personagens
principais sdo de Seul, vivem em uma mesma rua, e observam desde suas infancias as
mudancas na cidade que teve que crescer em ritmo acelerado, especialmente com a
chegada das Olimpiadas de 1988. Eles testemunham o seu bairro ir de um conjunto de
casas em que todos os vizinhos se conheciam, para um conglomerado de prédios de
condominio em uma cidade que se tornou um grande polo cosmopolita em um periodo

de menos de 20 anos.

Sdo trés abordagens diferentes da capital do pais e do impacto modernizante e
globalizante acontecido nela e naqueles que vivem ou irdo viver la. O estilo “caipira” dos
que vieram do interior, a adaptacao ao sotaque de Seul, a invasdo das marcas globais e o
choque com a “frieza” da cidade e dos seus cidaddos s3o alguns dos sinais que
demonstram a formacdo de uma juventude concebida em meio a outros codigos de
modernidade, dentro de um pais que até algumas décadas atras evitava estar acessivel as

influéncias externas. Um exemplo disso ¢ o episodio 1 intitulado de “Nativo de Seul” de

140 plano esse que foi falho, ja que antes mesmo da realizagdo do evento o Gltimo presidente da junta militar
foi retirado do governo, através da pressao do povo.
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Reply 1994, onde os jovens da pensdo se consideram “moradores de Seul” e ndo “pessoas
de Seul”, porque o estilo de vida acelerado, moderno e pouco caloroso da capital nio
corresponde as suas personalidades interioranas e tradicionalmente “coreanas”. Para o
grupo de amigos, ndo sO a cidade era assustadora, mas as pessoas nela também. Eles
tentam se adaptar a capital, porém, ao mesmo tempo, se agarram a pensao como um
refugio onde eles podem conviver com aqueles que, mesmo diferentes, compartilham do
estilo de vida nativo deles. “Eu acho que realmente preciso voltar/Este lugar ndo me
serve/Talvez eu esteja sorrindo por dentro das tentagdes chamativas/Mas tudo me parece
desconhecido™*#, essa € a primeira estrofe de uma das musicas que fazem parte da trilha
sonora de Reply 1994 e chama-se “Seoul, here'*2, A can¢do discorre um pouco sobre
essa experiéncia de estranheza daqueles que vém de outras partes do pais e chegam a
cidade de Seul, um espaco hibrido cheio de influéncias nacionais e estrangeiras,

completando o sentido que a narrativa do drama pretende passar ao publico.

-~ N

Apesar de nos tornarmos E ainda ndo conseguimos
residentes de Seul, nos tornar pessoas de Seul.

—_ —_

Samcheonpo comenta sobre a experiéncia dele e dos amigos em Seul quando chegam em 1994. Fonte:

capturas de tela do episédio 1 de Reply 1994.

Os amigos interioranos de Reply 1994 precisam lidar com os estrangeirismos
espalhados pela cidade, o preconceito e estere6tipos constantes, e a tentativa de adaptacéo
dos seus sotaques ao de Seul e também as novidades que s6 poderiam ser encontradas
onde estdo agora. Os choques culturais séo parte constante dessa narrativa. A experiéncia
com a neve que, por exemplo, a familia de Najung nunca tinha tido antes em Mansa:
“Agora que estamos em Seul podemos ver neve de verdade!”, disse Ilhwa no episddio 10.
A cidade também possui mais emissoras de televisdo (total de 3 canais abertos na época),

0 que deixa a pensao animada com as possibilidades de ter mais conteido para assistir, ja

141 Tradugéo nossa.
142 MUsica langada em 1998 pelo compositor e cantor Jang Cheolwoong.
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que a SBS'*® ndo passava fora de Seul. Chilbong, que é o unico natural de Seul, choca aos
amigos interioranos quando diz casualmente que seus pais sdo divorciados: “Uau, eu so
tinha visto divércios na TV!”, “Nao posso nem imaginar isso na minha vizinhanga!” e
“Fora de Seul ninguém se separa”, sdo algumas das reagdes deles (episddio 4). Até mesmo
a ideia de se envolver com garotas de Seul parece muito interessante para 0s garotos da
pensdo, mas Haitai sabe que a dificuldade para eles é bem maior por causa do estilo de
vida deles que vieram do interior (episddio 3). E, em um momento de falta de eletricidade
na cidade, os amigos ouvem o programa de radio “Starry Night” e comentam sobre como
em cada regido do pais ha um locutor diferente, mas 0 nome e o conceito do programa
sdo os mesmos. Cada locutor traz uma abordagem diferente, segundo a regiéo e o sotaque
(episodio 8). Contudo, nem todas as novidades sdo positivas, 0os moradores da pensao
precisam aprender a controlar sua voz porque a vizinha reclama que eles sdo barulhentos

demais, deixando Dongil raivoso com a frieza dos moradores da cidade (episddio 1).

Deviam encarar como uma oportunidade. Acha mesmo que as garotas de Seul e
de ficar com garotas de Seul. vao dar bola para nos, caipiras?

Ilhwa e Haita conversam sobre a possibilidade dos garotos comegarem a namorar meninas de Seul. Fonte:

captura de tela do episodio 3 de Reply 1994.

As mudancas na cidade e o desenvolvimento acelerado também séo percebidos
através da inseguranca em Seul. Em Reply 1988, os adultos se preocupam constantemente
com os perigos da cidade: fugas de prisdo, assaltos com reféns, mortes e invasdes de
domicilios viram parte do noticiario televisivo. Quando os filhos voltam tarde da rua
todos se preocupam, porque qualquer lugar esta perigoso. No episédio 15, a mée de
Sunwoo é assaltada por um motociclista enquanto volta para casa a noite, a partir de entdo
Moosung se Vé na responsabilidade de ir busca-la todos os dias no trabalho por causa da
crescente violéncia na cidade. Junghghwan e Dongryong séo assaltados ao voltar para

casa depois da aula, dias antes do inicio dos Jogos Olimpicos (episddio 1). Dukseon é

143 Seoul Broadcasting Station. Na época, o canal so tinha alcance dentro da cidade, o resto pais ndo tinha
acesso aos Seus programas.
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atacada por um pervertido, que fica nu na sua frente enquanto ela esta se encaminhando
para o banheiro de um restaurante (episddio 12). J& em Reply 1994, todos os moradores
da pensdo demonstram estar desacostumados com os perigos da cidade grande, ja que no
interior a realidade é diferente. llhwa precisa sempre lembra-los dos perigos da cidade
grande, especialmente a noite. Em ambas as narrativas, Seul é vista como uma grande

cidade que mudou muito rapido, socialmente desigual e acabou se tornando assustadora.

Yoon-jin, volte cedo.
Seul ndo é um lugar,seguro.

Ha tantos crimes perigosos na
rua, ultimamente

A esquerda, llhwa espera preocupada Dukseon voltar para casa. A direita, llhwa e Dongil se preocupam
com uma das moradoras da pensdo que tem ficado até tarde da noite na rua. Fonte: capturas de tela,

respectivamente, do episédio 9 de Reply 1988 e do episddio 1 de Reply 1994.

As mudangas no pais também sdo percebidas através do consumo crescente de
produtos ocidentais e de suas versdes piratas. Em Reply 1997, o sonho de Yoonjae é
ganhar uma camiseta de marca estrangeira, mas em todos 0s seus aniversarios seu irmao
Ihe presenteia um item falsificado. Taewoong compra achando que é original, porque nao
conhece as marcas direito, entdo acaba frustrando Yoonjae. Em Reply 1988, Junghwan
deixa claro seu status social quando usa ténis da Nike para ir a escola, enquanto
praticamente todos 0s seus colegas usam marcas nacionais. O sonho do irmao de Dukseon
é ganhar um igual a de Junghwan, mas o preco € muito acima do que 0s seus pais podem
arcar. Bora, que é uma militante patriota, se irrita ao ver adolescentes acumulando
produtos de marcas americanas e da um esporro em uma dupla que passava na rua com
bolsas da Nike. Ela comega a entoar frases em favor do consumo dos produtos nacionais
e contra as marcas dos Estados Unidos e forga os garotos a repetirem com ela (episodio
6). A mée de Junghwan aproveita as datas importantes para fazer comidas estrangeiras,
como espaguete e hambdrguer, mas ela ndo se acostuma com os preparos e acaba sempre
misturando com ingredientes coreanos, seguindo a forma em que ela sabe cozinhar. As

redes de fast-food chegam a Coreia do Sul e, em 1988, Dukseon, Junghwan e as amigas
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dela vdo a primeira franquia do McDonald’s no pais e se confundem com o0s
estrangeirismos (episédio 7). Em Reply 1994, acontece 0 mesmo, 0s garotos vao ao KFC
e encontram dificuldade em fazer os pedidos em inglés (episddio 2) e 0 irmdo mais novo
de Binggrae vem a cidade visita-lo e comenta que os jovens de Seul cresceram comendo

hambdrgueres do McDonald’s, mas eles do interior ndo (episodio 9).

Seul, entdo se apresenta como o polo das novidades e do desenvolvimento do pais,
especialmente através da perspectiva comparada entre o passado e o futuro. A cidade é o
centro da cultura pop, das melhores universidades, das tendéncias de moda e dos grandes
eventos do pais. Shiwon, de Reply 1997, sai de Busan sem autorizacdo para ir a Seul tentar
ver seu idolo de perto (episddio 3). Yoojung lamenta ndo morar em Seul, porque 14 ela
poderia virar uma celebridade e ter acesso ao H.O.T (episodio 4). Os estudantes de Reply
1994 vém para a capital para estudar em uma das melhores universidades do pais, a
Universidade Yonsei, e comentam que seus colegas do interior também lutaram para
conseguir ir para Seul (episédio 3). Najung admite estar feliz morando na cidade porque
agora tem mais acesso ao seu idolo do basquete, ja que 0s jogos e treinos acontecem la
(episddio 1). Samcheonpo se perde completamente ao andar de metré na cidade por causa
da grande quantidade de linhas (episodio 1), o irmao de Binggrae vem visita-lo em Seul
e se gaba por ndo ter se perdido (episodio 9). Em Reply 1988, Bora se envolve com as
manifestagdes contra o0 governo e em favor da Democracia que estdo acontecendo por
toda a cidade (episodios 5 e 9). E, em 2016, Dukseon ndo deixa Taek voltar a rua onde
moravam quando jovens, porque nada mais sobrou, as casas nao estdo mais la e foram
construidos prédios enormes no lugar (episédio 20). Nas trés narrativas, os futuros dos
personagens estdo em Seul. Aqueles que moravam em outras cidades agora moram | e
guem ja morava, continua. Através da movimentacdo entre o passado e o presente das
historias conseguimos distinguir as mudancas de escala que a capital passa, indo de uma
cidade nos moldes interioranos nos anos 1980, para uma cidade global nos anos 2010.

Por mais que Seul seja apresentada como o futuro desses personagens e também
como uma metafora do desenvolvimento acelerado do pais, Reply se esforca em retratar
a pluralidade regional da Coreia do Sul, até mesmo como um ponto de compara¢do com
a capital. Busan é apresentada como a cidade grande que é, onde varios eventos
acontecem, dando a oportunidade de Shiwon viver suas experiéncias de fa do H.O.T em
Reply 1997. Ela, quando vai para Seul estudar, faz questdo de ndo perder seu sotaque por
ter orgulho de ser de Busan. Os amigos da pensao de Reply 1994 sentem orgulho de suas
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cidades natais e de seus sotaques, e fazem questdo de ndo ficarem calados quando as
pessoas de Seul demonstram preconceito ou se utilizam de esteredtipos para falarem do
interior. Reply, entdo, apresenta uma Coreia do Sul que vai além de Seul, desenvolve um
imaginario nacional que também se estende para outros cantos do pais e que nao

necessariamente dialoga com a imagem apresentada pela sua capital.

Momentos importantes da historia do pais entre as décadas de 1980 e 2000 séo
abordados nos dramas Reply ndo s6 como planos de fundo, mas também como agentes de
mudangas nas vidas desses personagens. A Crise Financeira Asiatica de 1997, por
exemplo, é um desses marcos historicos que é abordado de forma direta e mais de uma
vez nessas narrativas, tanto a narrativa de Reply 1997, quanto a de Reply 1994 povoam
esse momento delicado da formacéo do pais e retratam a experiéncia do ponto de vista de
cidaddos comuns. Esses dramas de TV expressam a Histdria vivida e ndo a protagonizada.
N&o ha herois ou vildes histéricos em Reply, mas sim aqueles individuos que experenciam
os efeitos das mudancas que marcam a nacdo. Apresentando problemas e vitorias que séo
especificos a Coreia do Sul, mas que poderiam ter acontecido em qualquer outro lugar do
mundo, especialmente pelo fato de serem representados a partir da vivéncia cotidiana de

pessoas comuns.

O lento processo de democratizacdo da Coreia do Sul —ap6s um periodo ditatorial
que se iniciou com a tomada do poder por uma junta militar, em 1961 e que persistiu por
décadas e terminou formalmente em 1987, embora aspectos do regime autoritario tenham
persistido por mais de uma década depois disso — também € problematizado pelas séries,
e em especial por Reply 1988. O ano escolhido é expressivo, ja que vem logo depois do
“fim” da ditadura e apresenta esse processo de transicdo. A personagem Bora é a
representacdo ficcional dessa insatisfagdo popular e dos resquicios muito presentes da
ditadura que ainda existiam no pais, ela faz parte de movimentos revolucionarios da
Universidade e participa diretamente dos protestos contra o governo. Ela é atenta as
condutas tomadas pelo governo e desenvolve seu posicionamento critico, até mesmo
acusa sua irmd Dukseon de estar compactuando com o projeto de lavagem cerebral do
governo, que sdo os Jogos Olimpicos (episddio 1). O episodio 5 da trama, em especial,
cobre os protestos estudantis que se seguiram a admisséo de corrupc¢do do ex-presidente
Chun Doo Hwan sob o angulo de um conflito familiar entre Dongil e sua filha Bora.
Dongil tenta impedir sua filha de participar de atividades politicas clandestinas, apds vé-
la chegar em casa ferida ap6s um protesto, mas sua filha se recusa a obedecé-lo. Contudo,
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ela esta sendo perseguida pela policia por ser uma das liderancas dos estudantes e acaba
sendo levada para a delegacia e presa, so € liberada com a presenca dos pais. No episddio
9, ela volta a se envolver com manifestacdes em favor da Democracia, € novamente pega
pela policia e largada no meio de uma estrada deserta a noite no outro lado da cidade

COmMo punicéo.

- Vamos abolir o governo!,

- Vamos abolir!

Dongil foge das manifestacGes e do gas lacrimogénio. Fonte: captura de tela do episodio 5 de Reply 1988.

A politica internacional, e particularmente as relagdes com a vizinha Coreia do
Norte também se tornam objeto de interesse de Reply. Em 1994, a morte do presidente da
Coreia do Norte Kim Il Sung lanca sombras sobre os prospectos de normalizacdo das
relacOes entre os dois paises. Todos os militares sul-coreanos sdo convocados a voltarem
novamente para os quarteis, para ficarem prontos para um combate iminente. Na
Universidade de Yonsei, onde Binggrae esta na hora que a noticia é divulgada, os alunos
entram em comocao preocupados. Enquanto isso, Najung e Seureki estdo com amigos em
um restaurante assistindo a noticia e dois rapazes sentados ao lado saem correndo ao ouvir
a convocacdo das forgas armadas, um deles esta vestido com o uniforme do exército. A
mée de Najung estoca suprimentos em casa por medo da guerra ser reativada, em meio

ao verdo mais quente j& registrado no pais até entdo (episodio 7 de Reply 1994).

Nunca se sabe. Se tiver uma guerra, todo mundo vai morrer
podemos sobreviver com isso, com a explosdo de gas butano
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Ilhwa e Dongil coversam sobre a necessidade dos suplementos: “Nunca se sabe. Se tiver uma guerra,
podemos sobreviver com isso”, “Amor, se acontecer uma guerra hoje, todo mundo vai morrer com a

explosdo de gas butano”. Fonte: capturas de tela do episddio 7 de Reply 1997.

A Crise Financeira Asiatica, que atingiu a Coreia do Sul severamente em 1997
também é pano de fundo da série. Em Reply 1994, é marco de 1997 e Dongil esta se
gabando por ter conseguido lucrar com a compra de agdes e que ira investir mais dessa
vez. A esposa o incentiva a investir tudo o que tém (episodio 16). Chega novembro e a
Crise alcanca o pais, a familia de Dongil perde tudo o que investiu, com o perigo até
mesmo de perder a casa. Ele entra em desespero e chora, Najung avisa aos colegas que a
familia dela esta prestes a falir. Na televisao noticiam que as empresas estdo falindo por
todo o pais e que a Bolsa de Valores teve a menor baixa da histéria. Ilhwa se pergunta se
0 pais ira entrar em faléncia e seu esposo comenta que o preco do combustivel ndo para
de subir. Najung tenta conseguir um emprego, mas tem muitas dificuldades por causa do
cenario de instabilidade econémica nacional, contudo ela consegue uma vaga no dia 21

de novembro. Yoonjin também estd empregada e foi seu primeiro dia de trabalho.

Quando Yoonjin chega em casa do trabalho, os amigos da penséo prepararam uma
comemoracdo para ela e Najung pelos empregos conquistados, porém enquanto eles se
divertem a noticia chega: o governo confirmou o pedido de empréstimo de 20 bilhdes de
Won para o FMI. O pais entrou em faléncia. Yoonjin, Najung e seu pai perdem 0s seus
empregos: “Foi apenas ontem que o pais estava se desenvolvendo e esbanjando
crescimento e riquezas, mas o pais se tornou nada além de um pais de terceiro mundo do
dia para a noite. A Coreia do Sul passou de Dragao Asiatico para minhoca, e a vibrante
Geragao X virou uma geracao amaldicoada” (episodio 18). A vida fica dificil para todos.
Apenas depois de um tempo, que Dongil consegue novamente seu trabalho de volta,
porém seu novo salario € 50% menor do que o de antes da Crise (episodio 19). Em Reply
1997, a noticia sobre a Crise de 1997 e o envolvimento do FMI chega enquanto o pai de
Shiwon esta internado devido ao cancer recém diagnosticado. Ele deseja mudar para um
quarto individual, mas sua esposa o lembra que seu salario foi cortado pela metade com
a Crise, entdo eles ndo tém dinheiro suficiente para nenhuma regalia (episodio 6). Em
2012, enquanto acontece a reunido de ex-alunos, Joonhee comenta que comprar uma casa
na economia atual do pais é impossivel e se questiona como as coisas podem estar piores

agora do que quando estavam passando pela Crise Financeira de 1997 (episodio 5).
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Enquanto os moradores da pensdo comemoram 0s recem-conquistados empregos de Najung e Yoonjin, o
noticiario comunica que o pais precisou recorrer ao FMI por causa da Crise. Dongil, que estava servindo

champanhe, devolve a bebida para a garrafa. Fonte: captura de tela do episodio 18 de Reply 1994.

Outros tipos de eventos traumaticos também se fazem presentes na narrativa. O
colapso do Shopping Sampoong — que matou cerca de quinhentas pessoas —em Seul, em
1995 também se faz presente na narrativa de Reply 1994. No episddio 12 do drama
Najung marca de encontrar com Chilbong no shopping e, enquanto ela se encaminha para
14, o transito para e os pagers*** de todos no 6nibus comecam a apitar. Ela, entdo, olha
para um teldo na rua que esta transmitindo as noticias: o shopping para o qual ela estava
indo tinha acabado de desabar. Najung fica desesperada, porque tinha marcado com o
amigo la e teme que ele seja uma das vitimas. Por sorte, ela 0 encontra bem e fora de
perigo, porém, enquanto isso, Seureki esta trabalhando no hospital e presencia dezenas
de pessoas sendo trazidas com graves ferimentos ou ja mortas. A tragédia do Shopping
Sampoong marca até hoje a histéria da Coreia do Sul e do mundo como um dos colapsos

de edificio moderno mais mortais da historia.

Em Reply 1988, retratos de proibicdes politicas e do desenvolvimento econémico
do pais sdo apresentadas na narrativa. No episodio 4, 0 grupo de amigos e seus pais tentam
manter em segredo que estdo burlando a lei ao pedirem que Bora tutore 0s mais novos.
Aulas particulares eram proibidas pela lei. No episddio 20, Sunwoo e Bora desejam se
casar, mas por terem 0 mesmo sobrenome (Sung), era ilegal que eles se casassem. Se por
um acaso eles apenas morassem juntos e tivessem um filho, a crianga também ndo poderia

ser registrada. Bora, que ja estava se preparando para virar uma promotora, luta para que

144 Aparelho eletronico portétil que recebe mensagens codificadas de uma central e exibe-as em texto na
sua tela.
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a lei seja anulada, junto com outras pessoas que concordam que essa proibicdo nédo fazia

mais sentido. O casal se casa no primeiro ano da anulacao temporaria da lei, em 1995.

As marcas historicas do pais nessas narrativas também foram expressas através
dos esportes. O marco inicial e ponto de partida para as mudangas modernizantes em
Reply 1988 sdo os Jogos Olimpicos de Verdo em Seul. Uma das tramas gira em torno da
escolha de Dukseon para ser uma das carregadoras de placas na cerimonia de abertura do
evento. Depois de passar dias ensaiando, ela descobre que Madagascar, o0 pais que iria
representar desistira de participar do evento. Porém, por um lance de sorte, ela consegue
reconquistar seu posto quando a garota que iria carregar a placa de Uganda é expulsa dos
ensaios da cerimonia. Quando ela volta para casa depois da cerimonia, traz lembrangas
gue ganhou de jogadores das delegac@es e, além disso, duas das pombas que morreram
gueimadas na gafe do acendimento da pira olimpica'®. J& em Reply 1997 e Reply 1994,
o foco recai em grandes acontecimentos futebolisticos, como a vitdria da Coreia do Sul
contra o Japdo no jogo final para as classificatorias da Copa do Mundo de 1998, e as
referéncias a Copa de 1994 e 2002 em Reply 1994.

Do mundo para Seul,

de Seul para o mundo. ‘ 1 I
il A

Na imagem a esquerda, Dukseon apoia as Olimpiadas de Seul. Na imagem & direita, ela aparece na

televisdo carregando a placa da delegagdo de Uganda. Fonte: capturas de tela do episodio 1.

4.2. METALINGUAGEM POP

A cultura pop como produto de consumo e elemento significante na formacéo da
identidade de uma geracdo é fundamental para o desenvolvimento das narrativas dos

dramas Reply. A construcdo historica que é proposta por esses K-dramas interage

145 A abertura das Olimpiadas de Seul ficou marcada na histéria porque dezenas de pombas brancas, que
tinham sido soltas previamente durante a cerimdnia, pousaram na pira olimpica e foram queimadas vivas
na hora que a chama foi acesa. Esse episédio ficou marcado pelo horror que os espectadores sentiram ao
assistir o momento e como uma grande gafe da organizacéo.
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diretamente com questdes relacionadas ao cenario da estruturacao e nascimento da cultura
pop sul-coreana como um fendmeno. A chegada das influéncias externas em um pais em
acelerado processo de globalizacdo e os primeiros passos da sua industria cultural como
um projeto de transnacionalizacdo, sdo observados através do consumo e cotidiano dos
personagens que dao vida a essas histdrias. O dia a dia deles é cercado por referéncias
pop, assim como das consequéncias das mudangas historicas, que discutimos aqui
anteriormente. Esses produtos culturais se apresentam dentro do ambiente fértil & sua
propagacao, que Sao 0s jovens, e marcam essas geracfes com musicas, filmes e programas
de televisdo que viram o assunto de discussdo e tema de momentos importantes dos
individuos ficcionais que formam Reply. Essas histérias ndo focam em personagens que
sdo agentes diretos da producdo de cultura pop, como cantores, atores e pessoas que
trabalham nessa industria, mas sim da recepcdo do que é produzido por esses agentes.
Como um drama de TV, Reply é parte da Hallyu, porém, ao mesmo tempo, fala da Hallyu.
Cria-se, entdo, um ambiente metalinguistico que apresenta uma Coreia do Sul que cresceu
como polo de produgdo de entretenimento enquanto sofria o arrastado processo de

democratizacgdo e os acelerados processos de modernizacéo e globalizacéo do pais.

Michelle Cho (2017) apresenta a discussdo sobre o processo de critica auto-
reflexiva e metalinguagem da industria cultural sul-coreana através das suas narrativas
televisivas. O universo televisivo da Coreia do Sul se construiu na contemporaneidade
como uma arena da Hallyu, ja que ndo sé veicula as narrativas ficcionais audiovisuais,
como os K-dramas e filmes, mas também se tornou um espaco extremamente necessario
para a divulgacdo e construcdo de sentidos para 0 mercado do K-pop. Por essa razdo, é
um ambiente midiatico crucial para a formacao da opinido do publico nacional sobre a
Hallyu e, também, de um imaginario nacional para o publico estrangeiro. A autora
argumenta que o sucesso dos K-dramas como um produto de exportagdo transformou
essas narrativas em plataformas para apresentar e refletir questdes nacionais, culturais e
industriais. A auto-reflexdo da televisdo sul-coreana se utiliza da narrativacdo
disponibilizada pelos dramas para ficcionalizar questdes relacionadas a producéo e
recepcdo dos produtos da cultura pop nacional, apresentando e expandindo o potencial de

circulacdo transnacional deles.

Portanto, na ultima década foram produzidos K-dramas apresentando 0s

bastidores de gravacGes de dramas de TV, como “Greatest Love %112 At (MBC,
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2011), “The King of Dramas E2t0te| & (SBS, 2012/2013), “Producer Z=-FAt”
(KBS2, 2015) e “Oh! My Lady 2! oto| gfo[C|” (SBS, 2010); apresentando a vida de
idolos da musica, como em “Dream High E&5}0|” (KBS2, 2011), “K-pop Extreme
Survival K-POP %|Z AHIO|H” (Channel A, 2012) e “You’re Beautiful O/'Z0|A[HK”
(SBS, 2009). Além disso, existem as participacdes de idolos da musica pop atuando em
dramas, que sdo inumeras, ja que boa parte dos K-dramas possui pelo menos um

personagem, protagonista ou ndo, representado por um idolo do K-pop, porém podemos

citar como exemplos “Angel Eyes 2l Ot0|=” (SBS, 2014), “Let’s Fight Ghost M<X}
410 (tvN, 2016), “Uncontrollably Fond £ 2 o £5tA (KBS2, 2016) e “Boys Over
Flowers ZE=Ct 2%} (KBS2, 2009); também existe o proprio género Idol debatido

anteriormente; e os dramas que abordam a recepcéo dos produtos da Hallyu, nesse caso,
temos como grande exemplo a série de K-dramas Reply. Devemos frisar, que entre 0s
exemplos citados anteriormente as categorias também podem convergir, como, por
exemplo, “The King of Drama”, que além de ser um drama sobre os bastidores da
producdo das narrativas televisivas, também é estrelado por um idolo do K-pop, o

membro do grupo Super Junior'*® Siwon.

A série de K-dramas Reply apresenta a formacao do universo da cultura pop sul-
coreana através especialmente do seu consumo. Em Reply 1997, Shiwon é uma f&
apaixonada pelo primeiro grande grupo de K-pop, H.O.T, e sua vida é pautada pelos
shows, apresentaces, revistas e programas de TV dos seus idolos. Grande parte das
questdes desenvolvidas dentro da narrativa sdo decorrentes ou se referem a sua paixao
pelo K-pop, até mesmo quando a vemos ja adulta no presente, em 2012, ela ainda é fa do
grupo que amava quando era adolescente. Em Reply 1994, Najung € um exemplo do
sucesso das ligas de basquete, ela é grande fa do jogador Lee Sangmin e do time da
Universidade Yonsei. O drama também apresenta o sucesso de um dos grupos mais
importantes da historia e formacéo do K-pop, 0 Seo Taiji and Boys, através especialmente
de Yoonjin que é fa incondicional do grupo. Ja em Reply 1988, os filmes e as referéncias
a cultura pop estrangeira e a ainda muito incipiente industria do entretenimento nacional

sdo partes constantes e formadoras dos cotidianos dos cinco amigos. Tais detalhes do

146 Boyband formada, atualmente, por sete membros ativos e quatro inativos (dentre esses quatro, dois estéo
no servigo militar e 0s outros dois estdo em hiatus). Foi langada no mercado da muasica sul-coreana em 2005
pela empresa SM Entertainment.
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universo pop sdo parte essencial do desenvolvimento dessas historias, se apresentando
tanto como parte do dia a dia dos personagens quanto como marca temporal, de formas

diferentes em cada um dos dramas.

O consumo de cultura pop em cenas de situagOes cotidianas, como personagens
assistindo televis&o, ouvindo radio ou indo ao cinema, € bastante comum. As vidas desses
jovens representados nos dramas sdo pautadas pelas referéncias da sua geracao, através
de modismos e dos grandes sucessos, além do fato que as tecnologias de cada uma das
épocas abordadas criavam uma esfera positiva para o consumo desses tipos de produtos.
Em todos os trés Replys momentos como amigos e familias se unindo para assistir dramas
de TV e programas de mdsica, para escutar a radio ou trocando fitas cassetes com can¢des
e filmes sdo marcas constantes e banais da circulacdo nacional de sua cultura pop. No

episddio 1 de Reply 1994, pai, filha e Seureki sentam juntos no sofa da pensao para assistir
e discutir sobre o drama “The Last Match OX|2f S5 que estd passando na televisdo,

comentam sobre como virou um grande sucesso e Seureki acredita que os lances

exagerados e irreais das jogadas chamam a atencdo do publico.

No episodio 11, a situacao se repete, mas dessa vez toda a pensdo esta assistindo
0 drama de grande sucesso “The Hourglass 22| A| A48, eles estdo altamente envolvidos
com as cenas, comentando sobre como conseguem sentir a dor dos personagens e como

a audiéncia esta altissima: “até mesmo os homens estdo indo para casa mais cedo para

assistir!”, aponta Ilhwa. Eles se perguntam se é possivel que “The Hourglass” consiga
bater o recorde de “What Is Love AtZ0| 221, que fez um sucesso enorme alguns
anos antes quando foi ao ar. E, também, quando a matriarca descobre que esta gravida

novamente e se sente julgada por outras pessoas por ter engravidado nos seus 40 anos,

Dongil a anima dizendo para ndo se preocupar com isso, porque até mesmo 0s dramas de

147 Drama de TV sul-coreano de 16 episddios, exibido pelo canal MBC entre janeiro e fevereiro de 1994,
que fez bastante sucesso na época. Conta a historia de dois amigos que viram rivais ao jogarem basquete
em times universitarios adversarios.

148 Drama de TV sul-coreano do canal SBS com 24 episddios, que foi exibido entre janeiro e fevereiro de
1995. Sua narrativa aborda o Massacre de Gwangju (também conhecido como 0 Movimento Democréatico
de Gwangju), um marco da historia do pais, e trés amigos afetados pela opresséo politica e civil da ditadura
entre 0s anos de 1970 e 1980 na Coreia do Sul. Esse drama é conhecido até hoje como um dos momentos
mais memoraveis da televisdo sul-coreana, com recordes de audiéncia de 64.5% em nivel nacional.

149 Drama exibido entre novembro de 1991 e maio de 1992 pela emissora MBC. Com 55 episodios, contou
a histéria de duas familias com valores opostos que acabam precisando conviver. Fez grande sucesso na
Coreia, com a altissima média de audiéncia de 59.6%, e também virou um marco da propaga¢do da Onda
Coreana na China e também como primeiro passo do fendmeno cultural, provando-se como uma poténcia
real de exportacéo.
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TV populares estdo abordando mulheres mais velhas tendo filhos (episédio 15). Em Reply

1997, mée e filha assistem fielmente “Star In My Heart 22 L 7}&0f 7%, cantam a

musica de abertura e discutem sobre os atores do drama (episédio 1).

Shiwon e sua mae assistem juntas o Ultimo episddio do drama Star in my heart. Fonte: captura de tela do
episodio 1 de Reply 1997.

O impacto dos dramas de TV nao s6 nas vidas dos personagens, mas também na
sociedade em geral é demonstrado especialmente no episddio 6 de Reply 1997. Até aqui
foram citados alguns exemplos do consumo e interesse nessas narrativas, além de como
algumas representacdes nesses produtos sdo positivas para a populacdo. Contudo, essa
mesma influéncia social também pode ser negativa, ja que os dramas possuem um publico
de telespectadores grande e que procuram se ver representados neles. Portanto, enquanto
0 pai de Shiwon esta internado tratando do recém descoberto cancer, ele divide um quarto
de hospital com outras cinco mulheres e sua esposa fica como acompanhante dele. No
mesmo horario todos os dias, elas fazem questéo de ligar a televisdo do quarto para assistir
um drama de TV, por mais que Dongil ndo se interesse em assistir também. Elas estdo
animadas com a historia e apaixonadas pelo personagem principal, até que o protagonista
descobre que estd com cancer terminal e s6 tem mais trés meses de vida. Imediatamente,
o0 pai de Shiwon e as outras cincos mulheres internadas ficam transtornados, ja que estédo
sofrendo da mesma doenca que o personagem. Dongil, que estava animado com as suas

melhoras antes de assistir a cena, fica desacreditado que ira melhorar. O mesmo acontece

150 Drama televisivo de 1997, com 16 episddios, produzido pela emissora MBC. Conta a histéria de uma
orfa que é adotada por uma familia hostil e tem que conviver com as crueldades da sua madrasta e irmd
postica. 1sso até ela conhecer dois novos amigos, um aspirante a cantor que nao tem apoio de seu pai para
seguir a carreira de misica e um designer de moda, e comegar, entdo, uma nova fase da sua vida.
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com as outras mulheres do quarto.

Entdo, Ilhwa resolver tomar a iniciativa para tentar mudar a situacdo. Ela consegue
o telefone da roteirista do drama e liga incessantemente até ser atendida. Primeiro, ela
briga com a roteirista, depois ela pede emocionada para que ela modifique o enredo do
drama a fim de trazer esperanca aqueles que estdo sofrendo com a mesma doenga. Ela
explica que assistir o drama trazia alegrias e fazia que os doentes daquela ala do hospital
esquecessem do problema que estavam vivendo, mas que a virada na narrativa tinha
conseguido deprimir até mesmo o seu marido que estava em processo de melhora. Entéo,
quando a acompanhante de uma das pacientes resolve ligar a televisdo para assistir o
ultimo episddio do drama, mesmo com o resto da ala estando desinteressado, o desejo de
Ilhwa se torna realidade. O personagem que estava doente comeca a melhorar e seu
médico diz que ele tem cura. De imediato, todos os pacientes na ala de Dongil ficam
animados, se levantam da cama, voltam a ter apetite e fé na recuperagdo. A mée de
Shiwon fica emocionada com a reacao das pessoas com a mudanca no drama, percebendo

0 impacto que essas narrativas tdo populares podem ter nos telespectadores.

MO8 A, DTS 90 BEQ

It's justiasdramaritiisnitireal: Ravenit'you heard that dramailisibased on realllife events?

Ap0s assistir a cena sobre o diagndstico de cancer, Dongil desanima em lutar contra sua doenga. A esposa
tenta acalma-lo: “E s6 um drama. Nio ¢ real”, mas ele rebate “Vocé nunca ouviu que dramas sdo

baseados em eventos da vida real?”. Fonte: capturas de tela do episodio 6 de Reply 1997.

Além do forte impacto dos dramas, a televisdo também era essencial para a
experiéncia da musica pop e dos filmes da época, ajudando na difusdo de tendéncias. No
episodio 5 de Reply 1988, os garotos imitam cenas de filmes na escola e Dukseon sonha
gue estd com Sunwoo em uma cena romantica de um comercial famoso dos chocolates
da marca Ghana. Os jovens da vizinhanga se unem para assistir um festival de musica
amadora e apostam sobre quem ira ganhar (episddio 7). Noeul e Dukseon assistem
programas de musica e imitam as coreografias, e sua familia, até mesmo na hora das
refeicOes, repete a dose assistindo ao mesmo tipo de programacdo e cantando junto
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(episddio 9). Reply 1994 traz as mesmas rotinas televisivas, com os membros da pensao
assistindo os programas com as musicas de maiores sucessos da semana e entrevistas com
artistas (episodios 12 e 14). Os telejornais anunciam que jovens estdo tocando a fita da
banda Seo Taiji and Boys ao contrario e dizem escutar mensagens diabdlicas (episodio
9). Ja em Reply 1997, enquanto Shiwon ndo esta presente em shows e apresentacfes do
seu grupo favorito, ela assiste aos programas em que eles fazem participacdo. Logo no
primeiro episddio, ela estd em casa com os amigos e para tudo o que eles estdo fazendo
para assistir uma entrevista com seu idolo, as gravacgdes foram feitas na propria casa dele.

Ela e Yoojung gritam de alegria quando percebem que um presente que Shiwon enviou

para o idolo estda em cima da cama dele.

A esquerda, Dukseon sonha com Sunwoo na mesma situacdo do comercial de chocolate estrelado por Lee
Miyeon em 1988, referenciado na imagem a esquerda. Fontes: capturas de tela, respectivamente, do

episodio 5 de Reply 1988 e do video original do comercial disponivel no Youtube®®?.

Além do consumo da musica pop através de programas e transmissdes televisivas,
os personagens de Reply também se utilizam desse arsenal de referéncias pop dos seus
cotidianos para expandir esse consumo para além da televisdo. Durante a viagem das
escolas dos garotos e de Dukseon, as amigas dela se machucam e ndo podem mais
participar da competicdo de danca, entdo seus amigos é que dancam no lugar delas.

Dongryong, Junghwan e Sunwoo apresentam a coreografia completa da musica “About
last night OfXlgr O|OF7|” do grupo Sobangcha e ganham o prémio. Nio s6 eles
conseguem vencer, mas também levam a plateia ao delirio, ja que essa mdsica era um

grande sucesso da época e parte do cotidiano dos jovens. Eles mesmos passavam parte

dos seus dias ensaiando a coreografia (episédio 3 de Reply 1988).

151 «“Korea commercials =021 O|0| ¢ TpA JtLtEEEICFE2S7:

https://www.youtube.com/watch?time continue=35&v=0M46I!-3ITcU
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As colegas de turma de Shiwon estdo viciadas em fanfics, especialmente nas que
ela esta escrevendo, entdo durante as aulas elas trocam blocos de folhas de papel com as
historias (episodio 7 de Reply 1997). Além disso, ela e sua melhor amiga Yoojung véao ao
cabelereiro para fazer penteados e maquiagens inspirados nas suas atrizes e cantoras
favoritas: Shiwon se inspira na cantora Bada, membro do grupo de K-pop S.E.S™?, e

Yoojung na personagem Lee Euijung, protagonista do sitcom sul-coreano “Three men,

three women =Xt Al O X} M”58 Quando estdo prontas e encontram os amigos, eles riem

delas, porém reconhecem imediatamente as referéncias (episodio 9 de Reply 1997). Ja a
Yoonjin, em Reply 1994, € grande fa do Seo Taiji e usa diariamente roupas largas
inspiradas no idolo e seu cabelo é curto, cobrindo o rosto assim como o dele. A influéncia
de Seo Taiji na vida da garota é representada ndo s no seu consumo de musicas e
programas de TV, mas também no seu estilo de vida, que segue todas as referéncias e
tendéncias lancadas por ele e seu grupo musical. Assim também como 0s personagens
das outras narrativas de Reply, que refletem nos seus cotidianos os contetidos televisivos,

musicais e cinematograficos que consomem e tem afeicéo.

“‘E!’_’#EE_’
""’v'"'

Junghwan, Dongryong e Sunwoo na competi¢do da escola de Dukseon. Fonte: site oficial de Reply 1988.

152 Grupo feminino de K-pop com 3 membros. Foi langado no mercado da musica em 1997 pela empresa
SM Entertainemt. Eram conhecidas como a versdo feminina do H.O.T, por serem da mesma empresa. Foi
0 primeiro girlgroup a conquistar grande sucesso no K-pop.

153 Primeira produgdo televisiva no estilo sitcom sobre jovens da Coreia do Sul. Abordou o dia a dia de um
seis grupo de jovens universitarios que moravam em um mesmo alojamento. Teve 525 episddios, que foram
exibidos na MBC entre segunda e sextas-feiras de 1996 a 1999.
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Iglal'ao da Eui-jung Lee ¢ » . -Evocé?
em Three Men Three Women. -Qqefo © cabelo da Bada da S.E.S.

ﬂ/

Eu quero o batom Gelo Esfumado,

Yoojung e Shiwon se caracterizam como suas celebridades favoritas. Fonte: capturas de tela do episodio
9 de Reply 1997.

Especialmente em Reply 1997 e Reply 1994, a representa¢do do fa é uma questdo
em destaque nas narrativas. A importancia dos idolos nas vidas desses personagens, as
influéncias e como eles adaptam seus dias para segui-los, costura o desenvolvimento das
historias das suas juventudes. Na Coreia do Sul, os anos 1990 foram essenciais para a
estruturacdo e construcdo de uma cultura pop nacional que conseguisse dar conta da
demanda crescente do publico interno. Os incentivos governamentais e privados em favor
do setor do entretenimento e da inddstria cultural estavam evoluindo, entdo emissoras
televisivas, produtoras cinematograficas e empresas fonogréficas sul-coreanas estavam
produzindo mais conteudo. Isso se deu também como uma estratégia de protecdo do
mercado interno devido a entrada acentuada de produtos estrangeiros através do processo

globalizante pelo qual o pais passava de forma acentuada desde o final dos anos 1980.

O publico nacional tinha, entdo, mais op¢des de produtos culturais produzidos em
ambito nacional, além dos artefatos importados, podendo desenvolver seus interesses e
criticas em um ambiente menos tirano em comparagdo ao periodo ditatorial. Em meio ao
ambiente fértil de uma industria cultural em desenvolvimento rapido e de uma maior
liberdade de consumo e expressdo através desses produtos, 0s jovens personagens de
Reply criam suas identidades. Alguns deles ndo s6 consomem e se expressam através
deles, mas também desenvolvem valores de fidelidade ao se tornarem fds dos novos

icones da cultura pop sul-coreana. Shiwon e Yoojung de Reply 1997, e Najung e Yoonjin
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de Reply 1994 sdo quatro das personagens que refletem o desenvolvimento da cultura fa

sul-coreana.

Shiwon tem as paredes do seu quarto lotadas de pdsteres do Tony Ahn, membro
do H.O.T, seu grupo musical favorito. Seus dias sdo pautados a partir do calendario de
performances e lancamentos do grupo, ela vai aos shows, apresentagdes em programas
de auditério, premiacbes, além de assistir os programas televisivos em que eles
participam. Sua melhor amiga também é fa do grupo e na escola ela conhece outras
garotas que vivem suas vidas parecidas com a dela, algumas gostam da mesma banda que
ela, outras preferem o Sechs Kies. Brigas, discussoes e trocas de informagdes sdo parte
do cotidiano escolar e dessa forma elas criam lagos, positivos ou ndo, que vao para além

da sala de aula.

Logo no primeiro episddio de Reply 1997, ela e Yoojung viajam até Daegu para
um evento em que acontecerd a apresentacdo ao vivo do H.O.T, la elas usam o kit de fas:
uma capa de chuva e uma bexiga com a logo do grupo, ambas brancas, cor oficial do
grupo. Durante o show, Shiwon tem seu momento de dancar todas as coreografias, cantar
as musicas, chorar por ver os idolos de perto e demonstrar o seu amor por eles. Chega a
hora de um jogo de perguntas e respostas durante o evento, ela consegue responder todas,
mas na ultima quem é escolhida para responder é Yoojung, que ganha uma camisa usada
pelo Tony. A amiga acaba dando a blusa para Shiwon ja que o membro favorito dela ndo
era o Tony e sim o Kangta, deixando-a extremamente feliz. Ja4 em casa, sua mae encontra
a blusa suada do Tony e a coloca para lavar sem saber o significado dela, quando Shiwon
descobre o que a mée fez é como se 0 mundo tivesse acabado para ela. Essa é a primeira

de muitas emocg6es que Shiwon passa por causa do H.O.T.

A protagonista de Reply 1997 leva tudo relacionado a sua vida de fa de forma
muito intensa e sofre consequéncias por causa disso. Shiwon tira notas baixas na escola
e seu pai rasga todos os seus posteres como castigo, deixando a garota desolada (episodio
2); foge para Seul para acampar na frente da casa do seu idolo para vé-lo de perto,
felizmente consegue, contudo ao voltar pra casa o pai dela corta seu cabelo como punicéo
por ela ter saido da cidade sem autorizagdo (episodio 3); ela briga na escola com as fés
do Sechs Kies, ao ponto de se machucarem e 0s meninos precisarem intervir (episédio 6)
e ela escreve com seu proprio sangue um cartaz em homenagem ao idolo para conseguir
uma vaga na equipe do fa-clube do H.O.T em Busan (episédio 6). Durante os 2° e 3°
episddios, a amizade dela e Yoojung entra em crise, porque Shiwon descobriu que a
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amiga esta gostando do Sechs Kies e se considera traida por isso. Contudo, € através das
suas atividades de f& que ela descobre sua paixdo profissional. A autoria de fanfics

desenvolve sua escrita e ela acaba se tornando uma roteirista no futuro.

Em Reply 1994, Yoonjin € uma concorrente de peso para Shiwon. Yoonjin é fa
devota do grupo Seo Taiji and Boys, seu quarto também é preenchido por pésteres, vai
aos shows e apresentacOes deles e vive em frente a casa do Seo Taiji na expectativa de
vé-lo de perto. No episddio 6, ela finge que é f& de um outro grupo apenas para poder
entrar em um programa de TV em que o seu grupo favorito também iria se apresentar, e,
I4 dentro, ela ainda tem a sorte de conseguir encontrar seu idolo enquanto passa por um
corredor que da acesso aos camarins. Ele entrega a ela alguns salgadinhos e ela os leva
para casa como se fossem um prémio. Até mesmo quando ela comeca a namorar
Samcheonpo, que reclama do seu fanatismo, ela ndo deixa de ir e ainda consegue leva-lo

para 0s eventos do grupo (episédio 12). Ela até invade a casa que o idolo deixou de morar

para tentar pegar qualquer coisa, até mesmo um pedaco de papel de parede (episddio 15).

Taifi... O que eu vou fazer sem vocé?

Nas imagens do topo, Shiwon danga em meio a outras fds do H.O.T durante uma apresenta¢éo do grupo,
e escreve em um cartaz “Tony, eu te amo!” com seu proprio sangue. Embaixo, Yoonjin com o penteado,
gorro e dculos escuros idénticos aos do seu idolo, espera em frente a casa dele com outras fas, e depois de
receber a noticia do fim do Seo Taiji and Boys, ela chora enquanto abraga um pdster do grupo. Fonte:

capturas de tela, respectivamente, dos episddios 1 e 6 de Reply 1997, e do 14 e 15 de Reply 1994.
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Quando o grupo chega ao fim em 1996, a penséo fica em estado de atencdo porque
Yoonjin fica em panico com a noticia e promete se matar, ja que ndo vé mais razdo em
viver sem o0 Seo Taiji and Boys. S&o dias de luto, em que todos tentam fazé-la comer e
manté-la longe de objetos perigosos. Contudo, é nesse momento em que ela explica a
importancia do grupo para ela, como eles foram suas Unicas companhias na escola quando
ela se isolou do mundo, porque era imatura e tinha vergonha da mée que € surda. Foi o
grupo que a ajudou a amadurecer, perceber seus erros com a mée e também a passar pela
adolescéncia. Assim como Shiwon, Yoonjin aprendeu a ser uma pessoa melhor através
de sua experiéncia como fa. Ela amadureceu e deixou de se envergonhar da deficiéncia
da mé&e e Shiwon desenvolveu sua carreira, tudo gragas aos seus dias de dedicacdo aos
seus idolos do pop. O mesmo acontece com Junghwan, de Reply 1988, mas de forma
diferente. Ele descobre através do filme “Top Gun” que deseja ser um piloto de caca das
forcas aéreas no futuro. No momento em que ele conta ao irmao sobre sua decisdo, toca

ao fundo o tema do filme, demarcando a influéncia pop da sua escolha (episédio 16).

Diferente das trés fas citadas anteriormente, Najung néo ¢ aficcionada por idolos
do pop, mas sim do esporte. Ela é parte da geracdo de sul-coreanos que ficou obcecada
pelas ligas de basquete, uma febre esportiva que partiu especialmente da popularidade do
time da Universidade Yonsei. Contudo, ela tem um idolo que transcende o basquete: o
jogador Lee Sangmin. O seu quarto € cheio de cartazes e pastas recheadas de fotos do
esportista. Nos episddios 1 e 2 de Reply 1994, apresenta-se a rotina de fa da Najung: ela
vai aos treinos e jogos, fica em frente ao dormitério dos atletas e tenta incessantemente
chamar a atencdo do seu idolo, porque ela tem convicgdo que um dia ira se casar com ele.
Um dia quando ela esta esperando por Sangmin depois do jogo, consegue entregar um
lenco para ele secar seu suor e se sente totalmente realizada por ter conseguido um pouco
dele para guardar com ela. A van do time e o muro do dormitorio ficam tomados por

recadinhos das f&s, que tentam ao maximo expressar seu carinho pelos jogadores.

Durante os jogos oficiais, até os proprios comentaristas se impressionam com a
quantidade crescente de fas de basquete e chamam o feito de “Sindrome da Universidade
Yonsei”. Enquanto isso, Najung que estd nas arquibancadas pula, grita e canta como se
estivesse em um show. A sua torcida intensa pelo time acaba se tornando em um sério
problema de coluna, que a leva a ser internada. Durante seu tratamento hospitalar, ela
perde um dos jogos da competicdo e fica devastada. Contudo, no episddio 5, ela consegue
a grande oportunidade de falar com o seu idolo por telefone, ja que Chilbong o conhece
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pessoalmente, mas ela fica totalmente travada e se nega a falar com ele, como se o encanto
pudesse acabar se o fizesse. Quando chega o dia do seu casamento em 2002, Yoonjin a
avisa que ela teré que parar de ir aos jogos porque agora € uma mulher casada, mas Najung
rebate dizendo que ja resolveu isso com o noivo e eles tém um acordo sobre 0s jogos de
basquete. Assim como Shiwon que também, depois de adulta, continua sendo fa do Tony,
usando a foto dele como papel de parede do celular (episédio 1 de Reply 1997) e fazendo
questdo de ir ao restaurante da mée do idolo para apoia-lo (episddio 16 de Reply 1997), e
Yoonjin briga com o marido no primeiro ano de casamento, porque ela comprou cem
exemplares do album solo do Seo Taiji para que o idolo ganhasse logo o prémio de vendas
fisicas (episodio 21 de Reply 1994).

.
Eu te amo, Sang-min!

Najung durante um dos jogos do time Yonsei. Fonte: captura de tela do episédio 2 de Reply 1994.

Reply 1988 se passa em um periodo em que a entrada de produtos estrangeiros no
pais ainda era recente, mas ja recebia grande atencdo do publico nacional, filmes e
masicas especialmente estadunidenses faziam parte do cotidiano dos jovens. Em
contrapartida, a indUstria de masica sul-coreana, em particular a do género pop, dava seus
primeiros e consistentes passos. Os jovens de Reply 1998 ndo sdo marcados por grandes
atos de f&, contudo possuem idolos da musica e as suas idas aos shows e eventos de seus
artistas favoritos séo parte efetiva das suas juventudes e do desenvolvimento dessa
narrativa. No episadio 9, Junghwan aproveita a oportunidade de ir sozinho com Dukseon
a um show do programa de radio favorito deles como um primeiro passo do
desenvolvimento dos seus sentimentos pela amiga, ja no episodio 13 eles novamente vao
a um show juntos e dessa vez € Dukseon que estd comecando a perceber seus sentimentos
pelo amigo. Esse ciclo criado por um envolvimento romantico que nunca saiu do &mbito

platdnico de ambas as partes, se revolve da mesma forma em que comegou: em 1994,
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Dukseon vai a um show e la espera pelo seu atual namorado, que jamais aparece,
Junghwan fica sabendo que o namorado dela estd com outra garota e corre para encontra-
la e Ihe fazer companhia para, dessa vez, revelar o que sente por ela ha anos. L&, Taek,
que também ficou sabendo da traicdo, chega antes que Junghwan ao show em que
Dukseon esta, também com o intuito de fazer companhia a garota pela qual ele sempre
foi apaixonado (episédio 18). Bora e Sunwoo também tem como ponto de partida do seu
relacionamento o mesmo espaco de experiéncia da cultura pop, ela vai encontra-lo em
um show que ele a convidou diversas vezes para ir com ele (episodio 10). Além disso, o
Campus Music Festival de 1989, um evento anual de mdsica, marca o final da
adolescéncia do grupo de amigos e a partir de entdo eles comegam suas vidas de adultos:
“Esse foi o ultimo dia que passamos nossas adolescéncias juntos” (episodio 17). Portanto,
0s concertos e festivais de musica da iniciante industria cultural sul-coreana se
apresentam como cenarios significativos da evolucdo dos lacos existentes entre esses

personagens que viveram o final da atribulada década de 1980.

A entrada de produtos estrangeiros de carater pop na Coreia do Sul € marcante na
narrativa de Reply 1988. O grupo de amigos do quarteirdo se junta no quarto de Taek
especialmente para assistir filmes internacionais, como o filme hongcongués “Alvo
Duplo 2 que ¢ o favorito deles (episddio 1), “Top Gun” (episodio 14) e “Dirty Dancing”
(episddio 16). Os classicos da musica internacional®>* também estdo tocando nas radios e

toca-fitas dos amigos. Uma das musicas favoritas de Dukseon, pela qual ela diz estar

aprendendo espanhol, é “0to|A3 & Atg (Ice Cream Love)” de Im Beyongsu, versdo em

coreano de “Directo al Corazon” de Luis Miguel, um cantor mexicano (episddio 4). Na
versdo coreana, 0 Beyongsu mistura estrofes em coreano e no idioma original adaptando
a musica para o entendimento do seu publico nacional. O proprio interesse dos
personagens em estudar idiomas estrangeiros ja aponta a abertura do pais e o processo
globalizante que eles estéo vivendo. Porém, ndo so de influéncias americanas e europeias
se constroi esse consumo globalizantes na Coreia do Sul, o Brasil também conseguiu criar

sua marca no pais nessa mesma época. No episddio 9, Jinjoo assiste na televisdo o

comercial de suco da marca coreana Del Monte (&&= E) que diz usar laranjas brasileiras

1% Como “Final Countdown” do Europe e “Take on me” do A-ha (episédio 5), “My girl” do The
Temptations e “Last Christmas” do Wham! (episodio 7), “Take my breath away” do Berlin (episodio 8),
“Right here waiting” do Richard Marx (episodio 13), “Can’t take my eyes off of you” do Frankie Valli and
The 4 Seasons (episodio 15).
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para produzir seus produtos, durante a propaganda atores bebem o suco e exclamam em
portugués: “Ta bom!”%, Esse comercial ficou tdo famoso na época, que essa frase em

portugués virou uma giria para coisas positivas entre criancas e jovens na Coreia do Sul.

- T4 bom!"

- Ta bom!

Jinjoo imitando o comercial de suco de laranja. Fonte: captura de tela do episddio 9 de Reply 1988.

O interesse pela cultura pop também passa pela vontade de ser agente direto desse
universo, como, por exemplo, se tornar um cantor ou dangarino famoso. Nos trés Replys
existem personagens que se empenham em tentar essa carreira. Em Reply 1994, Binggrae,
enquanto esta fora da faculdade de Medicina, se inscreve para a competi¢do de canto do
Festival de Musica MBC 1994, mas acaba perdendo porque a musica “original” que
Haitai conseguiu para ele cantar era plagiada. Ele desiste da carreira de cantor e volta para
amedicina, porque percebe que é o que ele realmente deseja fazer, mas participa da banda
da turma para poder continuar também cantando (episddio 9). Em Reply 1997, Joonhee
participa e vence em uma apresentacao de danca com a musica do grupo de K-pop Deux*
(episddio 10). J& em Reply 1988, no episddio 16, tanto os jovens quanto os adultos da
vizinhancga tentam a sorte na carreira musical. Dongryong tenta primeiro um concurso de
danca e falha. Entdo, logo depois, ele se esfor¢ca em um concurso de canto nacional, assim

como Miran, porém ambos falham. J4, Noeul competiu e passou para a proxima fase.

A metalinguagem pop dessas narrativas ocorre também e especialmente no campo
das referéncias diretas. Idolos da musica atuando como atores em dramas de TV, cantores
e outros artistas atuando como eles mesmos e alusdo a outras narrativas televisivas
completam em Reply seu teor metalinguistico. Ademais dos atores-cantores que sdo

membros de grupos de K-pop e fazem parte dos elencos principais das trés narrativas, que

155 Comercial do suco de laranja Del Monte: https://www.youtube.com/watch?v=mmgQb7kUvQs
1%6 Dupla masculina do K-pop no inicio dos anos 1990, um dos primeiros que incoporaram influéncias do
hip hop no pop sul-coreano. Eles estiveram ativos na industria da misica entre 1993 e 1995.
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ja foram citados anteriormente nessa pesquisa, participacdes de varios outros idolos da
masica em pequenos papéis completam a experiéncia pop promovida por Reply. Grupos
de K-pop como Nine Muses™’, Apink!%®, BtoB**®°, Noel'®, After School*!, Rainbow?,
ZE:A™3, Koyote!™ e alguns cantores solos'®® atuaram em participacfes especiais.
Também, houveram artistas e esportistas que atuaram como si proprios, como por
exemplo Tony Ahn, membro do H.O.T (episodios 1, 3 e 6 de Reply 1997) e os atletas do
time de basquete de Yonsei em 1994, Moo Kyungeun, Woo Jiwon e Kim Hoon (episédio
1 de Reply 1994).

Um caso de destaque de estratégia metalinguistica a fim de aprofundar a
experiéncia do K-pop através da narrativa, acontece em Reply 1997, com o personagem
Do Hakchan, interpretado por Eun Jiwon, membro do famoso grupo Sechs Kies. Em
1997, o grupo estava no auge do sucesso e era considerado como o rival do H.O.T, essa
“competicao” entre os dois movimentava os fas, que brigavam para manter seu favorito
no topo das paradas musicais. As movimentagcOes eram tdo intensas entre os fas dos dois
grupos que eram chamadas de “fan wars”, ou “guerras de fas”. Por exemplo, no episédio
10 fica clara essa rivalidade quando os brancos (fas do H.O.T) e os amarelos (fds do Sechs
Kies) se dividem na 132 premiagéo do Korea Golden Disc Awards. Antes de entrarem no
evento, os fas esperam de baixo de chuva enquanto as presidentes de cada fa-clube se
insultam cara a cara. Elas s6 param para entrar no evento, contudo 14 dentro uma grande
decepcdo as une: nenhum dos dois grupos ganha o prémio. As meninas voltam desoladas
para Busan, mas, logo ao chegar na cidade, Yoojung corre para se encontrar com 0
namorado Hakchan. Ele é a cara do seu favorito do Sechs Kies, Eun Jiwon, mas ela jamais
percebe isso. Reply se utiliza da estratégia do ator ser realmente o membro do grupo que
estd em foco na historia, para intensificar o viés cémico, além de fortalecer o carater

metalinguistico pop da narrativa. Yoojung, entdo, € namorada de um personagem que é 0

157 As integrantes Park Kyungri, Park Minha e Lee Hyemin participaram do episodio 7 de Reply 1994.

1%8 Além de Shiwon que é protagonista de Reply 1997, as integrantes do APink, Park Chorong e Yoon
Bomi, fizeram participagdes especiais no episédio 9 do mesmo drama.

159 Y00 Sungjae, membro do grupo BtoB, ndo s6 fez uma participagdo, como foi um personagem constante,
interpretou o irmdo mais novo de Najung durante sua adolescéncia em 2013.

160 O membro do grupo Noel, Kang Kyun, participou do episodio 9 de Reply 1997.

161 |_ee Jooyeon, membro do After School, interpretou a nova namorada e depois, esposa, de Taewoong nos
episddios 14 e 16 de Reply 1997.

162 As integrantes do grupo Kim Jaekyung e Go Woori participaram do episodio 18 de Reply 1994

183 O integrante Im Siwan participou do episddio 4 de Reply 1997.

164 O intergrante Kim Jongmin fez uma participacédo especial no episddio 5 de Reply 1994.

165 A cantora G.Na, no episddio 16 de Reply 1997, e a cantora NC.A no episodio 6 de Reply 1994.
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seu idolo, e a narrativa brinca com essas camadas de realidade e ficcdo diversas vezes.

Amarelos e brancos: da competicdo entre as comunidades de fa & decepcédo do prémio perdido. Fonte:

capturas de tela do episodio 10 de Reply 1997.

O fato de Do Hackchan e Eun Jiwon serem “parecidos” ¢ apontado em algumas
cenas, mas 0s amigos nao conseguem enxergar isso. No episddio 3, quando o grupo esta
na reunido de ex-alunos em 2012, eles brincam com um aplicativo de celular que detecta
com qual celebridade a pessoa se parece. Na vez do Hackchan, o aplicativo da o resultado
de que ele se parece 100% com Eun Jiwon do Sechs Kies, mas a noiva dele desacredita,
s0 Sungjae que diz achar o amigo parecido com o artista. Hakchan logo diz que é
bobagem, ele ndo se parece em nada com a celebridade. Ainda em 2012, mas no episodio
7, cometam sobre as fanfics que Shiwon escrevia na época de escola, Hakchan pergunta
0 que sdo fanfics e Yoojung explica. Imediatamente ele comeca a fazer um discurso sobre
como isso pode ser incdmodo para os membros de uma banda e que os fas deveriam parar
de fazer isso. Ela pergunta de onde veio essa opinido passional tdo rapidamente formada,

mas ele desconversa.

Ja no episadio 6, Shiwon briga com uma colega de turma que é fa do Sechs Kies
e 0s garotos correm para apartar a briga. Yoonjae carrega Shiwon para fora da sala e a
outra garota fica no chdo com dores depois da briga. Hakchan vai ajuda-la a se levantar,
mas quando ela o vé, imediatamente o chama de Jiwon e desmaia com o choque. Yoojung,
que esta observando a cena, constata que a garota enlouqueceu de vez, ja que esta “vendo”

Jiwon no Hakchan. Com o andamento do relacionamento amoroso de Hakchan e
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Yoojung, ele resolve dar um presente para a namorada, uma fita cassete com varias

imagens do seu idolo Jiwon e a assiste com ela (episodio 8) e, depois, a leva no cinema
para assistir 0 novo filme do Eun Jiwon, “Seventeen A2 El” (1998), porém durante a
exibicdo Hakchan critica o ator, dizendo que ele é péssimo atuando e que ele faria melhor

se estivesse no seu lugar (episodio 10). Abaixo estdo algumas imagens de capturas de tela
das cenas mencionadas neste paragrafo.

Ela finalmente enlouqueceu.

Ele ndao é um péssimo ator? Eu atuo melhor do que ele.
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Reply também se utiliza do recurso de parddia para criar significados que remetem
novamente ao universo dos dramas de TV. Em Reply 1988, um dos beijos trocados entre
Jungbong e Minok faz referéncia a um produto da cultura pop que ainda ndo existia na

época que se passa a narrativa, o drama de TV “Secret Garden A|3 &l 7F=1%6, Esse drama

de 2010 se tornou um classico da televisdo sul-coreana, assim como a cena do beijo que
Jungbong e Minok recriam. Como o protagonista de Secret Garden, Jungbong aproveita
que Minok n&o percebeu que ficou com chantilly nos labios e tira com um beijo. E a
mesma estrutura de cena com a mesma montagem para o beijo. Para o publico nacional
que reconhece as referéncias dos dramas de TV, e 0s estrangeiros que consomem esses
produtos, a alusdo funciona. Reply possui uma proposta de enredo, especialmente em
alguns dos seus detalhes, que dialoga mais com aqueles que tem certo conhecimento
prévio da cultura e histéria da Coreia do Sul, do que com os leigos. Por mais que se
esforce em tratar suas questfes pelo viés universal, a fim de alcancar e dialogar com o
maximo de pessoas possivel em diferentes lugares do mundo, os detalhes metalinguisticos
das narrativas de Reply requer compreensdo, ndo sé do universo dos K-dramas, mas
também da Hallyu em geral. Essas narrativas nao sé resgatam o passado recente do pais,

mas também celebram a construcdo da sua cultura pop, portanto essas referéncias

metalinguisticas sdo uma forma de realizar isso.

A esquerda, o beijo parodiado de Reply 1988, & direita o beijo original de Secret Garden. Fonte: capturas

de tela do episodio 15 de Reply 1988 e do episodio 10 de Secret Garden.

Por mais que Reply traga questdes nacionais especificas ao pais, ela ndo impde a
nacdo sul-coreana através das suas narrativas. O processo de expressao nacional existente
nelas traz simbolismos que dialogam com o Nacionalismo Banal, conceito de Michael
Billig (1995) sobre a representagdo de um pais atraves de particularidades e banalidades

do dia a dia do povo. O autor argumenta que o conceito de nacionalismo foi por muito

166 Exibido entre novembro de 2010 e janeiro de 2011, na SBS, conta a histéria do presidente de uma grande
empresa que se apaixona por uma dublé de filmes de agdo e, por um passe de magica, trocam de corpos.
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tempo relacionado apenas a grandes atos passionais e heroicos, deixando de lado questdes
rotineiras e familiares que formam o senso de nagao e pertencimento do povo. Essa ideia
ndo consegue dar conta da identidade nacional de um pais em meio ao mundo globalizado.
O autor argumenta que os detalhes que ddo forma a identidade de uma nacdo se
apresentam no cotidiano das pessoas que vivem o0 pais, através do idioma, ideologias e
até mesmo nas diferentes formas de se falar sobre a sua prdpria nacdo. N&o e fincar a
bandeira no chdo e cantar o hino nacional, mas sim apresentar através do cotidiano o que
é ser parte daquele pais. O Nacionalismo Banal é um conceito que dialoga com Reply em
seu esforco de desenvolver uma identidade nacional atualizada da Coreia do Sul,
abordando o pais pela vivéncia dos seus personagens comuns, que ndo séo herois das
mudangas no pais, mas sim subordinados a elas em seus reflexos na sociedade. Apresenta
0 pais ndo so pelos seus marcos historicos, mas também pela evolucdo da sua cultura e
produtos culturais, pelas “banalidades” do cotidiano. Por essa razdo, as grandes passagens
de tempo nas narrativas de Reply se apresentam como um ponto interessante, ja que
algumas delas sdo estruturadas diretamente através de referentes da cultura pop e

midiatica nacional.

Nos trés contextos narrativos de Reply, as passagens de tempo sdo desenvolvidas
em sua grande maioria pelas masicas de sucesso de cada ano ou referéncias ao
desenvolvimento da cultura pop nacional. O tempo é traduzido ndo so atraves de fatos
historicos e seus desdobramentos, mas também pela evolucdo da industria cultural sul-
coreana. Todas as historias de Reply comegcam de um marco temporal especifico, o0 ano
que da titulo a cada uma dessas temporadas, e se desenvolvem através dos anos se
encaminhando em direcdo ao tempo presente em que 0S personagens se encontram.
Contudo, durante essas jornadas, alguns anos sdo abordados de forma mais detalhadas e
outros passam sem grandes desenvolvimentos narrativos, apenas acelerando o enredo do
drama em direcdo ao futuro. Para esse ultimo caso, as narrativas de Reply se utilizam
especialmente de acontecimentos da cultura pop como marcas temporais, no lugar de
apenas elementos estritamente ligados ao contexto politico, econdmico e social do pais.
Cada uma das trés temporadas possui uma passagem de meses ou anos estruturada dentro

dessa logica, empregando principalmente elementos da Hallyu.

Em Reply 1994, no episddio 16, vamos de fevereiro de 1996 a janeiro de 1997
através das mdasicas mais famosas desse periodo que estdo sendo anunciadas nos

programas televisivos. Dongil, Ilhwa, Najung e Seureki assistem ao “Gayo Top 10”, um
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programa exclusivo para as performances das musicas mais votadas na semana, que

comegca premiando como musica nimero um de fevereiro, a “Summer Story 0{ 5 0|0}7|”
do DJ DOC. Em abril de 1996, a premiada ¢ “Snail E%0|” do grupo Panic, ja em maio a

vencedora ¢ “With all my tears W == 20}’ do cantor Seo Jiwon, que tinha acabado de

falecer e deixa em lagrimas os quatro moradores da pensdo que estdo assistindo ao

programa. Chega agosto com o sucesso de “&tz2| AfHtZ}” da dupla Clon, que ha cinco

semanas estava no topo das paradas sul-coreanas. Janeiro de 1997 finalmente chega e traz

a popularidade arrebatadora de “Candy ZHC|”, musica do H.O.T. Na televisdo vemos

Shiwon (de Reply 1997) na plateia do programa gritando com a apresentacéo do grupo.

Aproveitando a deixa da aparicdo de Shiwon no episodio de Reply 1994, outra
passagem interessante de tempo que também reitera esses marcos condutores da narrativa
é em Reply 1997. Durante o episodio 12, quando a protagonista esta deixando a sua cidade
Busan para estudar em Seul. Ela embarca no 6nibus em 1999 e a cena termina apenas em
2005: enquanto viaja, a personagem vai narrando acontecimentos marcantes enquanto o0s
anos passam. Em 2000, o Sechs Kies chega ao fim, poucos depois, em 2001, H.O.T
também deixa de ser um grupo ativo no mercado musical do pais. O mundo ndo acaba
como as previsdes, mas para elas, fas apaixonadas dos dois grupos, o mundo tinha
acabado. Em Nova lorque um atentado terrorista abala 0 mundo em setembro de 2001, e
a Coreia do Sul consegue pela primeira vez chegar as semifinais da Copa do Mundo em
2002, no mesmo ano Moo Hyunno se torna o novo presidente do pais. Em 2003, o Tuféo
Maemi abala a peninsula coreana. Os anos 1990 tinham ficado na histéria de Shiwon, até
gue em 2005 eles voltam com toda a intensidade quando, durante a filmagem do programa
em que ela é uma das roteiristas, seu idolo Tony Ahn aparece na sua frente. O impacto de
todos seus sentimentos de fa resgata 0 tempo que tinha passado trazendo a década de 1990
de volta para fazer parte do seu presente.

Para finalizar, Reply 1988 tem uma abordagem semelhante a de Reply 1994 para
a sua passagem de tempo pela cultura pop. Todo final de ano, acontece na Coreia do Sul
0 Campus Music Festival, que também ¢é televisionado. Em 1989, os amigos passam seu
ultimo dia juntos como adolescente atendendo ao festival, mas em 1990 Dukseon e sua
familia estdo em casa assistindo o evento e discutindo sobre quem sera o vencedor desse
ano. Vence Byun Jinseob e todos cantam felizes com a vitdria, menos o pai que queria

que o concorrente tivesse vencido. Em 1991, a cena se repete, a familia esta unida
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novamente assistindo ao mesmo festival e o vitorioso dessa vez é Noh Sayeon, e em 1992
a vitdria é de Shin Seunghoon. Chega o festival de 1993 e 0 pai novamente, como em
todos os outros anos, erra o candidato ganhador que, dessa vez, é Seo Taiji and Boys, com

a musica “Hayeoga St0{7}”. Chega entao 1994, de onde a historia dos moradores do

quarteirdo continua.

Portanto, podemos perceber até aqui que as narrativas de Reply sdo arenas de
representacdes de questbes de construcdo politica, social e cultural, porém nao tém o
compromisso direto de ser um texto estritamente histdrico. A soma de influéncias que da
forma a historia do pais é usada como um cendrio e um veiculo para o desenvolvimento
dessas narrativas, contudo as raizes melodramaticas caracteristicas dos dramas de TV séo
destacadas. A representacdo do passado, a metalinguagem do pop e o Vviés geracional séo
um passaporte para a construcdo do carater de acionamento nostalgico existente nessas
narrativas. Além disso, falar da Hallyu através da Hallyu apresenta as virtudes desse
movimento pop e, pelo fato de ser uma narrativa que se move entre passado e futuro, a
possibilidade de observar o cenario de antes, durante e depois da Coreia do Sul é uma
conjuntura positiva para sua imagem em ambito nacional e internacional. O fenémeno da
Onda Coreana é recente e seus efeitos estdo presente no momento atual do pais, portanto
os telespectadores nacionais vivenciaram e estdo vivenciando os efeitos dessas mudangas.
Reply abraca geracdes e apresenta os efeitos da globalizacdo e modernizacdo no pais
durante as Ultimas décadas, fortalecendo assim seu potencial como um instrumento de

Soft Power, enquanto mobiliza a sensibilidade nostalgica presente nessas narrativas.

4.3) CARATER NOSTALGICO

Algum dia, vai me deixar essa juventude verde
Como uma flor que murcha e floresce

Em uma noite iluminada pela lua, através da janela
Minha jovem musica de amor parece triste

Eu tento capturar os dias que vao

Mas minhas mé&os vazias ficam tristes

Entdo eu deveria deixa-los ir, eu deveria me afastar
E assim que o tempo passa

Posso perdoar 0s amantes que me deixam

Mas ndo o tempo que me deixa

Meu coragao vazio

Continua & procura dos velhos tempos

(“Youth &2 - Feel Kim, cangio da trilha sonora de Reply 198867

187 Trecho de traducdo nossa.
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A narrativa de Reply 1988, que entre as trés é a que vai mais longe no passado,
comeca no ano em que o processo de transicdo democrética se inicia na Coreia do Sul e
se desenvolve até o ano 2016, quando o pais jA se encontra democraticamente
estabelecido. Ao total, Reply engloba quase 30 anos de historia, mergulhando no passado
e nas memorias coletivas que dao forma a historia do pais. Diferente do género Historico
dos dramas de TV, essas narrativas resgatam um passado recente, que & mais proximo e
mais fécil de ser lembrado pelo seu publico telespectador. A grande maioria dos dramas
historicos aborda um passado distante, de centenas de anos atras, impossibilitando uma
ligacdo direta com aqueles que assistem e dificultam a assimilacdo através da memoria
afetiva. Contudo, Reply aborda periodos histéricos que ainda se refletem no tempo
presente do pais, e é geracional, apresenta elementos que dialogam com as pessoas que

vivenciaram diretamente as épocas abordadas.

Cada uma das temporadas carrega consigo o retrato de uma geragdo, através
especialmente dos estilos de vida dos personagens, os desenvolvimentos tecnoldgicos e
recursos culturais que caracterizaram a existéncia dagueles que viveram sua juventude
durante os periodos de abordagem dessas narrativas. O elemento da nostalgia é acionado
na busca por algo que ndo se pode mais ter, mas que é possivel de ser recordado, e Reply
representa através da ficcionalizagdo a busca por um passado que nao volta mais. Essa
série de K-dramas é construida através das memdrias recortadas dos personagens que
estdo no futuro e olham para o passado com olhos nostélgicos, com saudade de suas
juventudes. J& o telespectador, encontra nesse mesmo passado a fonte de respostas para
as perguntas impostas pelo tempo presente dos personagens. Reply pede respostas e 0

passado responde, trazendo consigo a nostalgia dessas geracoes.

Em geral, o passado se apresenta como um lugar que ndo se pode voltar
fisicamente, mas é possivel resgata-lo atraves das memorias. A musica de Kim Feel
destacada no inicio desse topico aborda exatamente esse anseio por uma juventude que
ndo existe mais, que € o lugar onde estdo as alegrias provenientes do simples fato de ser
jovem. “Posso perdoar os amantes que me deixam, mas ndo o tempo que me deixa. Meu
coracdo vazio continua a procura dos velhos tempos”, a juventude ¢é a fonte do tempo e
da vida, e as lembrancas sdo a fonte da juventude que passou, entdo a busca pelo passado
é reconfortante, preenche o coragdo vazio. As narrativas de Reply possuem a proposta de
serem uma fonte de lembrancas, um gatilho ficcional para que as geracdes que viveram

as mesmas épocas que 0s personagens possam recordar das suas proprias juventudes. A
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proximidade do passado representado ajuda que a relagdo com o préprio passado do
telespectador seja mais efetiva, acionando memorias e nostalgia. Os marcos histéricos e
o desenvolvimento do pais fazem parte de uma consciéncia coletiva daqueles que viveram
essas mudangas, por essa razdo tais momentos sdo essenciais ndo s para localizarem a
narrativa na historia, mas também apontar para experiéncias pessoais e compartilhadas
ligadas a eles. A nostalgia se utiliza de memdrias comuns e partilhadas para acionar esse
senso de pertencimento. Musicas, filmes e programas televisivos também possuem o
efeito de marcarem o cenério afetivo das experiéncias de cada geracdo, por isso sdo
importantes nessas narrativas, ndo sé para apresentarem o desenvolvimento da industria

cultural nacional, mas também acionar essa afetividade nostalgica.

Reply tem o objetivo concreto de ser uma narrativa melodramatica, dentro dos
preceitos dos dramas sul-coreanos, porém, reconstruir e reimaginar a historia
discursivamente e visualmente se torna um efeito direto do esforgo em se utilizar de
cenarios do passado. As referéncias a questdes policias, econdmicas e sociais, unidas ao
contexto da formacdo da industria cultural, sdo planos de fundo das tramas e, a0 mesmo
tempo, constroem um novo olhar sobre o desenvolvimento do pais nas Gltimas décadas.
Essa série de K-dramas se encaixa em um momento de mudanca na percepcao do passado,
onde a ideia de nostalgia deixa de ter um sentido pejorativo e ligado a lembrancas de
carater melancolico, para refletir a saudade dos tempos bons que ja se passaram, um olhar
positivo sobre o passado. Esse processo de mudanca na forma em que lidamos com a
nostalgia e 0 nosso olhar sobre o que ja passou, além do interesse em consumir o passado,
¢ chamado de “Boom da Nostalgia” por Katharina Niemeyer (2014).

Niemeyer (2014) apresenta como o sentido de nostalgia se transformou durante
0s anos e hoje exprime especialmente a saudade e vontade de voltar ao passado. A midia,
em sua diversidade de abordagens e especialmente através das suas plataformas
audiovisuais, pode recriar esse ambiente “visitdvel” do passado para aqueles que tem o
desejo de reviver momentos. O universo mididtico participa do processo de rememoragdo
nostalgica, e é através desse espago que a nostalgia engaja e expressa seu contetdo (p. 5).
A retomada de um passado proximo cria um ambiente possivel de refletir cenarios vividos
pelos seus telespectadores/consumidores, entdo produtos como a série de dramas Reply
se tornam em um espago onde as pessoas podem projetar seus proprios passados. A midia
tem esse poder de desencadear emogdes nostalgicas através do retrato estético do universo

que desejam representar (representacao estética e sonora e abordagem histérica), servindo
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como uma fonte de cura para a saudade de uma época passada (p.129-130).

Contudo, o passado também pode trazer dores e sofrimentos especialmente
quando a midia se utiliza de momentos delicados da historia, como guerras, massacres e
momentos de crise. Por esse motivo, Reply se resguarda a abordar momentos de uma
historia mais recente, que é marcada por acontecimentos menos traumatizantes em
comparacgado aos do passado mais distante como, por exemplo, a Guerra da Coreia (1950-
1953), a Ocupacdo Japonesa (1910-1945) ou até mesmo o “recente” Massacre de
Gwangju (1980). O cinema contemporaneo sul-coreano tem a tradicdo de explorar mais
essas questdes delicadas®® (PAQUET, 2009), ja a televisdo toca nesses acontecimentos
histéricos com menos frequéncia'®. Em geral, o universo televisivo sul-coreano evita
explorar a histéria recente do pais, se utilizando mais de narrativas em meio a cenarios
das dinastias monarquicas do pais que aconteceram héa séculos atras (conhecidos como
dramas do género Histérico) ou na propria contemporaneidade. Essa plataforma
midiatica, que € tdo intima ao dia a dia das pessoas que a consomem, se esforca em nao
tocar em feridas que podem ainda estar abertas. Por essa razdo, Reply se destaca em meio
a industria por abordar algumas dessas feridas, porém ndo foge muito ao modus operandi
normativo: utiliza-se de personagens que representam individuos comuns e néo herdis ou
agentes diretos das mudancas que existiram no passado da Coreia do Sul. Entdo,
majoritariamente, a experiéncia narrativa é distanciada através de personagens que

sofrem de forma indireta com os problemas vividos no pais.

Partindo do fato que Reply tem uma abordagem ligada diretamente a juventude
dos personagens principais e de um passado recente, a série se mune do seu potencial de
despertar a memdria afetiva do pablico. Tanto que, quanto mais distante € o ano de
abordagem, maior a idade dos personagens representados com destaque, em favor de se
equiparar com o publico que viveu as épocas representadas. Reply 1997, alunos do ensino
médio; Reply 1994, universitarios; Reply 1988, familias inteiras com adolescentes e pais.

O alcance representativo dessas narrativas consegue abranger tanto aqueles que viveram

188 Alguns exemplos de filmes que abarcam esses mesmos fatos histéricos citados: “A Irmandade da Guerra
Ei=7| 32 2|04” (2004), “The Front Line L X| " (2011), “A Criada Ot 7FM|” (2016), “The Age of Shadows
2787 (2016), “The Silenced &GSl AFREER 1457 (2011), “May 18 2t 8t 871 (2007) e “O Motorista
de Taxi EA|2F AP (2017).

189 Alguns dos poucos exemplos de dramas coreanos que abordam esses mesmos contextos histdricos:
“Bridal Mask ZIA|E” (KBS, 2012), “Inspiring Generation ZHZA|CH” (KBS, 2014), “The Hourglass
BEA|A” (SBS, 1995) e “Girls’ Generation 1979 A 2| 24 A|TH” (KBS2, 2017).
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aquela fase da vida durante a época representada, quanto aqueles que estdo vivendo tal
fase durante a exibicdo do drama. Grande parte dos dramas de TV retratam a juventude
atual, mas Reply traz a perspectiva das juventudes de outras geracfes em meio a questdes
universais que conseguem dialogar com diferentes idades. Esses dramas de TV despertam
0 que Boym (2001) descreve como um desejo doloroso por um passado romantizado,
estavel e mais inocente, um passado relacionado a prépria biografia e a ideia da juventude

como uma condigdo permanentemente inocente e agradavel.

Durante os momentos finais do Gltimo episodio de Reply 1988 a voz de Dukseon
narra essa dor nostalgica enquanto aparecem imagens do quarteirdo onde ela e 0s amigos
viveram totalmente destruido anos depois deles terem se mudado. Ela comenta que
“Sentir saudades daquele tempo e daquela rua ndo é porque sinto falta de uma verséo
mais nova de mim mesma. Aquele é o lugar da juventude do meu pai, da minha méae, da
juventude dos meus amigos. E o lugar que guarda a juventude de tudo que eu amo” e
ainda chama o passado de “um tempo acolhedor e puro, que também foi doloroso”. O
tempo pretérito é visto como a casa da juventude ndo so dela, mas de todos que amou, e,
além disso, representa a pureza e a dor de ser jovem em meio as mudancas que aconteciam
na sua vida, no seu pais e no mundo como um todo. Por mais que a experiéncia de
Dukseon seja especifica a ela e ao contexto em que ela esteve imersa durante seu
crescimento, ela € referenciavel, universal, dialoga com a condi¢do humana em diferentes
lugares do mundo. Todos passam pelo processo de ser jovem e deixar de sé-lo, e 0 tempo

toma a responsabilidade de criar o senso de saudade das virtudes que ndo existem mais.

As narrativas de Reply se estruturam como uma obra de carater nostalgico nédo so
pelo fato de se movimentarem entre passado e futuro através do acionamento de
memorias, mas também pelas mediacbes do presente que levam a esse acionamento.
Nosso conhecimento sobre o que é o passado é produto direto da nossa experiéncia no
presente, por isso que 0 que nos ocasiona sentir nostalgia também reside no presente
(DAVIS, 2011, p. 448). Em Reply 1988, Taek e Dukseon de 2015-2016 estdo dando uma
entrevista para um programa de televisao sobre como eles se conheceram, em Reply 1994,
Najung resolve exibir a fita com a gravagdo do seu casamento com Seureki durante uma
reunido com os amigos no seu novo apartamento, e em Reply 1997, os colegas de turma
da escola se encontram durante uma reunido de ex-alunos. Shiwon, momentos antes de
entrar no restaurante onde serad realizada a reunido, da boas vindas ao seu passado

novamente: “Se nosso corpo nao pode voltar, pelo menos nosso espirito pode. Agora,
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estou voltando aos anos 90”. Entao, quando ela entra no local, as memdrias do passado
voltam para dar forma a sua nostalgia. Em todos esses casos, 0 passado ndo é s um
espaco de tempo, mas também um lugar. Na narrativa de 1988, o passado é aquele
quarteirdo em Sangmundong, na de 1994, é a Pensdo Sinchon, e na de 1997, é Busan.
Tanto que Dukseon ndo permite que Taek volte ao lugar onde ficavam as casas deles no
passado, porque nada mais se parece com 0 que era antes e isso poderia ser um choque
traumatico para o marido. Portanto, ao transformar o tempo em um espago retornavel, a
nostalgia permite que esses personagens possam voltar a partes dos seus passados que sao
inalcancaveis na vida real (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2017, p. 65).

Reply 1997, Reply 1994 e Reply 1988 clamam respostas do passado. Os titulos séo
diretos: “Responda”, 1997, 1994 ¢ 1988. Durante 0 desenvolvimento dessas narrativas,
0s narradores, que sdo 0s proprios personagens principais, ddo o tom das cenas e
descrevem ensinamentos que cada um daqueles momentos, especialmente os de crise ou
de davida, trouxeram para as suas vidas. Os narradores refletem sobre essas licGes, o que
ajuda na compreensdo dos episodios e dos desenvolvimentos dos personagens. Cada
episddio de cada temporada tem um arco reflexivo pelo qual o narrador discursa durante
ou ao final dele, e normalmente a temética desses discursos estd em harmonia com o titulo
do episddio e, entdo, com a narrativa que foi apresentada nessa unidade dramaética (no
Apéndice 1 estdo disponiveis todos os titulos dos episodios de cada temporada). Contudo,
essas licbes comentadas pelos narradores tomam um tom ainda mais nostalgico ao final

de cada temporada, com o discurso de encerramento do drama.

Nas trés narrativas, as ultimas cenas de cada uma delas é narrada por um dos
personagens principais (em Reply 1997 por Yoonjae, em Reply 1994 por Samcheonpo e
em Reply 1988 por Dukseon), eles fazem um balango final sobre a saudade que sentem e
como sdo gratos por terem vivido suas juventudes naquela época. E, em meio aos
ensinamentos e saudades, eles perguntam ao tempo: “Esta me escutando? Se estiver,
responda, meus anos 1990 (Reply 1997), “Esta me escutando? Se estiver, responda, meus
amados anos 1990” (Reply 1994) e “Esta me escutando? Se estiver, responda, meu 1988,
os dias da minha juventude” (Reply 1988). A saudade que eles sentem das épocas em que
foram jovens vira um clamor, como se a juventude fosse uma pessoa e pudesse conversar
com esses individuos que cresceram, mas gque gostariam de vivenciar novamente todas
aqueles momentos felizes do passado. Os narradores de Reply expandem esse desejo de

voltar e reviver o passado, influenciados especialmente pela nostalgia.

158



Contudo, a nostalgia ndo é uma questdo apenas relacionada ao passado, ela
também aponta questfes sobre o presente e a cultura contemporanea onde esta inscrita.
Svetlana Boym (2001) e Fred Davis (2011) discutem sobre como o senso de nostalgia e
0 consumo dele sé@o emblematicos sobre o tempo presente. Boym (2001) argumenta que
0 aumento do consumo e interesse em viver a nostalgia faz parte do processo de
desenvolvimento e progresso, ndo sé dos individuos, mas especialmente de comunidades
e nacgdes. Davis (2011) completa essa ideia ao refletir sobre como a rememoragéo do
passado normalmente acontece em conjunturas de ansiedade, grandes mudancas e
rupturas. A nostalgia se apresenta como uma busca por momentos que eram “estaveis” e
“puros”, uma resposta de estabilidade em meio a momentos de transformacdo. Jan
Duyvendak (2011) também contribui ao debate com seus argumentos sobre como
momentos de crises politicas e fluxos globalizantes propiciam um ambiente de busca por
unicidade e identidade nacional. As narrativas de Reply representam essa importancia do

presente na construcdo da nostalgia que se propde a entregar ao publico.

A Coreia do Sul atualmente é um pais completamente diferente de 30 anos atras,
foram poucas décadas para muitas mudancas de escalas gigantescas. Além disso, é uma
nacdo fracionada por uma guerra que ainda ndo teve um fechamento concreto. O pais hoje
é um polo cosmopolita e global e centro atual da produc¢éo de cultura pop asiéatica, contudo
ainda vive diversas crises diplomaticas e politicas especialmente com a nacdo irméa do
Norte. O senso nostélgico inerente a Reply é produto de um momento nacional de
transformacdes constantes e ainda muito recentes. A busca por um passado que parece
ser mais simples, tradicional e seguro faz parte desse cenério acelerado que o pais vive.
Obras nostalgicas, especialmente essas que resgatam um passado recente e “dialogavel”
com o publico trazem uma sensacgdo de estabilidade e pertencimento em um pais a cada
dia mais globalizado e hibrido. Por essa razdo, uma das frases do cartaz de divulgacédo de
Reply 1988 apresenta o drama como “um prazer reconfortante”, prazer esse oferecido
pela nostalgia de um tempo que ja passou, por esse motivo ndo tem mais como ser

mudado, entdo é estavel em meio a um presente cheios de variaveis e davidas.

Para além disso, essas narrativas também apontam questfes sobre o presente por
serem produtos do préprio movimento que mudou tanto o seu pais. A série de K-dramas
Reply e os K-dramas em geral sdo parte essencial da formagdo da Hallyu como um
fendmeno cultural de carater de exportacdo, transformando o pais em um centro de

producdo de artefatos culturais de interesse transnacional. E o fato de Reply abordar
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questdes relacionadas ao nascimento e desenvolvimento desse fendmeno também se
transforma em uma ferramenta de acionamento nostalgico, j& que ativa diferentes
simbologias relativas a comportamentos, interesses e modismos. O consumo da cultura
pop nessas narrativas apresenta marcas de diferentes geragdes, simbolismos que dao
forma ao modo de vida daquelas juventudes em tais espacos de tempo da historia. A
cultura pop nacional, as influéncias externas e os desenvolvimentos tecnoldgicos
caracteristicos aos anos que dao titulo as temporadas da série de dramas sao partes diretas
das narrativas e se apresentam como elementos que ajudam a construir o passado e

acionar a nostalgia do publico.

Portanto, a nostalgia é relacionada a uma maneira de viver, imaginar e (re)inventar
0 passado, o presente e o futuro. Contudo, obras nostalgicas nem sempre criam uma
imagem fiel a realidade, mas sim um imaginario distorcido pelos sentimentos saudosos
dos olhos de quem olha para o passado. A ideia de que tudo era melhor e estavel no
passado € reconfortante, e o presente, que é incerto e atribulado, acaba perdendo para a
adoracdo pelo passado. Fred Davis (2011) também argumenta que o didlogo nostalgico
entre presente e passado tende a concluir a superioridade dos tempos e das coisas passadas
(p. 448). O sentimento de descontinuidade da identidade do presente aciona a busca por
identidades coletivas, especialmente entre aqueles de uma mesma geracdo. Por isso,
narrativas nostalgicas se apropriam de uma celebracdo romantizada do passado, que
reinventa o que ja passou através de recortes de memorias, trazendo certo sentimento de

conforto e estabilidade.

Através disso, as narrativas de Reply conseguem construir um imaginario
atualizado da historia da Coreia do Sul, com um forte teor nostalgico, que romantiza
questBes delicadas e foca nas alegrias do cotidiano e no desenvolvimento e vitorias do
pais. E é essa imagem leve, nostéalgica e romantizada do pais, somada a representacéo de
um presente prospero, que alimentam um imaginario nacional positivo para o Soft Power
do pais. A abordagem nostalgica da esse carater “brando” (Soft) a construgao do “poder”
(power) da Coreia do Sul atual, que se apresenta hoje como a 132 maior economia do
mundo, um dos lideres na producdo de artefatos eletrénicos, um dos paises mais
desenvolvidos do mundo, terceira nagdo com maior numero de usuérios de internet de
qualidade e centro do fendmeno cultural Hallyu, que atualmente tem alcance nédo s6

transnacional, mas global.
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Entdo, a partir dessa construcdo de um passado mais positivo para a imagem da
Coreia do Sul em meio ao didlogo internacional, também é importante que essas
narrativas tenham um apelo que ndo seja apenas nacional, mas o0 mais universal possivel.
Partindo do fato que os pontos discutidos até aqui acabam se aproximando mais das
especificidades do contexto historico e cultural do pais, algumas estratégias precisaram
ser utilizadas para que esse conteldo seja assimilado por pessoas de outras culturas e
paises, ja que os K-dramas sdo produtos que visam o mercado de exportagdo. A estratégia
de Reply é contar sua historia e demonstrar seus detalhes culturais através de contextos
universais. As historias sao contadas por individuos comuns, ndo herois, com cotidianos
e interesses inerentes a raca humana e nio simplesmente especificos aos sul-coreanos. E
claro que tradicdes e marcos histdricos sao pertencentes ao repertério do pais e daqueles
que cresceram e viveram &, porém o viés melodramatico dos dramas de TV aborda
questdes de cunho universal. Por essa razdo, essas narrativas conseguem dialogar com
diferentes contextos nacionais, acionando diferentes nostalgias, porque o interesse pelo
resgate do passado e da juventude é um traco recorrente, majoritariamente parte da vida
das pessoas. Entdo Reply se utiliza do cotidiano e dos dramas universais para falar da sua
historia e expandir seu potencial internacional de reimaginar o passado da Coreia do Sul.
Através desses artificios e da mediacdo pop da Hallyu, que é o caso das narrativas de
Reply, a Coreia do Sul tenta se posicionar como um centro de tendéncias que dialogam
com o mundo, trabalhando em uma linguagem universalista de um ponto de vista ndo-
europeu (WALLERSTEIN, 2006), mas, dessa vez, asiatico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A série de K-dramas Reply apresenta, direta e indiretamente, detalhes que formam
0 poder da sua industria cultural e a tentativa de criar um universalismo a partir do modo
de vida sul-coreano, inspirado no modelo construido por séculos pela Europa e Estados
Unidos (WALLERSTEIN, 2006) e que hoje ndo corresponde mais a complexidade dos
fluxos globais existentes. Ao lidar com o passado, Reply, ao mesmo tempo que apresenta
a celebragdo da “coreanidade”, também cria subjetividades que trafegam entre questdes
especificas do dado local e da natureza humana, tocando em caracteristicas que sdo mais
globais do que apenas locais. Essa dindmica facilita a criacdo de uma sensibilidade sul-
coreana que tenta demonstrar que ser sul-coreano atualmente também € ser universal,
“gente como a gente”, ja que conflitos e dificuldades, especialmente em momentos
delicados das histérias dos paises em geral, sdo de carater humano e vao além do dado
nacional. Essas narrativas se esforcam em suavizar o nacionalismo expresso em suas
narrativas atraveés da tentativa de universalizar o modo de ser sul coreano, a fim de se
posicionar como um produto hibrido de influéncias culturais e, entdo, facilitar sua
assimilacdo pelo cenario global. Entdo, através do “soft” das narrativas e sua

universalidade, apresenta o “power” da sua inddstria em rapida expanséao.

Reply apresenta o pais por um viés mais positivo para o Soft Power, mesmo ao
mostrar os lados negativos do seu desenvolvimento acelerado. A universalidade de viver
a vida e de conviver com as mudancas de um pais em efervescéncia, cheio de altos e
baixos, apresenta uma narrativa relacionavel de uma nacao que foi construida por séculos
como “distante” e “exdtica” para o resto do mundo. Esses dramas tém seu destaque em
meio aos K-dramas, porque tiram os fatos histéricos dos livros e os colocam em acdo em
meio a mediocridade do cotidiano de pessoas comuns, mexendo em feridas muito recentes
gue ainda se refletem no cotidiano do pais e refletindo sobre questdes ainda em voga.
Cria-se, assim, um ambiente de familiaridade universal, mesmo em meio as
especificidades da experiéncia de ser sul-coreano. O desenvolvimento de um vinculo de
empatia do individuo estrangeiro com a cultura do pais facilita a construgdo do potencial

de Soft Power da Coreia do Sul.

Cho (2017) argumenta que Reply 1997 é um produto que representa perfeitamente
a estratégia ditatorial da Politica 3S do presidente Chun Doohwan, porque aborda

exatamente como o consumo de produtos relacionados a sexo, esportes e televisdo e
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cinema conseguiu distrair a populacdo dos problemas do pais durante a ditadura e no
periodo transitério. Assim como durante o processo de globalizagdo e modernizagdo
acelerada da economia e do pais, apés a Crise de 1997. E, complementando a
argumentacdo da autora, ndo s6 Reply 1997 faz isso, mas também as outras duas
narrativas da série. Todos os personagens demonstram estar dando pouca atencéo ao que
esta acontecendo no pais, especialmente 0s mais jovens. A (nica exce¢ao marcante a esse
argumento é a personagem Bora de Reply 1988, que possui total consciéncia dos
problemas e mudancas acontecendo no pais e tenta fazer algo, mas € sempre
desencorajada pelos outros e é vista como histérica e brigona. Essa série de K-dramas,
entdo dialoga com a sua estrutura politica de formas que vao além das representadas

diretamente em cena.

Em suma, através da nostalgia e do uso da linguagem da cultura pop para narrar
esses contextos histdricos, habitando-os com pessoas comuns, Reply salda a ascenséo do
pais, cria a imagem de um passado pop e humaniza a sua histéria, criando um ambiente
comum e relacionavel para o publico nacional e internacional. Apresenta-se como um
produto que, a0 mesmo tempo que aciona a nostalgia do pablico sul-coreano através do
resgate de memdrias coletivas relacionadas aos periodos propostos por cada uma das
narrativas, também se esforca em ressignificar positivamente momentos delicados dos
seus contextos histdricos. Retrata um passado dificil, porém que era uma época mais
“simples” e “harmonica” em contraste com a atual modernizacdo do pais, ativando a
nostalgia enquanto apresenta o sucesso de desenvolvimento do pais (LEE, 2004). Como
um produto midiatico, é tendencioso em seus discursos, suaviza questdes sérias, tira o
foco de momentos de maior fragilidade e se invaidece do seu presente capitalista e seu
desenvolvimento acelerado através da comparacdo com o passado, contudo exerce bem a

sua missao de ajudar na ressignificacdo da imagem do pais na atualidade.

Tal ressignificagéo se esforga em romantizar e humanizar os momentos obscuros
do passado, enquanto vende para o0 exterior uma nova leitura de construc¢éo da Coreia do
Sul. E se utiliza da metalinguagem do pop atual, tanto para acionar o interesse dos atuais
fas da Onda Coreana, quanto suavizar os momentos historicos em questdo (CHO, 2017).
Esse esforco do pais em pensar sua imagem internacional aponta, também e diretamente,
para 0 momento atual dos fluxos globais, onde a circula¢do de produtos de carater pop
oriundos da periferia global dentro do contexto internacional esta se construindo de forma

consistente e apresenta a pluralidade cultural que existe em meio a “homogencizagao”
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globalizante. E a Hallyu hoje, munida de produtos estratégicos como as narrativas de
Reply, consegue se posicionar como um dos representantes da multipolaridade global e
das possibilidades de se pensar o mundo. Um alivio em meio a séculos de construcao da

centralidade ocidental nos fluxos globais.

Por fim, essa dissertagéo teve como objetivo colocar no foco da discussdo um
contrafluxo global, um polo periférico global e atualissimo de producéo de cultura pop.
A Coreia do Sul se estabeleceu nos ultimos anos como uma inddstria cultural importante
de ser estudada e compreendida, especialmente porque reflete as mudancas efervencentes
na Ordem Global, que apresenta novos fluxos ndo-6bvios de influéncia cultural no
mundo. Os debates acerca da ascencéo e das contribui¢des do Estados Unidos e da Europa
para 0 campo da Comunicacdo ja tiveram e ainda possuem enorme espaco dentro da
Academia, por isso acredito que chegou 0 momento de nos debrucarmos sobre as questoes
urgentes que sdo advintas do Oriente e que muito dialogam como a nossa condi¢céo de
brasileiros e também periféricos em meio aos fluxos globais. As reflexdes sobre a Hallyu,
a industria dos dramas de TV asiaticos e até mesmo a especificidade da construcdo da
identidade nacional atraves das narrativas de Reply trazem muito mais do que apenas
novos componentes para a mesa de debate académico, trazem também o lembrete que ha
muitas possibilidades de pesquisas no mundo a ainda serem investigadas. Hoje vivemos
uma ordem global pluralizada, com polos periféricos conquistando seus espacos ao sol,
mas a polarizacdo ocidental e globalizada tenta renegar isso. Por isso, espero que este
presente trabalho possa abrir espagos e mentes para mais discussdes acerca do futuro que,

sem duvida, é asiatico.
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APENDICE 1

LISTAS DE EPISODIOS

Os titulos dos episédios foram traduzidos'™ para o portugués brasileiro a partir
das respectivas traducdes oficiais para o inglés. Os dados referentes a audiéncia foram
coletados através do site AGB Nielsen Korea, empresa responsavel pela medicdo da

audiéncia de televisdo na Coreia do Sul.

REPLY 1997
Episodio 0: exibido em 23/07/2012.

Episodio 1: Dezoito (exibido em 24/07/2012; média de audiéncia: 1.20%, com pico de
1.80%)

Episodio 2: Tonando-se cada vez mais diferente (exibido em 24/07/2012; média de
audiéncia: 1.20%, com pico de 1.80%)

Episodio 3: O que vocé vé ndo é tudo (exibido em 31/07/2012; média de audiéncia:
1.20%, com pico de 1.70%)

Episodio 4: Fair play (exibido em 31/07/2012; média de audiéncia: 1.20%, com pico de
1.70%)

Episédio 5: O contra-ataque da vida (exibido em 07/08/2012; média de audiéncia:
1.60%, com pico de 2.10%)

Episddio 6: O amor faz vocé fazer coisas que vocé nunca fez (exibido em 07/08/2012;
média de audiéncia: 1.60%, com pico de 2.10%)

Episddio 7: Futuras esperancas (exibido em 14/08/2012; média de audiéncia: 3.25%,
com pico de 4.56%)

Episodio 8: O Dia D (exibido em 14/08/2012; média de audiéncia: 3.25%, com pico de
4.56%)
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Episodio 9: O fio do destino (exibido em 21/08/2012; média de audiéncia: 3.00%, com
pico de 3.80%)

Episodio 10: A razdo pela qual eu gosto de vocé (exibido em 21/08/2012; média de
audiéncia: 3.00%, com pico de 3.80%)

Episodio 11: A justica dos relacionamentos (exibido em 28/08/2012; média de
audiéncia: 3.46%, com pico de 4.43%)

Episodio 12: O significado das maos (exibido em 28/08/2012; média de audiéncia:
3.46%, com pico de 4.43%)

Episédio 13: Mais tarde ... ndo, agora (exibido em 04/09/2012; média de audiéncia:
3.70%, com pico de 4.70%)

Episédio 14: O amor é mandado pelo coragdo (exibido em 04/09/2012; média de
audiéncia: 3.70%, com pico de 4.70%)

Episodio 15: Enquanto eu amava vocé (exibido em 11/09/2012; média de audiéncia
combinada entre os canais que exibiram o episodio simultaneamente: 4.17%, com pico
de 5.52%)

Episodio 16: A razdo pela qual os primeiros amores ndo duram (exibido em
18/09/2012; média de audiéncia combinada entre 0s canais que exibiram o episodio
simultaneamente: 7.55%, com pico de 9.47%)

REPLY 1994

Episodio 0: exibido 11/10/2013.
Episddio 1: Nativo de Seul (exibido em 18/10/2013; média de audiéncia: 2.6%).
Episodio 2: Somos todos estranhos (exibido em 19/10/2013; média de audiéncia: 2.3%).

Episodio 3: O novo amor da geragdo (exibido em 25/10/2013; média de audiéncia:
3.2%).

Episddio 4: Mentiras (exibido em 26/10/2013; média de audiéncia: 4.2%).

171



Episodio 5: A coisa mais dificil de se dizer (exibido em 1/11/2013; meédia de audiéncia:
4.7%).

Episodio 6: Introducdo aos presentes (exibido em 2/11/2013; média de audiéncia:
5.8%).

Episodio 7: O verdo daquele ano (exibido em 8/11/2013; média de audiéncia: 6.2%).

Episddio 8: A decisdo de um momento pode mudar sua vida para sempre (exibido em
9/11/2013; média de audiéncia: 7.2%).

Episodio 9: O que estou tentando dizer é... (exibido em 15/11/2013; média de audiéncia:
8.1%).

Episodio 10: Possivelmente a ultima vez (exibido em 16/11/2013; média de audiéncia:
8.8%).

Episodio 11: A anica forma de terminar um amor ndo correspondido (exibido em
23/11/2013; média de audiéncia: 9.2%).

Episodio 12: Os milagres que nos acontecem (exibido em 29/11/2013; média de

audiéncia: 9.1%).

Episodio 13: A regra das 10 mil horas (exibido em 30/11/2013; média de audiéncia:
9.3%).

Episodio 14: As pessoas que me mudaram — Parte 1 (exibido em 06/12/2013; média de

audiéncia: 9.3%).

Episodio 15: As pessoas que me mudaram — Parte 2 (exibido em 7/12/2013; média de

audiéncia: 8.1%).

Episodio 16: Amor, Medos — Parte 1: Reply 1997 (exibido em 13/12/2013; média de

audiéncia: 8.2%).

Episodio 17: Amor, Medos — Parte 2: Reply 1997 (exibido em 14/12/2013; média de

audiéncia: 8.0%).

Episodio 18: Devo te dizer novamente que te amo? (exibido em 20/12/2013; média de

audiéncia: 8.4%).
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Episodio 19: Vocé acredita em destino? (exibido em 21/12/2013; média de audiéncia:
9.2%).

Episodio 20: O inicio do fim (exibido em 27/12/2013; média de audiéncia: 10.1%).
Episddio 21: Queridos anos 90 (exibido em 28/12/2013; média de audiéncia: 11.6%).

Episodio Especial: exibido em 3/01/2014.

REPLY 1988

Episodio 0: exibido em 30/10/2015; média de audiéncia de 3.0%.
Episodio 1: De médos dadas (exibido em 06/11/2015; média de audiéncia: 6.1%).

Episodio 2: Uma coisa que vocé se enganou sobre mim (exibido em 07/11/2015; média

de audiéncia: 6.8%).

Episédio 3: Os ricos sdo os inocentes e os pobres sdo os culpados (exibido em
13/11/2015; média de audiéncia: 7.8%).

Episddio 4: Can’t help~ing (exibido em 14/11/2015; média de audiéncia: 8.3%).

Episodio 5: Se preparando para o inverno (exibido em 20/11/2015; média de audiéncia:
10.1%).

Episodio 6: Estd nevando pela primeira vez (exibido em 21/11/2015; média de

audiéncia: 9.3%).
Episodio 7: Para aquela pessoa (exibido em 27/11/2015; média de audiéncia: 11.0%).

Episodio 8: Um comentario aconchegante (exibido em 28/11/2015; média de audiéncia:
11.3%).

Episodio 9: Cruzando a linha (exibido em 04/12/2015; média de audiéncia: 11.6%).
Episddio 10: Memoria (exibido em 05/12/2015; média de audiéncia: 13.4%).

Episodio 11: Trés profecias diferentes (exibido em 11/12/2015; média de audiéncia:
12.2%).
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Episodio 12: O que significa amar alguém (exibido em 12/12/2015; média de audiéncia:
13.1%).

Episodio 13: Super-Homem esta de volta (exibido em 18/12/2015; média de audiéncia:
12.9%).

Episodio 14: N&o se preocupe (exibido em 19/12/2015; média de audiéncia: 15.1%).

Episodio 15: Entre amor e amizade (exibido em 25/12/2015; média de audiéncia:
15.2%).

Episodio 16: A vida é uma ironia— Parte 1 (exibido em 26/12/2015; média de audiéncia:
15.4%).

Episodio 17: A vida é uma ironia— Parte 2 (exibido em 08/01/2016; média de audiéncia:
15.5%).

Episodio 18: Adeus, primeiro amor (exibido em 09/12/2016; média de audiéncia:
17.2%).

Episodio 19: Vocé deu o seu melhor (exibido em 15/01/2016; média de audiéncia:
17.6%).

Episédio 20: Adeus, juventude! Adeus, Ssangmun-dong! (exibido em 16/01/2016;

média de audiéncia: 18.8%).

Episodio Especial: exibido em 02/01/2016; média de audiéncia: 7.1%.

174



