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Cortando o espag¢o azul da humanidade
Esse espaco azul adamantino
As ondas hertzianas, sem destino,

Levanto nos dias de amor e bondade

Quer Radio Club ou Radio Sociedade
Quer transmissor nortista ou sulino
Como um piedoso bdlsamo divino

Levanta ventura dias a humanidade

Mas, dentre todos esses venturosos
Que desfructam de tal victoria humana

Nem hd, quem julgo, o mais beneficiado

E esse que é o mais dictoso entre os dictosos
Em todo esse praser que o radio emana

E o misero e infelis encarcerado.

(Soneto enviado por carta assinada por “Hum
sentenciado”, a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em
10/07/1928. Disponivel em:

<www.fiocruz/radiosociedade>)



http://www.fiocruz/radiosociedade

RESUMO

Essa tese tem como propdsito refletir sobrea histéria do radio como fruto da
transformacdo da paisagem sonora do Rio de Janeiro desde fins do século XIX até inicios do
século XX. O objetivo é romper com a visdo linear que predomina na bibliografia recorrente
sobre esse veiculo de comunicacdo no pais e tentar compreendé-lo como resultado da
introducdo no cotidiano de tecnologias de reproducao dos sons, como o fondgrafo e o
gramofone, que trouxeram mudancas no ambiente sonoro da cidade e, em
consequéncia,para as sensibilidades da escuta dos individuos. A metodologia serd composta,
primordialmente, da analise de fontes impressas, que incluem jornais da época e o acervo da
Radio Sociedade do Rio de Janeiro, disponivel no site da Fiocruz, por serem documentos
eficazes na compreensdo das narrativas sobre as novas sensibilidades trazidas pelas
tecnologias quando se introduzem no cotidiano e como elas transformam as possibilidades
de escuta nessa modernidade que surgia.

Palavras-Chaves: Histdria do Radio; Fondgrafo e Gramofone; Paisagem Sonora



ABSTRACT

This thesis aims to reflect on the history of radio as a result of the transformation of
the soundscape of Rio de Janeiro since the late nineteenth century to the early twentieth
century. The goal is to break the linear view that prevails in recurrent literature on this
media outlet in the country and try to understand it as a result of the introduction in
reproductive technologies to everyday sounds such as the phonograph and the gramophone,
which brought changes in sound environment of the city and therefore to the sensitivities of
hearing individuals. The methodology will consist primarily of the analysis of printed sources,
including newspapers of the time and the collection of the Radio Society of Rio de Janeiro,
available on the site Fiocruz, which prove to be effective documents in understanding the
narratives about the new concerns brought by when introducing technologies in everyday
life and how they transform the listening possibilities that modernity that arose.

Key Words: History of radio; Phonograph and Gramphone; Sounscape
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INTRODUCAO

Depois das efémeras irradiacBes experimentais, realizadas durante a
Exposicdo do Centenario, em setembro 1922, o Rio de Janeiro teve a grata
noticia de que a 23 de abril do ano seguinte surgiria a primeira emissora
regular do Brasil. E que se havia organizado a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, tendo a frente os professores Roquette-Pinto e Henrique Morize.
Eles conseguiram do Governo a cesséo de uma das duas emissoras Western
Electric importadas para servigos telegraficos. Com uma poténcia de 500
watts, a emissora foi adaptada a radiodifuséo e na data marcada foi ao ar. Era
a primeira a inaugurar-se no pais. O seu objetivo trabalhar pela cultura dos
que vivem em nossa terra e pelo progresso do Brasil, continua de pé até hoje,
de acordo com a vontade de Roquette-Pinto, mas com titulo diferente: Radio
Ministério da Educagdo (SAMPAIO, 1984, p. 96).

Em 23 de abril de 1923, apds 423 anos de seu descobrimento, o Brasil inaugura sua
primeira transmissao radiofénica, transformando o fato em evento de grande repercussao
nacional. Hoje, quase cem anos depois, a historia desses primeiros anos do radio ainda é
contada, de modo geral, numa versdo linear dos acontecimentos, voltada para a nogdo de
ruptura, onde um fato termina quando outro logo comeca, sem énfase em fatoresque atuaram
concomitantemente.

Exemplo maior disso esta na divisdo dessa historia por décadas, marcadas,em sua
maioria, por caracteristicas bastante distintas umas das outras, sem conexdo com 0S processos
socioculturais que contextualizam as transformacges ocorridas. Além disso, ndo é comum,na
teoria acerca do assunto, a observacdo de que as marcas das diversas fases do radio podem
conviverem um presente e em um futuro.

Do ponto de vista dos estudos de comunicacdo, esta pesquisa avanga no
questionamento acerca da existéncia de algumas lacunas na bibliografia sobre o radio no
Brasil, tanto na perspectiva do tempo narrado quanto na limitacdo dos objetos de estudo,pela
ausénciade registros importantes. Como a maioria dos livros apresenta-se dividida por
décadas, fica dificil uma ampla abordagem de cada uma delas. Existem obras memorialistas
(MURCE,1976), em que constam depoimentos de personagens que viveram de perto o
desenvolvimento do veiculo no Pais, numa valorizagdo dos pontos de vista individuais. Outras
sdo obras de historia factual, como a de Sampaio (1984), por exemplo,que enfatiza,
especificamente,alguns assuntos em pauta entre 0s anos1930 e 1940. Ha também obras da
historia cultural do radio (TINHORAO, 1981), que auxiliam na compreensdo de como a

musica popular foi incorporada pelo veiculo. Os trabalhos teéricos de Goldfeder (1980) e
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deNascimento (2002)discutem o papel ideoldgico do veiculo e sua importancia na construgdo
da memodria cultural brasileira, concentrando-se no periodo posterior a 1936.

A historia do radio no Brasil carece, portanto, do esfor¢o de construcdo de um campo
de investigacdo desde suas origens, tomando para si o desafio de buscar novas fontes capazes
de responderem as diversas questdes ainda em aberto. Além disso, as obras tratam o radio
como um veiculo que se construiu apenas com o auxilio daqueles que nele trabalharam
(produtores, artistas, locutores, diretores das emissoras), esquecendo-se da contribuicdo de
outras areas que também influenciaram na dindmica dos acontecimentos.Diante da
predominancia de uma construcdo mais factual na historiografia do radio, esta pesquisa volta-
se para outra perspectiva: a de retomar o surgimento do radio dentro de uma historia mais
ampla de modernizacdo dos sentidos (GUMBRECHT, 1998) e de mediacdo tecnoldgica das
experiéncias de escuta urbanas.

O objetivo central, portanto, é articular a histdria do radio a uma narrativa mais ampla
sobre as paisagens sonoras do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX, de modo a
deixar claro os elementos que compdem esse processo, sempre permeado pela modernizacéo
resultante de novas e sucessivas tecnologias.

Dessa forma, optou-se aqui por cartografar a cultura sonora anterior ao surgimento do
radio no Brasil para, com isso, facilitar a analise da sua trajetéria como fruto de rastros de um
mundo sonoro em construcao, desde fins do século XIX, em que os sons serdo fundamentais
para os individuos compreenderem os valores de uma modernidade que havia despontado
com a instauracdo da Republica e vem a consolidar-se ao longo do século XX.

Na Belle Epoque, os ouvidos transformaram-se pela introdugio no cotidiano de
artefatos tecnoldgicos, como o fondgrafo e o gramofone, que estabeleceram dialogo entre si e
também com o radio, ora para prolongarem algumas sensacdes causadas por essas
tecnologias, ora para romperem com elas. Um exemplo desse movimento foi o gramofone
superar o fonografo no que tange a circulacdo das musicas gravadas. Enquanto o fondgrafo,
primeiro aparelho de reproducdo do som gravado, utilizava-se de cilindros de ago para que as
musicas fossem tocadas apds o giro de uma manivela, o gramofoneutilizava discoscujo som
era reproduzido em uma corneta por meio do contato de uma agulha. Tal tecnologia
representava um aprimoramento dos cilindros, pois possibilitava, por exemplo, a gravacéo de
duas musicas, enquanto cada cilindro comportava apenas uma cancao. Outros artefatos, como
o telégrafo e o telefone, conviviam no mesmo cenario, mas com funcdo diferente: a de

transmitirem os sons, sem, contudo, reproduzi-los.
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Na mesma época,por volta de 1910, a radiotelefonia comeca a mobilizar os
radioamadores. Esses novos participantes possuem uma caracteristica em comum: deixam
clara a expectativa de escutaem relagdo as sonoridades dos aparelhos que
manipulavam.Havia, entdo, o desejo de se obter um som mais limpo, sem ruido. A
convivéncia de todas essas tecnologias, em que umas remediavam as outras, trouxe profundas
transformacoes nas formas como os individuos se apropriavam dos sons e, em contraposicao,
de como os sons chegavam até os individuos, fazendo aflorarsensibilidades de escuta
ambientadas na modernizacédo do espaco acustico.

Cabe esclarecer que a nogdo de paisagem sonora aqui utilizada € devedora da
discussdo de Schafer (2001, p. 23): “Paisagem sonora € qualquer campode estudo acustico.
Podemos referir-nos a uma composi¢cdo musical, a um programa de radio ou mesmo a um
ambiente acustico como paisagens sonoras”. Nesse sentido, 0 fonografo, o gramofone eo
radioserdo compreendidos como multiplicadores de novos sons,com amplificagdo e
disseminacdo a longas distancias, capazes de transformarem qualquer ambiente em outro
ambiente. Assim, esses aparatosincorporam paisagens que originalmente possuiam sonoridade
prépria — tanto no espaco privado quanto no publico (casas, cafés, ruas, escolas) —,
transformando-as e sendo, ao mesmo tempo, transformados por elas.

Esta pesquisa é o desdobramento de minha dissertacdo de mestrado, intituladaDe
inventores a ouvintes: o radio no imaginério cientifico e tecnoldgico (1920-1930)* na qual
tive a oportunidade de constatar que o radio se popularizou em dois niveis: como tecnologia e
como meio de comunicacdo de massa, principalmente ap6s o advento da inauguracdo da
Radio Sociedade do Rio de Janeiro. Do inicio ao fim da década de 20, a populacéo do Rio de
Janeiro mostrou-se engajada no movimento de construcdo dos aparelhos de radio, com a
fabricacdo de muitos modelos comcapacidades técnicas distintas. A partir dessa apropriacdo
tecnoldgica, consumidores de perfis diversos, de engenheiros a comerciantes, comecam a
surgir e revelam, no fim dos anos de 1920, gostos bastante heterogéneos.Interessante ressaltar
que, no ato de ler algumas cartas de ouvintes, pude perceber uma disputa sobre a apropriagéo
dos contetidos do radio, ou seja, enquanto uns apoiavam a veiculacdo de mausicas eruditas,
outros pediam pormusicas populares. No periodo, o radio mostrava-se aberto aos ideais
candnicos de Roquette-Pinto de transformar o veiculo em um meio de divulgagéo exclusivo

da cultura erudita, provocando a defesa ou o ataque dessa estratégia.

'WIEIRA, Michele. De inventores a ouvintes: o radio no imaginario cientifico e tecnolégico
(1920/1930). Dissertacdo de mestrado apresentada no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo
da Universidade Federal Fluminense, em margo de 2010.
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A continuidade da pesquisa neste doutorado veio de indagacdesposteriores:Onde se
formaram as sensibilidadesacionadas pelos ouvintes para solicitarem determinados tipos de
musica e por que se mostravam tao criticos — a ponto de reclamarem —com determinados sons,
como ruidos e barulhos, que o aparelhotransmitia? Dai o desejo de continuar a investigagéo e
avancar no sentido de compreender a popularizagdo do radio como fruto também de um
movimento anterior, cuja principal caracteristica se centra na formagéo de sensibilidades de
escuta,permeada pelatecnologia advinda da invencdo do fondgrafo e do gramofone.
Compreender as expectativas daqueles que ouviam radio sera essencial para entender os
impactos e as mudancgas que a comunicacdo de massa trouxe em seus primordios.

Em vista dessa trajetdria, a hipdtese aqui trabalhada € a de que essa nova paisagem
sonora implicou, igualmente, um processo mais amplo de modernizacao dos sentidos, no qual
estiveram em transformacéo as formas de escuta dos individuos.

Uma das complexidades do estudo da histéria da sonoridade do radio em seu periodo
inicial decorre da quase inexisténcia de registros sonoros da programacao, ja que o radio, até
meados da década de 1930, realizava 0s programas ao vivo por uma impossibilidade técnica
de fazerem-se gravacgdes. Assim, o problema apresentado deveu-se ao fato de que era preciso,
por meio de metodologias cientificamente aprovadas,constituir a histoéria inicial do radio no
Brasil, mesmo em face da auséncia de registros sonoros, ou seja, a pesquisa teria de
construirsua teoria sabendo que o objetode estudo se faz inapreensivel por falta de material
sonoro documentado, como os programas radiofonicos na década de 1920.Em suma, quais 0s
objetos empiricos a partir dos quais se torna possivel pesquisar a historia da sonoridade do
radio brasileiro em suas origens?

Essa auséncia de fontes evidencia-se, por exemplo, na datacdo do acervo existente na
Radio MEC, composta de registros sonoros com data a partir da década de 1960, o que
representa uma lacuna de quase 40 anos na historia do radio. Os acervos fonogréaficos do
Arquivo Nacional e da Biblioteca Nacional contribuem muito para a analise da producéo
musical do radio nesses primeiros anos, ja que disponibilizam partituras e gravacGes de
mausicas, porém ndo constam de um acervo satisfatorio sobre a programacéao radiofénica como
um todo em seus primeiros anos de existéncia. O Museu da Imagem e do Som, na Lapa,
contém praticamente documentacéo e acervo sonoro sobre a Radio Nacional, criada em 1936.

Devido a dificuldade da manutencdo da memoria do acervo sonoro do radio, este
estudo recorre a fontes impressas para tentar inferir acerca da percepgdo das novas
sonoridades mediadas pelo radio. Alguns jornais, especialmente o Correio da Manhd —

escolhido como fonte de andlise por ser o mais popular do Rio de Janeiro no periodo —,
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registram o senso comum em relagdo ao impacto das sonoridades emergentes, além de
possibilitarem a construcdo do perfil desse espago urbano heterogéneo, marcado por maltiplas
apreensdes a partir de modos de escuta que se reconfiguravam.

Além do levantamento bibliografico nos tedricos da area, a metodologia geral aqui
adotada visou a andlise detalhada e sistematizada dos documentos sobre a Radio Sociedade do
Rio de Janeiro, disponiveis na Radio MEC (acervo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro), na
Academia Brasileira de Letras (Acervo de Edgard Roquette-Pinto), no Projeto “Memoria da
Radio Sociedade” (disponivel no site da Fiocruz), no site do Center for ResearchLibraries, da
Universidade de Chicago, na Biblioteca Nacional (revistas sobre o radio nos anos de 1920 e
1930), Arquivo Nacional e Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional,locais onde foi
encontrada a maior parte dos jornais.

O material coletado ao longo de quatro anos encontra-se, em geral,na internet, gracas a
digitalizacdo dos documentos no site da Fiocruz e também no da Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional. As pesquisas presenciais foram nos acervos da Academia Brasileira de
Letras e no Arquivo Nacional, quando fiquei debrucada nas patentes dos inventos das
tecnologias sonoras. Além disso, também no Arquivo Nacional e no Arquivo da Cidade do
Rio de Janeiro, olhei as fontesda Pretoria do Rio de Janeiro do inicio do século XX, onde
busquei registros policiais a respeito de reclamagdes de moradores sobre sons que pudessem
perturbar a cidade.

A interpretacdo das fontes primarias é o principal instrumento da tentativa de lancar
um olhar critico sobre o assunto. As multiplas vozes que produziram os discursos e que
surgem deles, ao serem interpretadas, trazem ao presente o passado, que apenas pelo exercicio
da interpretagdo se transformam em fato histérico. O objetivo, portanto, da leitura das fontes
que serdo apresentadas é produzir uma interpretacdo proviséria, na medida em que ndo
existirem verdades histdricas que ndo possam ser desconstruidas.

Para resgatar o passado sonoro do radio e as marcas que ele deixou nos ouvintes, as
gravacOes ndosdo as Unicas fontes de informacdes, uma vez que, no confronto de diferentes
fontes, tracos evestigios, € possivel compor um quadro acerca do passado. Fernandez (2008)
elucida sobre a necessidade de haver nas pesquisas um recorte espaciotemporal para poder
reconstruir 0s processos de producdo de sentido que constituem o que ele chama de
“dimenséo significante dos fendmenos sociais a que pertence o radio”. Fazer uma historia dos
meios, completa Fernandez, é fazer uma historia dos seus discursos, que, com certeza,
refletem a perspectiva sociodiscursiva do periodo estudado. No caso do radio, isso se aplica

nas analises de sua trajetoria, considerando-se que existe um conjunto de sinais sonoros
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emitidos pelos locutores e ouvidos pelos receptores e que carregam significados que incidem
em transformacdes sociais.

Cumpre ressaltar que muitas informacdes contidas nos documentos consultados nao se
incluem na bibliografia atual sobre a histéria do radio. A maioria dos livros conta com
informagdes provindas de fontes oraisque, embora sem um adequado tratamento dos
contetdos, sdo igualmente relevantes em termos informativos e de composi¢do de época. As
fontes impressas, somadas as orais, permitem tornar mais densa e consistente a tentativa de
rever e repensar a trajetoria do radio.

Em vista da quantidade do material pesquisado e na tentativa de avancar na
interpretacdo do periodo historico, este trabalho ficou assim estruturado:

OCapitulo 1 aborda a existéncia de uma cultura sonora anterior ao radio e mediada por
outras tecnologias de reproducdo de sons. Logo no inicio da Republica, o Rio de Janeiro,
como capital, viu-se imerso em transformacGes diversas, principalmente em seu aspecto
urbano (construgdes de avenidas e investimentos no saneamento bésico), que Ihe imprimiram
uma modernidade ndo s6 na paisagem arquitetdnica quanto na paisagem sonora, da qual o
radioera considerado osimbolo maior. Esse ambiente sonoroesta identificado nas cartas dos
ouvintes; dai a busca pelas narrativas sobre o contato dos individuos com os diversos sons
mediados tecnologicamente. Também as anotacGes sobre as sensacdes criadas por esses novos
sons serdo investigadas, com énfase nos produtores sonoros e na apropriacdo deles pelos
individuos.

Seré dada énfase tanto as marcas sonoras da modernidade, na tentativa de analisar o
Rio de Janeiro como territério das tecnologias de reproducdo dos sons, como também as
sensibilidades sonoras existentes quando as tecnologias de reprodugdo dos sons se
popularizaram. A partir dessa popularizacao, taissensibilidades sonoras — a populacéo julgava
0s sons como bons ou ruins — ajudaram na apropriacdo cultural dessas tecnologias. Como
fontes de analise, varias noticias de jornais registraram reclamac@es de moradores a cidade do
Rio de Janeiro a respeito das sonoridades provindas dessas tecnologias.

No Capitulo 2, sdo analisados os pedidos de patentes de construcdes de tecnologias de
reproducdo de som. Os sons sdo Vvistos como processos orientadores de uma nogdo de
modernidade e de civilizagcdo que nascia nos primeiros anos do século XX. A partir dai, serd
discutida a importancia das tecnologias do som na construgdo de um imaginario tecnologico e
coletivo, na medida em que cidaddos comuns, fora da area da ciéncia (comerciantes, por
exemplo), tentaram intervir nos rumos das tecnologias legitimadas, por meio de invencdes ou

de reelaboragdesde tecnologias ja popularizadas. Na descri¢do de cada invento, as narrativas
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de imaginarios constituem-se em critérios de sonoridades que surgiram e de projecGes
culturais inspiradas pelas possibilidades tecnologicas. Sobre o assunto,Zielinski (2006)
propGe o conceito Dead Media,que significa desenvolvimentos tecnologicos ndo consolidados
como modelos candnicos, mas que foram imaginados e projetados por pessoas que
incorporaram a fungdo de inventores e criaram seus projetos de tecnologias.Em seus
imaginérios, elas poderiam tornar-se Uteis para o cotidiano e, por isso, foram rapidamente
patenteadas, com esperancas de um futuro baseado na crenca do sonho da transformacao da
civilizacdo pela técnica.A discussdo auxiliara na compreensdao sobre comoas sensibilidades
quanto ao som e as expectativas de escuta se projetam nas formas fisicas e nas funcgdes das
tecnologias, sendo uma atividade essencial para a constru¢do do imaginario tecnoldgico, do
qual o réadio resulta.

OCapitulo 3versa sobre a criatividade na construcdo dos aparelhos de radiotelefonia a
partir da bricolagem — atividade em que a pessoa executa uma montagem ou instalagdo para
Seu proprio uso ou consumo, evitando a contratacdo de um servigo profissionale assumindo a
utilizacdo de artefatos artesanais e ndo industrializados.Outra pratica que modificou a
paisagem sonora da cidade do Rio de Janeiro foi o radioamadorismo, cujos aparelhos vieram a
juntar-se a todo o conjunto de tecnologias de reproducdo dos sons que ja faziam parte do
cotidiano dos cariocas.

No Capitulo 4sdo levantados os elementos que compunham o0s conteudos que
circulavam pelo radioamadorismo no inicio do século XX. A ideia é compreender como 0s
critérios de escuta estdo presentes numa ideia sobre o que deveria ser transmitido pelos
aparelhos de radiotelefonia. O movimento de participagédo ativa dos cidaddos na construgao
desse meio de comunicacdo faz parte de todo o processo de transformacéo social decorrente
das diversas mudancas vividas na cidade.

OCapitulo 5 trata da postura de deslumbre da imprensa em relagdo as novas
tecnologias de inicios do século XX, que incluem o radio e o cinema (ainda mudo — passa a
ser falado na década de 20) como uma das maiores possibilidades de o Brasil alcancar um
futuro civilizado. A imprensa passa a narrar as tecnologias como personagens do dia-a-dia,
afetando a nogédo de tempo e de espaco dos leitores. A tecnologia como centro da noticia traz
legitimidade para os jornais que, dessa forma, transformam a imprensa em meio de
disseminacdo de um senso comum em relagdo as potencialidades tecnoldgicas. Quanto ao
radio, as noticias geravam expectativas dos seus possiveis empregos e produziam novas
formas de escuta diante daquele meio de comunicagdo. As paginas da imprensa revelam

também a consciéncia de que aquela atualidade experenciavauma nova paisagem sonora, fruto
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de tecnologias, vistas como essenciais para a constru¢do de um pais civilizado em busca do
progresso.

Finalizando, a Conclusdo resume os principais resultados da pesquisa, dentre eles o
fato de que a historia do radio nédo se inicia em 1922, com a primeira demonstracdo publica de
radio no Pais, mas, sim, com a transformacdo da relacdo dos individuos com as tecnologias
dos sons, as quais iniciam um processo de transformages no ambiente urbano no Rio de
Janeiro na virada do século XX. Além disso, a popularizacdo do radio ndo ocorreu por
mudangas em sua programacao em fins da decada de 1920; ao contréario, astransformacdes nas
sensibilidades de escuta dos individuos, pelo contato com as tecnologias de reprodugdo dos
sons e também pela apropriacdo tecnoldgica dos aparelhos de rédio por grande parte da
populacdo, acabaram por desencadear uma série de demandas, levando 0s responsaveis a

garantirem uma programacao variada e com execucdo de masicas de diferentes ritmos.
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1 MARCAS SONORAS DA MODERNIDADE: O RIO DE JANEIRO COMO
TERRITORIO DAS TECNOLOGIAS DE REPRODUCAO DOS SONS

O objetivo deste capitulo € analisar os fatores que contribuiram para a formacéo de
uma paisagem sonora no Rio de Janeiro, nos primeiros anos do século XX, e que foram
essenciais para a localizacdo dos individuos no ambiente da modernidade que surgia. O
enfoque recai nas novas tecnologias de reproducdo do som do periodo, o fonografo e o
gramofone, e na forma como elas se inseriram no cotidiano, transformando-o, a ponto de
terem sido apropriadas pelos individuos, numa demonstracdo de que atuavam sobre a
sensibilidade deles. A partir dessa insercdo das tecnologias na vida cotidiana, a paisagem
sonora reconfigura-se e transforma-se em espaco heterogéneo, onde havera maultiplas
possibilidades de apreensdo dos sons. Antes, porém, na primeira parte, serdo apresentadas as
ideias de tedricos que norteiam a discussdo sobre a relacdo entre tecnologias e a construgédo de

novas sonoridades na modernidade, além de conceituar paisagem sonora.

1.1 Os sons da modernidade sob a 6tica da teoria

Os sons ndo tém sido objeto recorrente nas andlises histéricas sobre o
desenvolvimento da urbanizacdo desde fins do século XIX e inicios do XX. A bibliografia
deste periodo trata as imagens como sendo a categoria principal da criacdo dos ambientes
hiperestimulados e frenéticos, os quais sdo considerados as marcas de uma modernidade que
surgia em virtude da introducéo no cotidiano de novas tecnologias. O ambiente urbano, tendo
a visdo como centro das sensagdes, é tratado como o centro da vida moderna, pois representa
0 periodo de formacdo das grandes metrépoles, lugares essencialmente marcados pelos
choques de novos estimulos e sensacdes. Esse periodo, reconhecido como Belle Epoque, é
analisado como uma época de otimismo em relagdo as tecnologias, as novas formas de
entretenimento e de consumo que surgiam nos ambientes das grandes cidades, como Paris,
Nova lorque, Londres e Rio de Janeiro. As analises centram-se nas transformacfes que a
paisagem urbana, as sociabilidades e o imaginario sofreram com as novidades trazidas pela
literatura, fotografia, as tecnologias como os trens e 0s carros, 0 cinema, e a musica, e ndo
analisam de forma especifica a inser¢do de novos sons como elementos relevantes na

construcdo de um ideal de modernidade.
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Sevcenko (1998) e Singer (2004), por exemplo, sdo autores de textos classicos que
privilegiam em suas analises o hiperestimulo do olhar e o poder que as imagens tem de criar
uma sensacdo de confusdo mental e de vertigem diante de uma modernidade neuroldgica,
termo que Singer usa para conceituar as sensacdes de desorienta¢do dos individuos inseridos
nesses tempos modernos, entendidos como uma era em que as tecnologias representaram
grandes agentes de transformacéo do cotidiano e das percepcgdes sensoriais, especialmente as
nocbes de tempo e de espaco. Essa atmosfera efémera, segundo Sevcenko, trouxe a
necessidade de os individuos estabelecerem nexos imediatos com o cotidiano que 0s
cercavam e as imagens foram o0s elementos essenciais para atender aos olhares difusos,
descentrados dos individuos nessa modernidade neuroldgica.

Tais autores analisam uma nog¢do e um sentimento de modernidade que nasciam nesse
periodo relacionados diretamente a organizagdo das cidades. Imersas em um cotidiano que 0s
autores consideram hiperestimulado, essas cidades anunciam a formacdo das grandes
metropoles, marcadas pelas multidées que se acotovelam nas ruas, concorrendo por espago
com os carros, 0s bondes, os cartazes, enfim, com muitos estimulos que circulam pelas ruas
frenéticas e cadticas que servirdo de cenario a uma nocao de modernidade efémera.

Sevcenko (1998) caracteriza o Rio de Janeiro do inicio do século XX como a capital
irradiante e tem como foco a forma como as tecnologias modificaram o cotidiano e as formas
de circulacdo na cidade. J& Sussekind (1987) coloca em di&logo técnica e literatura, enfocando
como a producdo literaria brasileira no inicio do século XX construiu uma paisagem
tecnoldgica, que modificou olhares e sensibilidades. Sussekind (1987, p. 18) avalia que o
imaginario da sociedade se projetou também no que denominou de espetaculo do
maquinismo, “como se as inovagdes técnicas impusessem a propria tematiza¢do”. Ventura
(1991) também enfoca a importancia da literatura, mas com vistas a descrever de que forma
0s escritores da geracdo de 1870 contribuiram para transformar o cotidiano, ao implantarem
ideias a respeito do que seria a modernidade. A importancia da familia e seus valores
tradicionais na configuracdo do cotidiano é analisada por Aradjo (1993) com o objetivo de
mostrar como esse grupo social fazia uso do espaco publico carioca e determinava as regras
de sociabilidade. As ruas do Rio de Janeiro, segundo Naves (2004), foram transformadas pela
intensa circulacdo da cancgéo popular no inicio do século XX, que enriqueceu a linguagem e
complexificou o cenario urbano carioca, aproximando diferentes classes sociais e culturas.

De acordo com Sa (2010), os Estudos de som(Sound Studies) vém contribuindo para
compreender a importancia da relacdo entre sons, musica e novas tecnologias como essencial

na formacéo da existéncia de uma audibilidade moderna, criada a partir de novos regimes de
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audibilidade trazidos por artefatos sonoros no cotidiano, especialmente as tecnologias da
comunicacgédo. Essa abordagem traz a reflexdo de que a sonoridade assim como as imagens, e
em conjunto com elas, delimitam os territdrios ao deixarem suas marcas estéticas e culturais,
as quais sdo capazes de dar identidade aos lugares e aqueles que produzem e consomem 0S
sons. A sonoridade, nesse sentido, produz suas marcas, as quais sdo fundamentais para a
localizacdo histdrica, no tempo e no espaco, dos individuos.

Segundo Sterne (2003), a partir dos Sound Studies comeca a surgir uma bibliografia
sobre discursos, tecnologias e outras praticas sonoras, até entdo tratadas de forma individual,
sem que houvesse uma conexdo entre tais categorias. Dai sua proposta de contextualizagdo
historica dos aparelhos de reproducdo dos sons para fugir da histéria linear que predomina nas
narrativas das tecnologias e das midias, pois defende que € preciso estabelecer uma conexao
entre as tecnologias e o largo contexto cultural dentro do qual se desenvolvem.

Além disso, Sterne preocupa-se em analisar as formas de construgdo dos sons e como
eles foram reconhecidos como signos da modernidade e conceitua a urbanizacdo de fins do
século XI1X como construtora de um espaco acustico moderno, onde surgiram novas formas
de ouvir e de produzir multiplos tipos de sons que criaram marcas sonoras importantes na
definicdo do que era aquela modernidade. O impacto que o som reproduzido
tecnologicamente teve nas sensibilidades foi, em parte, resultado dessas escutas culturais
cristalizadas no imaginario da sociedade daquele tempo.

Segundo Sterne (2003), as tecnologias do som alteraram o0 senso de escuta através do
tempo e do espaco e também as condi¢bes da vida cotidiana.Essa postura de analise dialoga
com Sussekind (1987) que estuda o impacto de varias tecnologias na cidade do Rio de Janeiro
no inicio do século XX, especialmente quando analisa o burburinho social na chegada do
fondgrafo a cidade. Os habitantes do Rio ficavam perplexos de conseguirem ouvir através de
um pequeno aparelho, onde uma corneta era acoplada, os sons de suas proprias vozes e de
pessoas desconhecidas. O fondgrafo também causou um rebulico social, pois eram comuns
reclamacgdes de moradores a respeito do fonografo do vizinho que soava alto, com uma
sonoridade ndo muito agradavel, pois deixava as vozes fanhosas.

Para o autor, as formas de reproducdo do som em suas caracteristicas mecanicas, as
maneiras como misturavam forma fisica e cultural, podem nos informar sobre o imaginario de
uma sociedade. A partir da visdo de Sterne, as tecnologias passam a compor desejos que as
pessoas projetam e que resultam em transformagdes nas suas rotinas mais cotidianas.
Sussekind (1987) dialoga com Sterne quando afirma que, no Brasil, se formou um horizonte

técnico no inicio do século XX, com projecdo em indmeras invengdes que virdo a afetar
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algumas préticas. Ela foca sua pesquisa nas intervences do imaginario técnico na producéao
literaria do periodo para observar como foi feita a representacdo desses artefatos e também de
como essas técnicas “enformam” a narrativa de certos autores dessa época. Essa metodologia
de Sussekind (1987) traz a reflexdo sobre como o fonografo e outras tecnologias de
reproducdo do som transformaram algumas praticas culturais, ja que o fonografo comecgou a
desviar a presenca fisica do publico dos teatros para a fruicdo da musica mediada pela
tecnologia.

Corroborando Sterne (2003) e Sussekind (1987), Thompson (2002) analisa 0 som
como uma questdo a ser refletida em fins do século XIX com a urbanizagéo, quando novos
estimulos acusticos, produzidos por fontes diversas, conviviam com as sonoridades familiares
e tradicionais, como por exemplo, a oralidade que marcava os burburinhos das conversas. A
partir da andlise da reforma arquiteténica de salas de espetaculo nos Estados Unidos, entre
1900 e 1933, Thompson analisa a preocupacdo da época na construcdo de lugares com uma
“boa acustica”, o que garantiria a “qualidade” do som. A arquitetura dessas salas reflete o
padrdo acustico da época do que se concebia como paisagem sonora ideal, a qual excluia os
ruidos e barulhos associados as sonoridades produzidas pelas maquinas e buscava 0 som
“limpo”, quase reprodutor do “ao vivo”, mas com uma poténcia ¢ amplitude produzidos pela
tecnologia da construcdo arquiteténica. A partir dai, a autora abre a discussdo para o0 que na
época caracterizava-se pela dicotomia entre som das maquinas, compreendido como artificial,
e som produzido pelos humanos, visto como natural. A metodologia de analise de Thompson,
assim como as de Sterne e Sussekind, vdo na contramdo da ideia da histéria como ruptura,
pois ela se utiliza dos discursos de engenheiros, arquitetos e técnicos de som para
compreender qual era a projecdo de um imaginario sonoro da modernidade. O som moderno,
conclui Thompson, era 0 som controlado por esses técnicos, que poderiam criar locais com
uma acustica “limpa”, sem marcas do ambiente natural, o qual na modernidade era cheio de
ruidos.

Para uma conceituacdo mais ampla da denominada “paisagem sonora”, Schafer (2001)
define tal conceito como qualquer ambiente onde circulam os sons. O autor da énfase a
andlise da poluicdo sonora dos tempos modernos, que se inicia da virada do século XX. Esse
termo “Polui¢do sonora” pressupde que os sons foram julgados ao longo da histéria a partir de
diversos critérios: limpos ou poluidos, agradaveis ou ensurdecedores, auténticos ou copias
reproduzidas do “ao vivo”. Tais julgamentos fazem parte de uma postura culturalmente
construida, a qual Thompson (2002) considera como essencial para a relagdo dos individuos

com um determinado ambiente acustico.
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A visdo de Thompson é aqui adotada a medida em que proponho uma critica aos
julgamentos culturais em relacdo a qualidade dos sons, ja que todos os tipos de sonoridades
sdo considerados culturalmente legitimos e importantes na construcdo da localizacdo dos
individuos na modernidade, ao contrario da postura de Schafer cuja proposta é a afinacdo do
mundo, ou seja, a eliminagdo do cotidiano dos sons que contém ruidos.

Na paisagem sonora, Thompson ndo leva em consideragcdo apenas a existéncia dos
aspectos sonoros e, sim, dos elementos fisicos que compdem tal ambiente, como por exemplo,
0S objetos materiais que criam ou destroem os sons. Além disso, a paisagem sonora incorpora
formas de escuta e a relagdo dos individuos com o ambiente e as circunstancias sociais que
levam cada um a escutar determinados sons. Tanto o pensamento de Schafer quanto o de
Thompson auxiliam na reflexdo sobre a origem das sensibilidades sonoras, ou seja, as formas
como 0s sons sao ouvidos e as maneiras como as pessoas se apropriam deles, fruto de um
olhar cultural que tem raizes em condicGes historicas e sociais. Schafer (2011) também
analisa a questéo da afinagdo do mundo, quando se preocupa em descrever a paisagem sonora
pos-industrial do inicio do século XX como um caos sonoro, composto pela poluicdo dos
sons, em meio aos ruidos e barulhos do mundo moderno. Ruido, segundo ele, “... ¢ o som
indesejavel... é a estatica no telefone, ou o desembrulhar balas do celofane durante
Beethoven... é qualquer som que interfere. E o destruidor do que queremos ouvir”
(SCHAFER, 2011, p. 56-57). Com base nesse conceito, 0 autor propde a limpeza dos ouvidos
como uma necessidade, a fim de treina-los para ouvirem aquilo que nunca haviam percebido.

Obici (2008) aborda também ideia de afinacdo do mundo, a partir de uma reflexéo
critica sobre 0 mundo sonoro ideal, construido sob critérios de afinacdo e harmonia do som,
0s quais atendem a formatos de escuta educados a partir da perspectiva da cultura erudita. De
acordo com Obici (2008, p. 95), “toda sonoridade que ndo pertence a musica — SONS
aperiddicos, desafinados, ruidos, chiados etc. — a desterritorializa, invadindo-a e levando-a a
outros territorios”. Essa sensacdo de desterritorializacdo do som se deu quando o narrador
expressa um estranhamento em relagdo a uma harmonia esperada no contexto. A expectativa
foi de escutar um mundo sonoro ideal, termo que Obici usa para criticar o conforto dos
ouvidos ao se depararem com uma certa harmonia musical e com as notas afinadas. “Porém,
um mundo afinado ndo seria tdo desconfortdvel quanto um mundo cadtico e ruidoso?”
(OBICI, 2008, p. 95). O questionamento deixa transparecer que existe, num senso comum, a
associacao do ruido com o caos e o desconforto auditivo.

E a condicdo de escuta, termo idealizado por Obici (2008), para analisar a capacidade

dos ouvidos de captar os sons a partir das subjetividades e interpretacdes dos individuos. Para
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ele é preciso discernimento para transformar os sons em algo sensivel e essa seletividade sera
determinada pela construgdo cultural das subjetividades. “A sele¢do a que nos referimos nao
se trata de uma blindagem paranoica, mas da condicdo minima de expandir a propria
capacidade de ser afetado, as condi¢des da experimentagao” (OBICI, 2008, p. 93).

A condicdo de escuta sera afetada, por sua vez, pelas condi¢bes apresentadas para a
experiéncia do individuo com os sons. Um exemplo sdo os territorios em que tais sonoridades
circulam, os quais tem influéncia nas formas de escuta. Retomando o conceito de Thompson
sobre paisagem sonora, definida como um ambiente fisico — territério que abrigard as
experiéncias de escuta e de circulacdo dos sons —, é possivel afirmar que em cada territério
existirdo condi¢bes de controle do som, pois cada um apresentard uma acustica e tamanhos
diferentes, categorias que também serdo importantes na experiéncia da escuta.

O mundo, observa Obici (2008), é sonoramente diversificado, onde se entrecruzam
muitos estimulos sonoros. Entdo, diante do caos e dessa mobilidade que o mundo
proporciona, existe a tendéncia de se circunscrever territorios a nossa volta. “Vivemos
envoltos em universos incorpdreos que transitam e nos atravessam constantemente,
colocando-nos em movimento e circulagdo, criando instabilidade, descompasso, quebra,
cisdo, crise” (OBICI, 2008, p. 87).

Os autores apresentados tratam da forma como as tecnologias de reproducéo dos sons
criaram uma nova paisagem sonora, marcada pela heterogeneidade de possibilidades de
producdo e apreensdo dos sons. Novas formas de escuta disseminadas pela insercdo dessas
tecnologias no cotidiano e as maneiras como foram apropriadas pelos individuos a marcam
como responsaveis pela constru¢do de um novo regime de audibilidade (STERNE, 2003).
Para a compreensdo das apropriacbes que se faziam das tecnologias sonoras, e das
ressignificacBes resultantes do contato dos individuos, faz-se necessaria a construcdo de uma
historia que busque identificar quais tipos de sons circulavam no Rio de Janeiro nos primeiros
anos do século XX e que forjaram um novo ambiente acustico.

A analise do impacto dessas tecnologias no imaginario e nas sensibilidades dos
individuos sera feita com base em narrativas retiradas da imprensa escrita, onde foi possivel
encontrar diversas noticias sobre a inser¢do do fondgrafo e do gramofone e suas fungdes nas
transformacdes das vidas publica e privada dos moradores do Rio de Janeiro.

A escolha pela leitura das noticias dos jornais se da em funcéo da importancia deles na
vida social das cidades naquele momento historico. Com a introducdo do telégrafo em

importantes jornais, em 1874, as noticias surgiam em poucas horas e em quantidade, o que
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permitiu aos jornais se tornarem diarios e demandassem uma rotina frenética de producéo de

fatos.

1.2 A paisagem sonora carioca na virada do século XX

Um artigo de 1924, publicado na Revista Radio ¢ intitulado “A praga dos alto-
falantes” (Figura 01), evidenciava a mudanca gradual na paisagem sonora do Rio de Janeiro,
entdo Capital da Republica, com a entrada em cena de novos aparelhos, ainda rudimentares,
que ampliaram o burburinho de vozes. Numa imagem situada no final do texto, os gritos e
berros dos habitantes se faziam ndo mais apenas com o uso da voz sem mediacdes, mas
amplificados por meio de alto-falantes.

Pelo cenario carioca dos primeiros anos do século XX perpassa uma acustica frenética
para os padrbes de entdo, interferindo nos modos de sociabilidade. O fendbmeno decorre tanto
da expansdo dos meios de difusdo, que introduziram modernas tecnologias de transmisséo,
quanto do proprio crescimento urbano e populacional, que trouxe consigo uma diferenciacao

das formas individuais e coletivas de comunicagao.
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. A praga dos alto~falantes

RADIO —————

(Como pretende corrigil-a o amador brasileiro Jodo Curia)

Todo o mnndo sabe quanto vale wm alto-fallante,
Niio pelo prego que eMe nos custa, mas pelo muito que
nos custa. .. n ouvil-o.

Emquanto nfio se¢ exige do alto-fallante  muita
energia sonora tudo vae hem ou mais on menos bem, (e8]
pavilhiio de férma afunilada sempre distorce a voz,
muda o timbre da vorz, tem-se a impressiio de que o
cantor nio abre sufficientemente a hocen para pro-
nunciar a lettra a.

Para que o lettra o foswse bem dada no alto-fal

No arco cantante, a voz do cantor apparcce tio
clara que di a impressiio do proprio cantor presente na
sala, no espago que separn os dois earvdes incan-
descentes.

Tntretanto, o facto mais surprehendente, para niio
dizer o mois importante, é n propriedade que tem o
arco eantante de eliminar totalmente a estitica, as des=
cargas atmosphericas.,

Agorn que uma sociedade americana instituin um
premio de 100,000 dollars para o dispositivo que eli-
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Jante seria indispensavel que se abrisse bem, niio a boeea minasse an {10:-Vi\ru=\* na recepgiio, n‘soluci\o do pro-

do cantor, que j& o faz quanto ¢ bastaite, mas que se blemn paderin ser lentada neste sentido.

abrisse a corncta do alto-fallante que representa, no

Joca!l da aundigh
Levando ax col

alto-fallante quu

o cantor,

extremo, o ideal seria um
sse cornetn, que nflo tvesse
um canudo paen fechar o voz do cantor,

O Radio ma caricatura

hlemn, um com-
Jora Paubista, inic
. Pavlo, Trati-se
sem por esla capital,

patriota
cion um.
do Sr. Joiio Curin, que, de pas:
1eadic

Socicdade, deante e alguns mem-
technica, os principios em que se

n oo arco cantante de Poulsen, que
di wma determinada nota quando  intereallado  num
ito
ancia,

© Sr. Joio Curin cmpregou um arco voltaico do

oscillante, composta de capacitanein e indu-

typo commum, alimentado com  corrente continun ¢
cujn corrente  de -

modulada por wm envolium

2.000 espiras Je
um alto-fallante,

nvenientemente

Fate enrolamento de fio fino constitue o sceun-
dario de um mador, i 4 ultima lampada
de um amplificador  radioteley , em que O pri-
mario ¢ constitnido por 20 espirns de fio n. 12, em
serie com o O, PoT s

s0, percorrido pela corrente

w de modulagio do arco can=

tante,
Fmbora s experiepcios  eslejam apenas no scu

inicie, o4 resultados  foram  simplesente  surprehens
hentes,

O som emittido, além de sufficientemente intenso
& de uma elareza ndmirnvel ¢ de uma pureza sem igua.

Figura O1: Artigo “A praga dos alto-falantes”, contido na Revista Radio, 1924. (Acervo: Radio MEC).

As novas tecnologias do som sdo praticas que fazem emergir, de fato, uma paisagem
sonora antes desconhecida (SCHAFER, 2001, p. 135). Cidade barulhenta, de gritos e pregdes,
de vozes incessantes que saiam por todos os cantos, de cantos entoados em alto e bom som,
de insultos gritados e de vozes partilhando conversas em tom estridente; enfim, o burburinho
oriundo de inimeros sons é caracteristica marcante do Rio desde os tempos da Coldnia. Para
Schafer, a paisagem sonora € um indicador das condi¢cdes sociais que produzem o mundo
acustico.

Com a Revolucdo Elétrica, segundo o autor, ha a multiplicacdo de produtores sonoros,
com a utilizacdo de duas novas técnicas: a do empacotamento e da estocagem do som e a do
afastamento dos sons de seus contextos originais. “Nunca, antes, 0 som tinha desaparecido do
espaco para aparecer novamente, a distancia” (SCHAFER, 2001, p. 135). As tecnologias de
estocagem do som mais revolucionarias nessa época foram o telefone, o fonografo e o radio e
fazem parte de um imaginario cientifico que Schafer afirma ser uma ambicdo antiga do

homem. “O radio, como transmissor de mensagens divinas, também foi imaginado antes de
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ser inventado” (SCHAFER, 2001, p. 133). A partir de cada inovagdo, o0 homem buscava
superar-se, como foi o caso da transmissdo da voz, primeiro com fios pelo telefone, e a grande
facanha da retirada dos fios, com a telegrafia sem fio, ou radiotelefonia.

Ainda que rudimentares no inicio, a paisagem sonora do Rio de Janeiro mudara com a
introducdo de artefatos de ampliagdo da voz, o que aumentava a poluigdo sonora e fazia com
que outros inventos entrassem em cena — como 0 apito de acucar, o telégrafo vocativo
cambraia e outros. O Rio também foi palco das mudancas de comportamento préprias das
grandes cidades, fruto de avancos cientificos e do desenvolvimento tecnoldgico. Novas
sensacgdes que giravam em torno da distorcdo, intimidacao, alucinagéo e soliddo. Dentre esses
efeitos desorientadores, como os qualifica Sevcenko (1998), estavam os do trem, que trouxe o
fascinio pela velocidade, do cinema e do parque de diversdes.

O Rio de Janeiro recebe o rétulo de metropole-modelo. Sede do governo, transforma-
se num centro cosmopolita, atraindo tanto a atencdo de estrangeiros quanto dos proprios
brasileiros. As metropoles, no periodo,caracterizavam-se também pelas possibilidades
tecnoldgicas que cada uma proporcionava. Ser moderno implicava estabelecer algum vinculo
com a tecnologia e com a atitude individualista, ou blasée. Segundo Sevcenko (1983, p. 37),
havia um culto & cultura europeia na cidade do Rio de Janeiro, especialmente inspirado em
Paris. Nas ruas, as pessoas, na iluséo de ser chic, cumprimentavam-se numa nova linguagem.
Ao invés do convencional “boa tarde” ou “boa noite”, trocavam um “viva a Franga!”.

Jodo do Rio, cronista que captou as ambiguidades do Rio de Janeiro no inicio do

século XX, também narra o surgimento de um novo termo linguistico popular.

Ha agora pelas ruas da cidade um novo dito do populacho. Esse dito é
ouvido em cada canto e ndo exprime particularmente cousa alguma. E antes
uma das mil faces da irreveréncia arrogante da canalha. O malandro para,
ginga, diz mordaz: - E eu, nada? (RIO, 1909, p. 121)

Percebe-se um turbilhdo de qualificacbes e de frases que nascem no anonimato e que
sdo reflexo de uma “cidade de ambicOes desvairadas, de riso, de troga, de luxuria, para todas
as cousas” (idem, p. 127).

A sociedade carioca comecou a conviver com novas possibilidades trazidas pelo
comeércio, financas e industrializacdo, fruto da penetracdo do capital estrangeiro. Sevcenko
(1983) identifica 0 nascimento de um processo de aburguesamento intensivo da paisagem
carioca, com a criacdo de um espaco publico central na cidade, embelezado e europeizado, ao

estilo da Belle Epoque. Em sua cronica intitulada “Gente de Music-Hall”, Jodo do Rio
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descreve 0 ambiente agitado de um cassino carioca e o burburinho que os frequentadores

trazem ao cotidiano da cidade.

O casino palpitava. Tantan Balty, no seu ultimo numero, dissera, com
quebros de olhos e perversidade na voz, uma cangoneta extraordinariamente
velhaca [...] e a claque, uma claque absurda, berrando chamadas deante dos
copos vasios [...] a campainha retiniu e o velario corrreu [...] o publico,
porém, enervado, queria mais, batia com as maos, com os pés (RI1O, 1909, p.
1-7).

Esse ambiente sonoro traduz o sentimento de euforia que caracterizava a sociedade do
inicio do século XX. A felicidade e o otimismo vinham de mudancas que tornaram o Rio de
Janeiro o maior centro populacional do pais, constituindo-se no principal centro do capital
financeiro e de servigcos, com o maior porto da América Latina, por onde passavam 0S
produtos e a m&o-de-obra para 0 mercado nacional de consumo.

A identificacdo cada vez mais intensa dos modelos brasileiros com as imagens que
vinham de fora, principalmente da Europa, fez com que alguns conseguissem ascender
socialmente, enquanto outros, os mais pobres, fossem expulsos dos locais mais visiveis da
cidade. A partir de 1902, com o entdo prefeito Pereira Passos, 0s morros iam sendo cobertos
por barracos de madeira, construidos pela populacdo despejada em virtude do novo projeto
urbanistico da cidade, enquanto os suburbios mais distantes, como Inhauma, cresciam de
maneira desordenada, ampliando o burburinho de gente e de vozes pelos entdo distantes
suburbios da Central e da Leopoldina.

As favelas logo foram identificadas como foco do caos e de tudo o0 que ameagava o
ideal de civilizacdo. Eram vistas como locais de proliferacdo de sujeira, epidemias, 6cio,
criminalidade, ignorancia e de regressdo cultural. Jodo do Rio denuncia essa mudanca em prol
do progresso. No conto “O velho do mercado”, o cronista denuncia a mudanca da Praca do
Mercado, em virtude de coexistirem ali atitudes que ndo estavam de acordo com o projeto de
modernizacdo urbanistica, especialmente o som alto de gritos que caracterizariam 0s
ambientes populares: “Noite e dia aquella gente que tinha um cal@o proprio e vivia separada
da cidade [...] Eram os donos das faluas, eram carregadores, catraeiros, garotos, gente de
hotéis, homens de peixe, suando, gesticulando, gritando” (RIO, 1909, p. 214).

O mercado, portanto, abrigava uma paisagem visual e sonora muito distinta dos
anseios civilizatérios das elites. A cidade deveria transmitir uma imagem de ordem e

organizacdo, nos moldes da moral elitista sobre o que era ser moderno.
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A partir da narrativa de Jodo do Rio, pode-se ler a cidade do Rio de Janeiro como um
local da regeneracdo e da nova ordem urbanistica, racional e técnica. Com a construcdo da
Avenida Central, a atual Rio Branco, com a circulacdo do bonde elétrico, formou-se no Rio
uma atmosfera frenética, em que conviviam diversos tipos de estimulos, principalmente
estimulos que demandavam a visdo e a audigao.

Em “Os dias passam...”, o escritor narra a atmosfera da Avenida Central:

Curiosamente olhava as ruas, que me pareciam novas em folha, collocadas
entre velhas viellas. Ndo demorou muito que meus olhos dessem num
boulevard iluminado como para uma festa. Era a Avenida Central [...] e 0s
transeuntes andavam pelo meio da rua [...] forcando o tilbureiro a assobios,
toques de buzina — porgue esse tilbury tinha uma d"automével — e a um som
soprado entre dentes, que jamais se ouvira, e que s6 é possivel gaphar
exactamente assim: “psssiu...” O som parecia um appelo, porque os
transeuntes voltavam-se (R10, 1912, p. 54).

Nesta narrativa, descreve a Avenida Central como um ambiente em festa, iluminada,
cheia de gente, agitada, alem de abrigar um tilburi, espécie de carruagem, gue na ocasiao
produzia um barulho estridente que chegou a chamar a ateng@o dos pedestres.

Eram multiplas as paisagens sonoras da cidade, no entanto, elas estavam sempre
ligadas a cultura e ao cotidiano de seus habitantes. No ambiente da regeneracdo do Rio de
Janeiro racional e ordenado, imperava a moral e os bons costumes das elites, além das boas

maneiras. O escritor ironiza a atitude snob das rodas burguesas cariocas.

Uma conversinha em roda snob descanga o espirito na regido de parte
nenhuma. Elles e ellas estdo todos estudando atitudes, copiando gestos e
dizendo coisas: - entdo, a Renata foi a Paris? — E verdade. Ainda n3o
mandaste fazer as tuas encomendas ao alfaiate parisiense que corta para 0s
principes russos? (R10, 1909, p. 313).

O ambiente das elites descrito nesta passagem soa artificial, j& que todos estudam as
atitudes e copiam gestos. As conversas soam formais, sempre voltadas para assuntos que
proporcionem status social.

Ao contrario da placidez das elites, 0 ambiente do povo, das pessoas humildes, é
agitado, informal e barulhento. Jodo do Rio descreve a atmosfera das brigas de galo, eventos

muito comuns nos suburbios cariocas.

Era alli, naquele barracdo, que se cultivava o Sport feroz das brigas e gallo
[...] Logo & entrada impressionou-me a multiddo. Eram todos homens [...]
discutindo, bradando, berrando [...] uns torciam o bigode, outros estavam
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immoveis, outros gritavam dando pinchos como os gallos, torcendo para o
seu gallo, acotovelando os demais (RIO, 1909, p. 107)

De acordo com Gomes (2008, p. 161), ndo s6 os textos de Jodo do Rio como os de
Lima Barreto e Adelino Magalhdes revelam “as contradi¢des entre a cidade planejada, que
seria a sem males, e a cidade real, que se desvia da norma arquitetada em nome da simetria e
da ordem”. Gomes analisa ainda que, na leitura que se pode fazer do Rio de Janeiro, a partir
de Jodo do Rio, percebe-se uma cidade cuja memdria estd sempre ameacada pelo
esquecimento. A demoli¢do, para Gomes, indica um permanente “bota-abaixo” reeditado no
expansionismo do Rio, sem respeito a tradicdo. Gomes caracteriza Jodo do Rio como um
flaneur que adere com entusiasmo a “vida vertiginosa” ¢ aprova 0 novo € 0 progresso, ao
mesmo tempo em que reivindica a importancia da memoria na cidade, pois se dirige a um
tempo em que se tem a sensacdo de que tudo esta desaparecendo.

Faz parte da modernidade essa eterna reestruturacdo. E as diversas tecnologias do som
viriam aprofundar o quadro de mutagdes, na medida em que expandiriam as possibilidades de
irradiacdo de sonoridades na coletividade, criando uma experiéncia sonora, que se tornardo

marcas da modernidade.

1.3 As sensibilidades da audicido: o som “auténtico” como sinonimo de sonoridade

A nova atmosfera sonora que caracterizou a virada para o século XX pode ser
visualizada a partir da diversidade de produtores sonoros que passaram a conviver numa
mesma cena publica, trazendo a sensagdo aos individuos de uma sobrecarga auditiva. Com a
introducdo das tecnologias de reproducdo dos sons, através de artefatos tais como o fonografo
e o gramofone, essas sensibilidades comecaram a sofrer uma transformacdo e mapearam a
paisagem sonora na cidade, que comeca a ser entendida a partir de critérios de sonoridade,
como 0s sons agradaveis e os barulhentos, os quais causavam uma sensacao de desconforto.

No caso do Rio de Janeiro na virada do século XX, conforme ja mencionado, a
introducdo das tecnologias sonoras aconteceu em um ambiente de extrema valorizacdo da
cultura erudita, em que os valores dominantes giravam em torno do glamour das elites
europeias, criando um senso estético baseado nos valores europeus em diversos setores da
sociedade, como a moda, a arte, a arquitetura, a masica e até nos codigos sociais. Foi nessa

atmosfera social que comeca a ser criada uma postura de alteridade das elites culturais em
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relacdo as tecnologias, forjando ai 0 senso comum sobre as potencialidades efémeras e de
baixa qualidade cultural dos produtos resultantes dessas inovagoes.

Todos esses conceitos valorativos em relagdo ao som demonstram como ao longo da
historia os significados dos sons sao redefinidos e, com os aparelhos para reproduzi-los, as
nogdes vao se delineando em torno da distin¢éo entre autenticidade e qualidade versus copia e
de mau gosto, julgamentos que tinham como modelo dominante, no inicio do século XX, o0s
signos da cultura erudita.

Com base na observacdo das narrativas em jornais da época, percebe-se a palavra
“sonoridade” ligada a uma nog¢do de um som agradavel aos ouvidos, sempre relacionado aos
simbolos da cultura erudita e de sons provenientes das préaticas das altas elites, como 0 som ao
vivo dos teatros, dos concertos e de uma linguagem poética, sempre associada a uma
grandiosidade sentimental.

Na coluna “Correio dos Theatros”, do jornal Correio da Manhg, de 1909, uma nota a
respeito da primeira representacdo da tragédia La Nave, do escritor italiano Gabriele
d’Annunzio narra a sensacdo acustica do colunista: “O verso sae-lhe da boca com uma
limpidez, uma sonoridade, uma graca, que a gente tem a sensacdo de estar ouvindo uma
finissima volata” (CORREIO DA MANHA, 24 de abril de 1909, p. 2)°. A analogia do som
dos versos com uma acustica limpa parecida com uma volata, que significa uma série de notas
de uma oitava executada pelo cantor velozmente, demonstra que o termo sonoridade
relaciona-se a uma escuta poeética, agradavel aos ouvidos, pois além de estar sendo executada
ao Vvivo, seu conteudo transmite as marcas da cultura letrada.

O termo sonoridade também associa-se a poesia na coluna Impressdes, assinada por
Carmen Dolores, também no jornal Correio da Manha, de 1909. O conceito aparece para a
colunista expressar seu sentimento de éxtase diante da peca Os Inconfidentes, em quatro atos

em verso, de Goulart de Andrade.

Eu esquecia a minha sala banal, varada por tdo largo sopro de poesia, e
deixava-me ir, deixava-me arrastar pela visdo resplandecente as sonoridades
da voz do poeta moderno, ali sentado, que me lia uma peca sua e era 0
magico inspirador dos sonhos heroicos que me flutuavam na mente...
(CORREIO DA MANHA, 23 de julho de 1909, p. 1).

Neste trecho, a associacdo da sonoridade a voz que reproduz a poesia demonstra a
forma como a escuta era afetada pelas construcfes simbdlicas da cultura letrada. Como foi o

2 Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <http//www.bn.br>. Acesso em outubro
de 2013.
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caso do recital da Senhorita Pureza Marcondes, no primeiro prémio do Instituto Nacional de
Mdsica, em que o Jornal Correio da Manha fez uma critica as condi¢bes para a escuta

oferecidas pela sala do recital.

Preferiamos ter ouvido a intelligente cantora em ambiente mais propicio a
manifestacGes musicaes. A sala escolhida, ndo € a primeira vez que dizemos,
reforca em demasia as vibracbes sonoras; e 0 exagero de taes condicdes
acusticas, que degenera em eco persistente, prejudicam grandemente o
effeito vocal. Para os cantores de timbre delgado, tal sala se transforma em
poderoso auxiliar porque a voz adquire extraordinaria intensidade... A
senhorita Pureza Marcondez possui vigoroso registro de mezzo soprano e,
devido a tal acustica desfavoravel o seu canto ficou envolvido em densa
nebulosidade de Phraseio, diccéo e articulacdo (CORREIO DA MANHA, 24
de julho de 1918, p. 4).

As limitacdes acusticas desta sala de recitais, que representam uma caracteristica fisica
de controle do som, estabelecendo uma determinada relacdo entre 0 som e 0 Seu espaco,
interferiram nas expectativas de escuta da plateia. O esperado era ouvir um som nitido, sem
ecos, proprios de uma cantora que ja possui poténcia de voz de uma mezzo soprano. Segundo
a narrativa, tal voz ndo precisa de elementos que a transformem, pois ja tem em sua natureza a
poténcia.

A distincdo de julgamentos em relacdo ao som relacionava-se com a fonte que lhe
dava origem. Os sinos da Igreja do Outeiro da Gléria, por exemplo, foram considerados fontes
do som agradavel aos ouvidos. “Os sinos cantavam sempre enchendo de sonoridades o claro
espaco, cantavam, e nos repiques alegres, nas ondas reboantes, derramavam sobre a cidade
mios cheias de béngdos...” (CORREIO DA MANHA, 16 de agosto de 1901, p. 1). Tais
sonoridades também foram descritas com o mesmo sentido no folhetim “Condessa

Mar’lvanna”, publicado também no Correio da Manha, em 1908.

De espago a espaco, todos 0s sinos de todas as igrejas tocavam ao mesmo
tempo, depois seguia-se um siléncio, o tempo de tomar alento e recomecar o
concerto. Pouco a pouco, todo aquelle furor tomou na cabeca de Ardiano
uma forma nitida, desenvolvendo-se num rytmo e numa harmonia. A
repercussdo das mesmas sonoridades provocou no seu espirito a phrase
musical os golpes repetidos marcavam o compasso (CORREIO DA
MANHA, 21 de julho de 1908).

Nos trechos citados, a ideia de sonoridade esta ligada aos rituais da Igreja Catdlica,
proporcionando uma experiéncia considerada divina e fazendo emergir a transcendéncia

religiosa, vista como uma préatica da espiritualidade. Os sinos sdo fontes, portanto, desses
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sonsque alimentam o espirito, e por isso sdo agradaveis e poéticos. Aqui também esta presente
a noc¢do de ritmo e harmonia, as quais remetem a analise de Schafer sobre o que é um mundo
afinado, sem a interferéncia de sons ruidosos e barulhentos a provocarem desafinacdo e
desconstrucéo de uma paisagem sonora ideal.

Tal flexibilidade do mundo sonoro é uma pista sobre a constante reinvencdo desse
territorio, o qual abrigara diferentes categorias do som, como a disputa entre ruido e 0 som
agradavel aos ouvidos, 0s quais nos interessam nesta discussdo. A intencdo de realizar um
levantamento dos critérios sonoros que circulavam na cidade do Rio de Janeiro no inicio do
século XX tem como objetivo compreender que tais categorias reforgam “regimes de poder
que o som tende a favorecer” (OBICI, 2008, p. 97), ou seja, o som legitimado culturalmente
como agradavel e aquele considerado um ruido, ou um barulho, reforcam os valores sociais de

determinados extratos sociais e, em consequéncia, reproduzem suas visdes de mundo.

1.4 Barulho: o oposto da sonoridade

Enquanto o conceito de sonoridade significava os sons relacionados a um tipo de
fruicdo, como a de alimentar o espirito e a reflexdo, o critério “barulho” se restringia aos sons
do entretenimento, especificamente do carnaval, que servia para distrair 0 corpo e as suas
sensagBes mais imediatas. Em pesquisa realizada em edi¢des do inicio do século XX no jornal
Correio da Manha, a presenga das palavras “barulho” e “barulhento” encontram-se sempre
relacionadas ao carnaval ou ao samba. Em uma edicdo especifica, porém, aparece uma
narrativa sobre o violdo que, segundo Naves (2004), era um instrumento associado a
malandragem e sua sonoridade ndo era bem-vinda na construcdo de um ideal de cidade

moderna.

Pedem-nos os moradores das ruas Pereira Nunes e adjacentes chamar a
atencdo das autoridades da 15 circunscricdo para um bando de desocupados
chefiados por um tal Faisca, que a altas horas da noite incomoda as familias
ali residentes com serenatas e cantorias de violdo. As tardes também, grupos
de vadios e creancas relinem-se a esquina da referida rua, e com passes de
capoeiragem, gestos e palavras obscenas, obrigam-se 0s moradores a
retirarem-se das janellas. Ndo é a primeira vez que aparecem reclamacoes
neste sentido, por isso chamamos a atencdo da policia para o caso, afim de
gue ndo continue semelhante anarchia e immoralidade. (CORREIO DA
MANHA, 2 de fevereiro de 1910, p. 10).

As praticas culturais populares, especialmente as dos negros, ndo eram bem vistas no

Rio de Janeiro do inicio do século XX. O violdo era estigmatizado como um instrumento
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marginal, proprio dos boémios e malandros, e ndo era legitimado dentro das altas esferas
culturais. Tanto que ndo estava presente nas orquestras. A capoeira, a qual esta passagem
também se refere, era uma pratica cultural propria dos negros e, por isso, ficou na
marginalidade durante esta passagem de século. Todas as manifestagdes culturais dos ex-
escravos eram consideradas casos de policia. Pessoas eram presas caso manifestassem algum
tipo de pratica cultural no espaco publico. A propria histéria do samba esta relacionada a esta
censura cultural. O livro Tia Ciata e a pequena Africa, de Roberto Moura, conta que o samba
considerado tipicamente brasileiro surgiu na Casa das Tias Baianas, localizadas nas
imediacOes da Praca XI e do Estacio. Eram locais em que os negros e mulatos cultuavam suas
raizes africanas, especialmente no campo religioso. O autor conta que nos fundos da casa 0s
negros realizavam seus cultos religiosos e outras praticas, enquanto que na parte da frente um
grupo tocava cavaquinho, violdo e um pandeiro criando uma diluicdo dos ritmos da umbanda
e do candomblé. Essa sonoridade diluida despistava os olhares da policia e fez nascer o samba
que seria reconhecido como o tipicamente brasileiro e que mais tarde se transformaria em um
dos maiores icones da identidade nacional.

Neste inicio de século, no entanto, os ritmos musicais e as sonoridades vindas da
cultura popular, especialmente dos negros, estavam associados ao critério do barulho e do
ruido, pois havia a crenca em uma sonoridade que desconstruia a ordem publica e os bons
costumes. Seguindo essa analise sobre os critérios para a classificacdo do ruido, Thompson
(2002) analisa o impacto do jazz nos Estados Unidos. Segundo ela, esse género musical foi
associado aos sons da cidade, pois foi considerado barulhento, estridente e fruto da era da
mecanizacdo da modernidade. Musicalmente, o0 jazz se utilizava de recursos que lembravam
0s ruidos, os quais ndo eram legitimados culturalmente. Além disso, as criticas ao jazz foram
baseadas no racismo que se acirrou com o nascimento das grandes cidades, as quais recebiam
os moradores do campo e iniciavam um novo momento industrial e, em consequéncia, de sua
organizacéo social.

No Rio de Janeiro, neste periodo, os ruidos tinham a mesma natureza da dos norte-
americanos. Os barulhos desta cidade que crescia e vislumbrava a modernidade deveriam ser
eliminados para que o ideal de nagdo pudesse se concretizar. Na coluna “Cidades”, do Correio

da Manhd, as reclamacdes eram constantes sobre 0s sons considerados perturbadores.

Dessas queixas umas sdo de pessoas que se referem ao geral barulho que ha
na cidade, com os pregdes de mercadoria, por exemplo: o tintureiro se
annuncia com corneta, o doceiro com gaita, o baleiro com matraca. Mas a
maioria das queixas se dirige aos vendedores de leite, e isto pelo facto de
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apparecem (5 horas da manh@), e pela insistencia do barulho, pois eles param
a uma porta e ali malham a campainha... tal uso ou abuso deve cessar...
porque isto nos parece um resto de costumes selvagens, um pouco mais
barbaros ainda, pois ndo nos consta de que os indios andassem a despertar 0s
gue repousavam, com campainhas e augmentar com ellas os padecimentos
de senhoras doentes (CORREIO DA MANHA, 6 de fevereiro de 1908, p. 4).

As cornetas, as matracas, as gaitas e a campainha do leiteiro sdo instrumentos
produtores dos ruidos indesejaveis que incomodam a ordem urbana. O barulho é associado a
desordem e é produzido por artefatos ndo legitimados no campo sonoro. Esses sons sao
associados ainda a atitudes barbaras e selvagens que remetem a uma ideia de caos e
descontrole do territorio. Aqui também héa a questdo da amplitude do som, ou seja, o som alto
gue compde o ambiente com 0s muitos estimulos das cornetas, matracas, gaitas e campainhas,
é considerado poluido e, por isso, deve ser eliminado.

A relacéo feita pelo reclamante entre produzir sons em alta amplitude e a selvageria
remete a um imaginario sobre o que € ser civilizado. De acordo com ELIAS (2011), “o
progresso da civilizagdo é submetido com maior ou menor rigor a uma censura”, ou seja, a
criagdo de conceitos como gentileza e cortesia passou pela construgdo de uma nocdo de
controle dos sentimentos e das emogdes que demonstra um adestramento e um
condicionamento das praticas mais elementares do cotidiano. “E a estrutura da sociedade que
exige e gera um padrdo especifico de controle emocional. ‘N6s’, diz Luchaire, “com nossos
costumes e habitos pacificos, com o cuidado e a protecdo que o estado moderno prodigaliza
sobre a propriedade e a pessoa” (ELIAS, 2011, p. 190).

Com base na relacdo entre civilizacdo e contencdo das emocdes é estabelecida a nogédo
da importancia do siléncio para a constru¢do do ideal de modernidade. O tocar daqueles
instrumentos, formando um territério barulhento, relacionava-se a uma sensa¢do de anarquia,
de liberacdo de regras e de descontrole.

O siléncioé algo a ser alcancado por formas de escuta que tém expectativas de audi¢do
condicionadas a ouvir os sons civilizados, dentre os quais se incluem a auséncia de ruidos ou
de qualquer som, os sons de baixa amplitude, as musicas eruditas e qualquer tipo de
sonoridade que tenha a sua fonte legitimada culturalmente, como os sinos do Outeiro da
Gloria.

Enquanto persistia um discurso de manutengdo da ordem urbana pelo controle das
sonoridades consideradas perturbadoras, a cidade do Rio de Janeiro mostrava-se cada vez
mais cosmopolita em termos de praticas culturais. O momento foi marcado 1) pela

estruturacdo da mausica popular brasileira, como defende Albin (2003), com o nascimento de
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varios géneros como o samba, o choro, 0 maxixe; 2) por novas formas de sociabilidade que
nascem da organizacdo social nas cidades; 3) por tecnologias produtoras de som que vao
reconfigurar a paisagem sonora e mexer com as expectativas de escuta dos individuos. Esses
trés fatores demonstram que a Capital da Republica abrigava uma série de produtores sonoros
que ampliariam a paisagem sonora da cidade. Cada som, em virtude das mudangas de
sociabilidade, seria apropriado de formas distintas, mas sempre seguindo sempre a mesma
divisdo de critério: ruidos ou agradaveis aos ouvidos.

A apropriacdo discursiva do samba e do carnaval, por exemplo, seguiram 0s critérios
da civilidade, pois foram vistos como produtores de barulhos. O entretenimento que envolvia
0 género musical e a festa carnavalesca associava-se aos prazeres do corpo, em virtude das
musicas feitas para dangar. O Correio da Manha, em sua coluna “Momo”, ironiza uma
apresenta¢do de um bloco carnavalesco no Clube dos Democraticos. “Morcégo, a frente do
barulhento Corddo Flor da Lyra do Sacramento, pintava o sete, o diabo, ndo deixando
ninguém socegado” (CORREIO DA MANHA, 10 de fevereiro de 1908, p. 2).

Os instrumentos do samba carnavalesco também foram considerados fontes de

barulho. Como narra um conto de carnaval publicado na coluna Momo:

E rufam adufes, e silvam assobios agudos, € como preparando um fundo
musical carnavalesco para toda esta efusiante matinada, para toda essa
estridula fanfarra chocarreira, alguns folides brandem no ar em bamboleios,
0 rotundo macete barulhento que o retumbante bombo zabumbéa...
(CORREIO DA MANHA, 10 de fevereiro de 1907, p. 1).

A sonoridade carnavalesca chegou a ser caso de policia quando vizinhos do bairro da
Gléria reclamavam do batuque intenso nos arredores.

Os moradores do Largo da Gloria, no principio da rua do Catete, reclamam
justamente contra um Zé Pereira que atordoa dia e noite numa casa do Beco
do Rio quando o carnaval ainda esta longe. Teria a policia autorizado.... ou 0
batuque foi feito sobre a influencia de um dos inspetores da circumscrigdo?
(CORREIO DA MANHA, 30 de dezembro de 1908, p. 8).

O cenério urbano carioca do inicio do século XX, portanto, apresentava uma
multiplicidade de produtores que transformavam aos poucos a paisagem sonora, derivando
diversas formas de escuta. As marcas da urbanizacdo se fizeram sentir na circulagdo dos sons,
0s quais, cada um a seu modo, atribuiam um significado especifico aos territorios onde
circulavam. Dessa forma, o que se entendia por sonoridade sempre marcaria ambientes das
altas culturas, enquanto que os batuques, o samba e o barulho significariam os lugares mais

pobres e populares da cidade. Thibaud (2003) analisa a possibilidade de os sons
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reconfigurarem as cenas publicas e o seu poder de transformarem as ruas em locais de novas
experiéncias. No caso do Rio de Janeiro, a multiplicidade de novos sons e a organizagao
espacial deles se misturavam com os barulhos num mesmo territorio, geravam novas
sensacOes de se estar na cidade e causavam um estranhamento cultural, baseado na disputa
entre producao de “sonoridades” x “barulhos e ruidos”.

Os critérios para a avaliacdo e a fruicdo dos sons eram criados muito mais com base na
natureza da fonte sonora do que na propria sonoridade em si. Isso demonstra a importancia
dos sons para a analise da estrutura social e suas disputas culturais. No caso do Rio de
Janeiro, a diversidade de producdo de sons foi importante para a recomposi¢do da estrutura
urbana, ja que determinados géneros, como o samba, criaram espacgos na cidade préprios para
0 seu consumo, como foi o caso do bairro do Estacio. Ja os sons considerados “sonoridades”
eram consumidos nos teatros e “ao vivo”, marcando a ideia de que deveria haver um territorio
especial para a fruicdo desse tipo de produto cultural.

O mapeamento das sensibilidades sonoras é essencial para a compreensao de como a
sociedade recebeu os sons reproduzidos tecnologicamente. Vistos como fonte de barulho,
baderna e entretenimento barato, o fondgrafo e o gramofone ocuparam espacos determinados
pelos critérios sonoros ja existentes e se inseriram no cotidiano, pouco a pouco, modificando-
0 sonoramente a0 mesmo tempo em que se adequavam aos valores culturais que lhes
atribuiam o sentido de serem tecnologias voltadas para a producdo de cdpias sem

legitimidade.

1.5 Fondgrafo: fonte tecnoldgica de barulho

O JornalTagarela, que circulava no Rio de Janeiro no inicio do século XX, publicou
uma carta de leitor contendo reclamacdo sobre a inser¢cdo do fondgrafo no cotidiano da

cidade.

Este nosso amigo lembrou-nos, e muito acertadamente, a conveniencia de
verberarmos aqui a mania dos phonographos. E este um dos peiores flagellos
que nos apoquentam: ndo ha casa que ndo tenha o seu phonographo.

Mas o cidaddo, & espera do ch4 e torradas, abre a tal caixa para matar o
tempo e divertir-se e divertir a familia, ndo se limita a fazer o barulho intra
muros, e ndo reflecte que os visinhos e os transeuntes ndo tém o mesmo
gosto: ao contrario, o phonographo mata-lhes a paciencia.

E insuportavel aquela voz roufenha que sae do tal instrumento suppliciador,
que reproduz modinhas e canconetas de cantores e actores celebres de
chopps...
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E sendo a malvadez uma lei humana, o dono da coisa bota-a mesmo & frente
da casa ou sobre o parapeito de uma janella que dé para o visinho.
Antigamente, o realejo era um horror, com ou sem macaco. Dobrava-se uma
esquina, realejo... diremos, para terminar, que a sanfona dos phonographos
substituiu honrosamente a dos realejos, nada lhe ficando a dever (JORNAL
TAGARELA, s/d, p. 10).
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Figura 02: Carta de leitor, na integra, intitulada “Antigalhas”, publicada no Jornal Tagarela.

A citacdo elucida a proliferacdo das maquinas falantes, como os fondgrafos eram
chamados popularmente, no cotidiano e 0s usos que a sociedade fazia deles. A narrativa
propoe que além de produzirem um som alto, considerado dentro da categoria “barulho”,
ainda eram colocados de frente para a casa ou nas janelas, posic¢do fisica que potencializava a
proliferacdo daquela sonoridade considerada um ruido. As cangonetas e as modinhas eram
géneros que comecaram a se massificar a partir do surgimento das primeiras gravacdes e
foram apropriadas pelas classes populares. Franceschi (2002) conta que a Modinha
predominava na corte portuguesa no século XVIII e se popularizou no Brasil na segunda
metade do século XIX, quando deixou de ser tocada por pianos e passou para as maos dos
seresteiros das ruas do Rio de Janeiro que tocavam violdo. Tal instrumento ndo era bem visto
porque associava-se as praticas da malandragem e da boemia. Por isso, sua sonoridade era
julgada como algo que transgredia a qualidade musical, sinbnimo de sons gerados por

instrumentos canonizados nas orguestras sinfénicas, como o piano, o violino e a harpa.
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A canconeta era um género musical, em que as letras tinham um duplo sentido,
especialmente quando se referia a sexo. Vindo do Teatro de Revista, ele tinha a intengéo de
gerar 0 humor ao mesmo tempo que transgredia os velhos e bons costumes da alta sociedade.
A Casa Edison, a primeira gravadora, criada em 1902 por Fred Figner, investiu na gravacdo
de diversas cangonetas, como a intitulada “Boceta de Rapé”, gravada pelo Baiano, em que
dizia: “A coisa que neste mundo porque eu tenho mais xodd é tomar uma pitada da boceta de
vovd”. O termo “boceta” significa uma caixa ou bolsa pequena, as quais eram usadas
geralmente para guardar o rape, e foi popularizado para designar, no senso comum, 0 6rgédo
sexual feminino.

A carta do leitor também menciona o som do realejo para comparar com a sonoridade
do fonografo. Neste caso, percebe-se que existe sempre um critério sonoro anterior ao outro
para se fazer um julgamento. O realejo € um 6rgdo portatil que se aciona por meio de uma
manivela e era comum que se tocasse em pracas publicas acompanhado de um macaco para
chamar a atencdo do publico e incrementar o espetaculo. O som se parece com o de um piano
mecanico e era considerado de mau gosto por se associar a praticas populares e por ser
considerado estridente. O som do fondgrafo, por ser alto e apresentar vozes roufenhas, que
significam fanhas e roucas, transmitia um som cheio de ruidos, sem a limpidez exigida pelos
critérios de escuta da época.

O Jornal Tagarela criticava o fondgrafo também pela sua capacidade de produzir
copias dos sons que eram legitimados nas apresentacfes ao vivo dos teatros. Uma charge
publicada em 1911, intitulada “Commodistas”, mostra a situagdo onde um casal com uma
crianga, nitidamente pertencentes a classe alta, parecem estar indo a um teatro. Mas, na
legenda, esté4 escrito: “Qual theatro, qual concerto, qual nada! Vamos ali ouvir o phonographo
da venda...”. A ironia aqui ¢ explicita em relagdo a uma nova forma de entretenimento que
surgia a partir da tecnologia de reproducdo do som. A charge sugere que a préatica de se ir ao
teatro ouvir os concertos ja ndo € mais a Unica forma de distracdo. Mas o jornal chama de

“commodistas” quem prefere ouvir ao fondgrafo do que ir apreciar o “ao vivo”.
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COMMODISTAS ' -

— Qual theatro,
Vamos ali ouvir o &umgrapho da venda...

ual concerto, qual nada !

Figura 03: Jornal Tagarela, s/d, p. 6 (Acervo Digital da Biblioteca Nacional).

Essa visdo de comodidade em relacdo a quem escolhe ouvir o som reproduzido tem a
ver com a nogdo de que as reproducdes tecnoldgicas paralisam a reflexdo e ndo causam um
espirito de fruicdo intelectual da masica. O fondgrafo, nesse caso, é visto como a comodidade,
ou seja, como algo que transmite a musica mais facil e de forma mais cdmoda do que o velho
habito de sair de casa e apreciar a masica ao vivo nos teatros. Percebe-se, nesta critica, que a
sociedade comeca a perceber que a reproducdo do som estd modificando a experiéncia dos
individuos de consumo desse produto cultural.

O tcheco Fred Figner iniciou uma ampla divulgacdo da maquina falante, a qual
inicialmente tinha a funcdo de entreter as pessoas. Figner iniciou a divulgacdo na Rua do
Ouvidor, quando cobrava ingressos para as pessoas ouvirem as vozes reproduzidas no
fondgrafo. Muitas dessas vozes reproduziam palavrdes, 0 que causava um certo frisson
naqueles que ouviam.

Como toda nova tecnologia, o fondgrafo causou estranhamento na sociedade, pois
disponibilizou e fez circular maltiplas marcas sonoras da cultura, como mausicas, sotaques,

formas de falar, vozes, ou seja, descortinou para um publico amplo as diferentes marcas da
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oralidade. Além disso, a cada som que transmitia, os transformava, inserindo neles as
sonoridades produzidas pela maquina, que dava um novo formato ao que seria ouvido e, em
consequéncia, um significado ao som que sairia da maquina. Como foi o caso do leitor do
jornal Tagarela que reclamou das vozes fanhosas e roucas produzidas pelos fonografos que
ndo paravam de se proliferar pela cidade. O funcionamento desta méquina era realizado de
forma mecénica, sem nenhuma estratégia elétrica, como o microfone, que pudesse ampliar a
voz e tornad-la mais nitida e limpa. Entdo, o som do fondgrafo era abafado e exigia que o
individuo gritasse diante de uma corneta, que capturava 0 som, para que este se tornasse
audivel.

O fondgrafo é um exemplo de como as tecnologias cristalizam processos culturais,
sociais e materiais. A crenca generalizada no poder da ciéncia, que neste periodo estava sendo
transformada em tecnologia, gerou um deslumbre coletivo pelos feitos tecnoldgicos e seus
espetaculos. Um exemplo foi o frisson causado pelos fondgrafos no Rio de Janeiro. As
pessoas pagavam ingressos para terem uma experiéncia de audi¢cdo, ndo importando o que
ouviriam daquela maquina. O que buscavam era uma sensacao de escuta mediada por aquela
novidade que reproduzia qualquer tipo de som, ndo se importando com o conteddo em si, mas
com a possibilidade de contato com a técnica.

Essa apropriacdo dos fondgrafos por parte da sociedade gerou a construcdo de espagos
acusticos, trazendo uma disputa entre o publico e o privado. Nas narrativas coletadas na
imprensa sobre os fondgrafos, todas baseadas em reclamacdes de moradores do Rio de
Janeiro, ha uma nocéo de que a sonoridade do fondgrafo ultrapassa a esfera privada e invade a
cena publica, que é considerada um local proprio para a manutencdo da ordem e dos valores
considerados modernos. O som alto dos fondgrafos colocados nas janelas ou de frente para a
rua e as sonoridades produzidas por eles representavam uma transgressdo cultural no
rompimento da barreira entre 0 mundo da casa e 0 mundo da rua.

Tagarela, mais uma vez, publica criticas a essa tecnologia, dessa vez numa coluna
assinada por Chico Trancoso e intitulada “Phonographo”. A partir dela, h4 a no¢ao, mais uma

vez, da proliferacdo dos aparelhos pela cidade e dos tipos de musica mais recorrentes.

Os meus leitores tém provavelmente... provavelmente? Com toda a certeza,
infallivelmente, impreterivelmente, ttm um phonographo em casa ou pelo
menos na visinhanga. Quem h& neste Rio de Janeiro que ndo oiga um
phonographo na visinhanga?

H& dias fui visitar um amigo enfermo em subdrbio distante da estagdo e
andei cerca de meia légua & pé até & casa do doente, que mora quasi no
deserto junto as vertentes de um morro...
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Conversamos calmamente, e em paz sobre o estado de sitio, que parecia ndo
attingir as paragens em que nos achamos quando fui surprehendido por uma
voz rouquenha que clamava: senhores! A paz das nacbes depende da
prudéncia. A exaltagdo sé pode produzir vertigens!

- Que vem a ser isto? Quem ¢é esta Prudéncia de quem depende a paz das
nacdes? Perguntei.

- Isto é o phonographo ahi do visinho.

Também ali perto do mato havia um phonographo... mas, os leitores
inquestionavelmente, tem o seu phonographosinho em casa ou nos arredores
a buzinar diariamente uma chula, ou uma cangoneta franceza, ou um tango
brasileiro, ou uma cantiga roceira, ou umas quadras horriveis como esta:

O pint6 que pint6 Ana

Pintd tamém lzabé

Cando quis pintad Maria

Cadé pincé? (TRANCOSO, s/d).
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Figura 04: Artigo na integra de Chico Trancoso, no Jornal Tagarela, s/d.

O colunista completa sua critica dando os pésames a essa pratica e fazendo votos para
que a praga e a moda dos fonografos acabem logo, pois ndo suporta 0 maquinismo dos sons.
Termina a narrativa dizendo que, no momento em que escrevia a coluna, um fondgrafo
anunciou-se a cantar medonhas quadras:
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Se Miloca tem feitico,

Tem figura tentadora

Mas, quando tira os postico,

Fica um pau de vassora.
Garraféo tem fundo largo

Tigela ndo tem pescoco

Botija ndo tem gargalo

Banana néo tem carogo (Ibidem).

Chico Trancoso narra a sensacdo de mal-estar que tais sonoridades Ihe causam.
Segundo ele: “Perco a inspiragdo, fico nervoso, tapo 0s ouvidos”. A partir de suas
reclamacdes e das outras analisadas, percebe-se que a natureza do mal-estar que o fondgrafo
causava era a mesma: sonoridades de fontes da cultura popular misturadas com as
possibilidades que a méaquina da ao som. O tema das musicas e o som fanhoso, rouco e alto
vao ao encontro dos critérios de mau gostoe de baixa qualidade sonora, segundo critérios das
elites culturais da época. Além disso, havia o problema de que essas sonoridades estavam
ganhando a cena publica e predominando na paisagem sonora da cidade, a qual buscava o
status de civilizada e moderna.

Ao mesmo tempo que qualquer tecnologia representava o acesso a modernidade, as
suas apropriacGes eram vistas como retrocessos culturais. Acreditava-se no poder da técnica
como um processo civilizador, mas havia a descrenca em seus usos e nos agentes sociais que
dela se apropriavam. No caso das tecnologias de reproducéo sonora, havia esse impasse entre
exaltar a possibilidade de reprodugéo sonora e criticar as suas formas de popularizagéo.

Mesmo em meio a criticas, as tecnologias de reproducdo se multiplicavam e
continuavam a modificar a relacdo entre publico e privado. Além do fondgrafo, a cidade do
Rio de Janeiro ganhara mais um agente de mudancas, o gramofone, o qual sera popularizado a
partir de 1900 e que consolidara a sonoridade dos discos.

1.6 Gramofone: som mais alto que o do fondgrafo

Fred Figner, que comecou a fazer a propaganda do fonografo no Brasil a partir de
1889, investe na importacdo dos gramofones no ano de 1900, percebendo que esta tecnologia
era mais potente e tocava o som mais alto. A importacdo ndo s6 de aparelhos, mas de discos
gravados da Europa e Estados Unidos, se incorporou ao projeto de transformacao da paisagem

sonora iniciado com os fonografos.
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A diferenca entre o fondgrafo e o gramofone é que este iria popularizar apenas um tipo
de sonoridade, a musica, enquanto que o fondgrafo cumpriu a tarefa de fazer circular outros
tipos de sons. E importante tal diferenciacdo, pois este trabalho propde ampliar a nogéo de
sonoridade com o objetivo de analisar a contribuicdo dos sons para a localizacdo do
sentimento de modernidade que surgia neste periodo.

Sussekind (1987) analisa que o gramofone uma das inovagdes técnicas mais populares
do inicio do século XX. Seu funcionamento esteve presente na literatura da época,
especialmente no romance Vida Ociosa, de Godofredo Rangel, citado pela autora como sendo
um exemplo de como a literatura foi afetada pelas tecnologias.

Sussekind reproduz o seguinte trecho do romance que descreve o gramofone, suas

funcionalidades e desfuncionalidades.

Desloquei a mola e ele comegou. Primeiro foi um roncar surdo de
tempestade que cresce; subito desencadearam-se trovdes rolantes de mistura
com guinchos inexprimiveis. Em seguida, amainou e pds-se a piar € a ringir
com um acento tdo animal que bulia nas fibras do coragdo (RANGEL, 1917,
apud SUSSEKIND, s.d., pp. 17-18).

Nesta narrativa, percebe-se que os critérios para descrever 0s sons relacionam-se com
aqueles existentes na natureza. Além disso, os elementos utilizados para a analogia, como
tempestade e trovdes, comprovam a capacidade sonora do gramofone de produzir sons em
alta poténcia. Por causa dessa sua caracteristica, o gramofone também foi criticado por
desestabilizar a ordem urbana. Como mostra a nota do Correio da Manha, intitulada “Na zona

barata”, em que essa tecnologia vira caso de policia.

Na zona barata

Geme o gramofone, enquanto as trés, ao som da valsa, dansam
escandalosamente

E a policia nada

O gramophone gemia sobre a mesa da sala de visitas. A agulha corria pela
chapa que transmitia as notas agudas de uma valsa de Vilva Alegre, ja muito
gasta.

Uma mulher gorduchona, os cabellos soltos e um par de seios semelhantes a
dois colossaes mamdes, assobia a janela.

- Quer dansar? Indagou de um curioso que passava.

- Onde?

- Aqui. Entre, somos trés.

O homem desconfiou. Preferiu ver de fora.

Abertas de par em par as janellas, toda gente que passou hontem pela manhg,
ali pela Rua da Conceigdo, testemunhou uma dessas scenas capazes de fazer
corar um frade de pedra.



48

Tres mulheres, semi-nuas, os peitos caidos, cabellos soltos em desalinho,
valsando ao som de um tragico gramophone... (CORREIO DA MANHA, 3
de maio de 1913, p.?).
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Figura 05: Noticia sobre o barulho do gramofone publicada no Correio da Manhd, em 1913.

Nesta citacdo, o gramofone protagoniza uma cena da vida cotidiana do Rio de Janeiro,
demonstrando a sua insercéo na redefinicdo do entretenimento urbano. Além disso, a narrativa
critica 0 seu critério sonoro ao associar a sua sonoridade a um gemido e por soltar notas
agudas, ou seja, a altura dos sons produzidos ndo condizia com uma nog¢éo de escuta adequada
ao conceito de ordem e civilidade.

A materialidade do gramofone, sua forma fisica e seu processo de funcionamento,
fardo circular outras formas sonoras, diferentes daquelas produzidas pelos fondgrafos. A
agulha, por exemplo, quando encostada no disco de cera, misturava um chiado muito peculiar
a sonoridade da musica.

A nota menciona, em tom de critica, o territério em que o gramofone se encontra: na
zona barata da cidade. Descreve o tipo fisico das pessoas que se divertem com ele: mulheres

de peitos caidos, cabelos desgrenhados e seminuas e, sutilmente, associa este fato ao tipo de
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sonoridade que ouvem, que é uma valsa muito gasta, ou seja, d& a entender que 0 som ndo era
limpido, e sim cheio de ruidos pelo uso do disco, que por serem de cera, ficavam gastos com
0 tempo. Franceschi (2002) analisa que os primeiros discos que circulavam no pais tinham

problemas de qualidade.

Ao chegarem os primeiros discos contatou-se a ma qualidade dessa primeira
remessa a qual Figner se referiu: ‘A gravacdo foi boa, mas a massa dos
primeiros discos estava ruim e em pouco tempo o disco estava estragado. As
seguintes remessas foram melhorando’. De fato, a ma qualidade ndo estava
na gravagdo, mas na massa e na prensagem dos discos... (FRANCESCHI,
2002, p. 91).

A qualidade dos discos associada ao funcionamento da maquina e ao processo de
gravacdo da musica misturava varios tipos de sonoridades que interferiam na marca sonora do
produto final. Entdo, a escuta de uma mdusica vinda de um aparelho de reproducgdo era uma
mistura de novos sons gque comegavam a Se incorporar em um novo regime acustico da
modernidade. A rouquiddo do Gramofone, portanto, foi uma caracteristica muito ressaltada
dessa maquina pelas narrativas de época e que era fruto dessa mistura de sonoridades.

Como foi o0 caso de um promotor publico que dividiu sua fala com a de um gramofone

que irrompeu na vizinhanca:

COM MUSICA

Quando o promotor publico lia ainda o primeiro volume do processo, ja
havia quem dormisse no recinto destinado aos advogados.

E o promotor lia, lia sempre, no afan de devorar os trés volumes, quando
irrompeu rouquenho o Fado Lird, em um gramophone da vizinhanga.

E dali em deante, promotor e gramophone continuam afinados a remoer a
sua musica... (CORREIO DA MANHA, 1 de outubro de 1912, p. ?).
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Figura 06: Nota publicada no Correio da Manha sobre os sons de um gramofone, em 1912.

Pelas descri¢cbes da presenca do gramofone no cotidiano da cidade, percebe-se que a
sua sonoridade irrompia de repente e modificava as atividades mais cotidianas, como a leitura
de um processo juridico. A narrativa deixa claro que as sonoridades dos gramofones passaram
a conviver e a transformar a rotina dos cariocas. Sua insercdo na sociedade foi intensa, tanto
gue a maquina tomou as paginas dos jornais e até os casos policiais.

Os reclamantes sempre reconhecem a musica tocada pelas maquinas falantes. Isso
pode ser explicado pela massificacdo da musica popular desde a disseminacao dos cilindros
para fonografos, gracas ao movimento de Fred Figner para promover a Casa Edison. As
gravacdes em discos seguirdo a mesma proposta dos cilindros: gravar musicas populares
cantadas por artistas do povo. Como foi o caso do Baiano, um grande artista da Casa Edison e
que gravou a primeira musica, intitulada Isto € Bom. Fred Figner publicava os catdlogos com
as masicas em jornais e outras publicagdes, como na revistaEcho Phonographico, uma

publicacdo que explicava todas as atividades da nova industria que surgia.

Com tiragem de 12.000 exemplares, sua redacdo funcionava na rua XV de
novembro 29-A, em Sdo Paulo, sede da Casa Odeon de Federico e seu irmao
Gustavo Figner. Aos que fizessem assinatura semestral, o jornal oferecia
prémios ligados ao Clube das Novidades... as modificagbes estavam na
escolha do prémio ao sécio contemplado: novidades norte-americanas ao
invés de um fondgrafo (FRANCESCHI, 2002, p. 55).
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Figura 07: Capa da revista Echo Phonographico, nimero Il, de 1904 (Fonte: Acervo digital do
Arquivo Publico do Estado de Séo Paulo).

Além disso, Figner investia na producdo dos catadlogos em que indicava o nimero dos
discos, os quais se chamavam chapas, para que as pessoas pudessem compra-los com mais
facilidade. Na imagem a seguir, percebe-se a divulgacdo dos discos cantados pelo Baiano, o
mais popular de seus artistas. Todas as musicas sdo populares. Mas ha também a indicacédo de
que existem em deposito Operas e bandas de Mildo. No entanto, a énfase se da as musicas

populares.
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Figura 08: Livro A Casa Edison e seu tempo, de Humberto M. Franceschi, p. 91.

As fontes analisadas mostram que tanto a tecnologia de reproducéo dos sons quanto 0s
contetdos desses sons se popularizaram. As maquinas falantes se disseminaram pela cidade e
se inseriram no cotidiano tanto dos bairros mais pobres quanto daqueles das elites. Mas as
narrativas analisadas aqui demonstram a sua predominéncia entre a populacdo mais pobre.
Para confirmar este fato, o Correio da Manh& publica mais uma nota sobre a relacdo do
gramofone com o seu publico, em que diz: “O gramophone ¢ o piano do pobre e os discos sdo
a musica” (CORREIO DA MANHA, data ilegivel, p. 1).

A afirmacdo constata a popularizacdo ndo s6 da tecnologia quanto do contetdo e da
materialidade que dissemina. Os discos séo identificados como sendo a musica dos pobres,
em contraponto com a musica tocada ao vivo nos teatros, reservada as elites. 1sso mostra que
a materialidade das tecnologias de reproducéo, que no caso do gramofone eram os discos, foi

fundamental para que a maquina se consolidasse.
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A andlise da insercdo do fondgrafo e do gramofone permite a identificacdo sobre as
sensacOes e mudancas que trouxeram para a sociedade, a qual como foi visto, tinha um
conjunto de sensibilidades de escuta construidas a partir dos artefatos culturais disponiveis.
Com a chegada das tecnologias de reproducéo do som, essas sensibilidades entram em disputa
e vao pouco a pouco sendo incorporados ao novo regime de audibilidade, formado, dentre
outros fendmenos, por novas posturas de escuta. A nova realidade acUstica da modernidade,
identificada por marcas sonoras, mostra-se, por exemplo, pela identificacdo que as pessoas
faziam se o som era do fondgrafo ou do gramofone e também das masicas que eles tocavam.
Os roncos e a voz fanhosa que saiam dos aparelhos sdo novas sonoridades incorporadas aos
critérios de escuta e que representam a mistura de sonoridades existentes na transmissdo do
produto final dessas maquinas.

Essas tecnologias, a0 mesmo tempo que indicavam as marcas da modernidade, por
representarem um avanco da ciéncia, evidenciavam, segundo o imaginario das elites da época,
um atraso cultural, por disseminarem sons relacionados aos valores do povo.Existia, portanto,
uma postura de ambiguidade em relacdo a popularizacdo das tecnologias de reproducdo do
som.

Tal postura pdde ser vista no interesse que a populacdo demonstrou em relacdo as
possibilidades tecnoldgicas de reproducdo sonora. Muitos cidaddos, fora da esfera cientifica,
alguns comerciantes, por exemplo, se aventuraram na constru¢cdo de tecnologias de
reproducdo do som e patenteavam seus inventos.

Houve um surto de inventividade, especialmente na area do som, que trouxe reflexos
sobre como os cidaddos tentaram interferir no processo de consolidacdo das tecnologias
sonoras. Com essas patentes, percebe-se que, fora da esfera das tecnologias legitimadas, havia
um imaginario a respeito de uma escuta emergente, com tentativas de se criarem caminhos
paralelos que entrecruzassem essas tecnologias massificadas com outras solucdes criativas,
num movimento de intervencdo de cidaddos na construcdo do também imaginério tecnolégico

que marcou o ideal de modernidade do inicio do século XX.
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2 O IMAGINARIO INVENTIVO DAS TECNOLOGIAS SONORAS

O Telégrafo Vocativo Cambraia é applicado a transmissdo de
correspondéncia universal pelo ocultismo espiritual no espasso, sendo feito
por fallanges de espiritos.... no bem e progressitas do nosso planeta Terra; E
gue pelos signais transmetidos e verbalmente falados pelos medios,
instrumentos préprios de comunicagéo espiritual aos crentes e descrentes, 0s
quais transmitem a correspondéncia de qualquer lugar sobre o planeta por
nos abitado” (ARQUIVO NACIONAL, documento ref: 8.292, acervo
Privilégios Industriais).

O Telégrafo Vocativo Cambraia € uma das invengdes patenteadas no inicio do século
XX, no Rio de Janeiro, que simboliza a curiosidade e o otimismo por novas tecnologias que
tomaram conta da atmosfera carioca durante esse periodo. O fascinio por novidades — como o
telegrafo e o telefone, que permitiram pela primeira vez a transmissdo de mensagens a
distancia — fez nascer um imaginario construido a partir das praticas inventivas de individuos
que acreditavam no poder transformador das tecnologias. E o que indica o acervo Privilégios
Industriais, do Arquivo Nacional, composto por cerca de nove mil documentos que relatam
pedidos de patentes ou solicitam melhoramentos em inventos ja existentes.

Esses registros, feitos por individuos que ndo entraram para a historia oficial das suas
respectivas patentes, e que também ndo foram idealizados com o0s aparatos técnicos
tradicionalmente usados na construcdo das tecnologias que se legitimaram, demonstram a
existéncia da criatividade na reapropriagdo e ressignificacdo das funcbes originais dos
aparatos técnicos imaginados. Como foi o caso de Francisco Monhor Cortés, que em 1901
pediu a patente de um apito feito de agucar, denominado “Apito Cortés”, que teria uma dupla
funcdo: além de produtor de som, seria um produto de confeitaria, ou seja, o tradicional
instrumento de sopro serviria também a um novo proposito: “Dando forma de um apito a este
produto, tive em mente ndo sé fabricar um produto alimenticio de nova forma, mas tambeém
chamar a attencdo das criangas, que encontrardo n’elle um meio de diversao” (ARQUIVO
NACIONAL, documento ref: 3.028, acervo Privilégios Industriais). Conforme a Figura 09, o

formato fisico é de um apito, mas seu uso cultural foi idealizado para uma dupla funcédo: a de
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produzir som e contribuir para espalhar calda em confeitos. Por meio de um mesmo orificio
do apito, € possivel produzir som e expelir uma calda que enfeitard produtos alimenticios

diversos, com o objetivo de entreter as criancas.

Figura 09: Desenho do apito de aglcar. Documento ref: 3.028 (ARQUIVO NACIONAL, acervo
Privilégios Industriais)®.

O mesmo processo de ressignificacdo acontece com o Telégrafo Vocativo Cambraia,
idealizado por Augusto Cambraia. Ao propor que seu invento possibilita a “aplicacdo do
poder espiritual do ocultismo de além tumulo” e também ... a correspondéncia por elles
transmetidas aos medios”, sugere uma nova fun¢do para o Telégrafo sem Fio (T.S.F),
tecnologia que possibilitava a transmisséo de voz humana a distancia sem a utiliza¢éo de fios,
por meio de ondas eletromagnéticas, que mais tarde daria origem ao formato do radio.

S&o essas apropriages, ressignificacdes, fruto do entrecruzamento dos usos culturais
das tecnologias sonoras que este capitulo pretende abordar como questdo central, dando
énfase a andlise do impacto dessas tecnologias no imaginario e nas sensibilidades dos
individuos do inicio do século XX. Partindo da discussdo do capitulo 1 sobre o significado
dos sons como processos orientadores de uma experiéncia de modernidade e de civilizagdo

que nascia neste inicio de século, pretende-se desenvolver uma analise das mediacdes que

3Disponivel no acervo Privilégios Industriais do Arquivo Nacional.



56

materializavam 0s sons no ambiente urbano e das formas como os individuos, no papel de
inventores, tentavam interferir culturalmente na construgéo ou reinvengdo dessas mediagdes.

A inspiracdo de analise metodoldgica sera a arqueologia/genealogia das midias
sonoras, proposta por Zielinski (2006), cujo proposito € relativizar a perspectiva sobre a
historia das midias ter comegado em fins do século XIX e inicio do XX. Para ele, os meios de
comunicacgéo séo fruto de transformacgdes que se entrecruzaram ao longo do tempo, desde os
periodos mais antigos das civilizacdes. Fotografia, telefonia, radio, cinema, televisao e as
tecnologias digitais ttm uma histéria muito mais longa do que as narrativas oficiais contam,
quando enfocam que a midia € fruto de um processo de urbanizacdo. Para desenvolver essa
visdo, Zielinski centra-se no conceito de Dead Media para explicar o surgimento, em todas as
épocas, de desenvolvimentos tecnoldgicos paralelos as tecnologias oficializadas pela historia,
mas que, embora ndo se tenham consolidado como modelos legitimados, foram relevantes
como cristalizacGes de um imaginério tecnoldgico.

Muitas dessas tecnologias a que ele se refere ndo foram popularizadas junto ao publico
nem desenvolvidas por empresas, e sim criadas por individuos que refletiam em seus inventos
a forma como sentiam e percebiam as possibilidades tecnoldgicas de cada periodo histérico.
Segundo o autor, essas tecnologias, que nao foram adiante como as oficiais quanto a realizar
determinada técnica; sdo cristalizacBes de processos culturais, de visdes de mundo e das
novas formas de sentir que cada época carrega. A partir delas, compreende-se o impacto dos
artefatos tecnoldgicos no imaginario, determinando os usos que os individuos fardo das
tecnologias disponiveis. Esses usos demonstram a interferéncia da cultura na consolidacédo
dos artefatos, pois as suas finalidades serdo determinadas pelas demandas culturais e sociais
dos individuos que vdo dar vida préatica as tecnologias no dia a dia.

Os objetos ndo comercializados nem reconhecidos como oficiais pela sociedade
revelam um papel central na compreensdo de que a consolidacdo das tecnologias de
reproducdo dos sons é resultado de novas sensibilidades criadas por uma nova expectativa em
relacdo as possibilidades dos sons, que transformavam as sensacdes de escuta; dai a
importancia dos relatérios das patentes e das projecdes a respeito do que era produzir sons e

escutar na modernidade.
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2.1 A inventividade sonora: novas tecnologias do som como produto de um imaginério

tecnologico

Houve um surto de inventividade no inicio do século XX, que traduziu o deslumbre
pelas novas possibilidades técnicas. Jodo do Rio, no livro Cinematographo, narra o fascinio
de pessoas pertencentes a diferentes classes sociais e profissdes pela possibilidade de criar
novos objetos. O cronista ironiza esse processo e chama os inventores de palermas, ja que se
empenhavam em criar objetos inUteis, muitas vezes inverossimeis, na busca de fama e
fortuna. Como foi o caso de um cidaddo que queria transformar capim em alfafa, pondo
oculos verdes nos burros.

Uma multiddo de genios ignorados passeava incognita pelos corredores e
arredores da Camara. Inventores de uma infinidade de cousas frivolas e
inverosimeis, algumas ja apparecidas, reaes, palpaveis e inGteis, esperavam-
me... Alguns desses cavalheiros superiores tinham abandonado o emprego
pelo invento... Dentistas, negociantes, guarda-livros, misicos, appareceram-
me sob a auréola de genios inventivos... Fugi entdo, deixei de apparecer
naquelles corredores onde a Invencdo Nacional estrebucha, pedindo
privilégios e concessdes em dinheiro (RIO, 1909, pp. 10-18).

Esse movimento dos cidaddos de diversos perfis, fora do &mbito legitimado da ciéncia,
criando objetos que Jodo do Rio caracteriza como inUteis, € 0 vestigio onde se pode enxergar
0 imaginario tecnolégico. Objetos com diversos formatos e fungbes nascerdo dessa
curiosidade pelas possibilidades da técnica, fruto de um fascinio pelas tecnologias que
caracterizou a sensacdo de modernidade que tomou conta da atmosfera social do periodo.
Nesse ambito, modernidade estava associada diretamente ao desenvolvimento tecnolégico, o
qual foi disseminado por diversas representacdes, como a literatura e a imprensa. O contato
dos cidaddos com as novidades técnicas era mediado por essas narrativas, que contém a
resposta de uma das hipéteses deste trabalho: as narrativas impressas, especialmente a
imprensa, contribuiram para a construgdo do fascinio da sociedade em relacdo as tecnologias,
atuando na produgdo do imaginario tecnoldgico. Narrando-as como novidades, as quais
representavam a concretizacdo da ciéncia, a imprensa e a literatura do periodo permitem a
compreensdo das formas como as tecnologias se incorporaram ao cotidiano e quais usos lhes
foram atribuidos pelos individuos. Por via dessas narrativas, que mediaram as praticas de
insercdo das tecnologias, € que se detecta o imaginario, presente nas materialidades das

invengdes, em seus usos simbolicos e nas descri¢des de suas fungdes.
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Foi necesséria a representacdo, em algum momento, de um maquinismo... E
como se as inovagoes técnicas impusessem a propria tematizagdo. Rastro, as
vezes perplexo, as vezes perverso, que parece chamar a atencdo, na ficcao
brasileira dos anos 90 do século XIX e dos anos 10 e 20 deste século, para
um traco que lhe sera bastante caracteristico: o didlogo entre a forma literaria
e imagens técnicas, registros sonoros, movimentos mecanicos, novos
processos de impressao (SUSSEKIND, 1987, p. 18).

As narrativas literarias a que Sussekind se refere ndo s6 representaram a técnica como
incorporaram 0s procedimentos dela, ou seja, as formas narrativas estavam sendo
transformadas pela disseminacdo das tecnologias. Essas novas formas de narrar o cotidiano
trouxeram mudancas nas sensibilidades e nas formas de percepcdo dos individuos, mas ao
mesmo tempo representavam um forte indicio do surgimento de um novo imaginario, fruto do
contato com as possibilidades tecnoldgicas. Tal imaginario compunha o que Sussekind
analisou como horizonte técnico, o qual passou a enformar a producéo cultural. Os individuos
projetavam suas crengas e desejos nos usos que faziam das tecnologias enquanto surgiam

novas praticas culturais nas formas como os cidad&os se apropriavam das tecnologias.

Em termos mais simples, pode-se dizer que o surto de uma nova tecnologia,
que estende ou prolonga um ou mais de nossos sentidos em sua agdo exterior
no mundo social, provoca, pelo seu préoprio efeito, um novo relacionamento
entre todos 0s nossos sentidos na cultura particular assim afetada
(MCLUHAN, 1977, p. 70).

Nesta analise, McLuhan propde que as tecnologias afetam os sentidos dos individuos
que compdem uma cultura particular. Tal mudanga das sensibilidades pode ser visualizada
nos imaginarios, que estdo presentes em diversas formas de narrativas. Matheus (2010)
localizou em narrativas de jornais as visdes de futuro sobre as tecnologias. Percebeu que
muitas delas foram “sonhadas” mesmo antes de se concretizarem, como o caso do Zeppelin,
demonstrando que os jornais tiveram a fungdo de projetar utopias tecnoldgicas e que se
apropriaram de um imaginario técnico. “Ao contar a alunissagem, o Jornal do Brasil ja tinha
imaginado a conquista do espaco pelo dirigivel Conde Zeppelin 39 anos antes” (MATHEUS,
2010. p. 201). Isto quer dizer, como analisa Matheus, que as tecnologias se transformaram em
noticia jornalistica na medida em que acionaram referéncias anteriores, normalmente
fornecidas pelos proprios periddicos. Ou seja, para que o publico compreendesse seu
significado, foi preciso recorrer a imagens simbdlicas ja consolidadas e disseminadas

culturalmente.
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Tal movimento de recorrer ao passado para significar o presente remete a uma
hipotese central deste trabalho que € a de identificar o imaginario popular construido em torno
do radio no inicio dos anos 1920 como fruto de critérios de escuta forjados anteriormente por
outros dispositivos culturais e tecnoldgicos, como o fonografo e o gramofone. Para a
discussdo dessa hipotese, é necessaria a identificacdo dos fatores que contribuiram para a
construcdo do chamado imaginario, composto pelas projecoes e sensibilidades dos individuos
em relacdo as novidades tecnoldgicas.

Felinto (2006) argumenta que as tecnologias vém sendo problematizadas e pensadas
na sociedade ocidental desde a Revolucdo Industrial e que as tecnologias da comunicagéo, as
quais compdem o corpus deste trabalho, ganharam uma visibilidade central a partir dos anos
1940. Desde entdo, Felinto analisa que elas atuam como fator determinante das vivéncias
sociais, das sensorialidades e das elaboracbes estéticas — categorias visualizadas no
imaginario que, ao ser discutido, sustenta a teoria central deste capitulo que € compreender de
que forma as apropriacdes das tecnologias sonoras pelos individuos, fora da esfera daquelas
legitimadas pela histéria, espelnam novas formas de escuta. Antes de compreender o
movimento de intervencdo de cidaddos na construcdo das tecnologias sonoras, pela analise
das patentes, que compora nosso corpus para a analise do imaginario tecnoldgico, € preciso
refletir mais amplamente sobre o conceito de imaginario, na medida em que nenhum
imaginéario é produzido livremente pelos sujeitos, independentemente do mundo material e
historico que o cerca.

Felinto destaca que, por meio da categoria do imaginario, se compreende a
sociabilidade e as formas de construcdo das representacfes sociais e estéticas de determinada
cultura. No caso das patentes que serdo analisadas adiante, tais categorias poderdo ser
observadas na materialidade e nas func@es atribuidas a cada invento, como no caso do Terno
Fonte de Vozes, um instrumento musical inspirado no formato do violdo, mas que continha
trés bracos no intuito de ser tocado por trés pessoas ao mesmo tempo. A materialidade dos
inventos e suas descri¢des, nos relatorios de registro das patentes, elucidam que o imaginario
tecnoldgico reflete as expectativas de um imaginario coletivo pautado em nog¢des do que era
ser moderno, dentre elas a correlacdo entre tecnologia, atualidade e sintonia com o futuro. O
imaginario tecnologico de inicios do século XX configurava o tempo presente com os valores
de um futuro imaginado, pautado em uma nocdo de que a tecnologia seria 0 meio para a
conquista do &pice da civilidade e dos valores embutidos em uma nogéo sobre a evolugao da

sociedade, a qual significava a modernidade.
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Segundo Vedrine (apud FELINTO, 2006), o imaginario opera por dentro de todos 0s
sistemas e 0s obriga a alinhar seus conceitos que se prolongam em diversas areas, cComo na
estética e na politica. Vedrine considera o imaginario como uma forca social fundadora de
saberes, préaticas e representacdes sociais. As patentes que serdo analisadas representam estas
trés categorias, pois seus criadores, ao se aventurarem no mundo da ciéncia, sem ter formagao
oficial nesta area, demonstram a forga que o saber cientifico teve neste periodo de incentivar
0s saberes autodidatas, os quais se disseminavam por manuais e pela imprensa. Tais
publicacbes mediavam o saber académico e o popular e funcionavam como uma saida para o
dificil acesso da populagdo as escolas e as universidades neste momento de abertura ao
regime republicano no Brasil. Um exemplo é o Manual do Chacareiro, o qual em propaganda
no jornal Tagarela, de 1904, explica a funcdo de ensinar dicas acessiveis aos jardineiros,
horteldos e chacareiros, ou seja, a todos os amadores que precisam cuidar dos jardins, sem, no
entanto, abrir mao dos nomes cientificos das plantas.

O Manual do Chacareiro é um utilissimo guia para o lavrador, o chacareiro,
0 horteldo, o jardineiro e finalmente para todo o amador que queira occupar-
se de seu jardim, horta ou pomar. E escripto de modo a servir de facil
consulta a todas as intelligencias, com o nome dos vegetais em linguagem
conhecida, sem omittir o nome scientifico e a classificacdo das familias
(JORNAL TAGARELA, 31 de margo de 1904, p. 4. Acervo digital da
Biblioteca Nacional)
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Figura 10: Propaganda sobre o Manual do Chacareiro. Jornal Tagarela, 1904.
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O texto da propaganda, ao deixar claro que o manual é de fécil consulta a todas as
inteligéncias, sem abrir mao do nome cientifico dos vegetais, demonstra a preocupacao de
popularizar a ciéncia com o objetivo de aprimorarem-se as praticas cotidianas, no caso, o
cuidado dos jardins. Aqui se percebe a presenca de imaginadrios que se entrecruzam, O
cientifico, o popular e o da técnica, os quais juntos formaréo o ideal de modernidade.

Outros exemplos significativos sdo os manuais de medicina que se popularizavam,
principalmente, no interior do Brasil. Segundo Figueiredo (2005), um dos mais famosos eram
0s manuais do doutor Chernoviz, o Dicionario de medicina popular e ciéncias assessorias
(1842) e o Formulario e guia médico (1841). O primeiro voltava-se para locais em que ndo
havia médicos, ensinando uma espécie de medicina domestica. J& o segundo fornecia dicas
para boticarios e farmacéuticos. Figueiredo (2005) afirma que apesar destas distin¢Ges, todos
consultavam os manuais: praticos, académicos, médicos, farmacéuticos e boticarios, quer nas

emergéncias, por curiosidade ou para aprendizado.

No desenvolvimento dos verbetes do Dicionario observa-se um esforco
deliberado por apresentar uma linguagem de facil compreensdo para 0s ndo-
habilitados ao mundo da ciéncia médica. A descricdo do coragdo, por
exemplo, é bastante singela e reveladora. Vamos acompanha-la: ‘6rgao oco e
muscular, que se acha no interior do peito, um pouco do lado esquerdo,
agente principal de circulacdo do sangue, tem a forma de um péo de agucar
ou de uma piramide achatada. O seu volume, um pouco mais consideravel
no homem do que na mulher, equivale pouco mais ou menos ao da mao
fechada de um homem (FIGUEIREDO, 2005, p. 70-71).

Ao descrever o coracdo, o manual se utiliza de referéncias culturalmente
compartilhadas, presumindo que elas possam ser compreendidas por qualquer individuo, seja
ele do mundo letrado ou inserido no senso comum. Dessa forma, a descricdo do formato do
coracdo associado ao de um pao de aclcar e a de uma piramide achatada, recorre a elementos
do mundo empirico dos individuos, mostrando assim que o imaginario cientifico se pauta em
critérios de mundo anteriores, prdprios da vida cotidiana, para que sejam assimilados pelos
individuos, formando um imaginario paralelo ao legitimado academicamente.

Percebe-se, portanto, que qualquer tipo de imaginario sera composto por outros
diversos imaginarios anteriores, caracterizando-se por um campo de mesclas de referéncias, as
quais muitas vezes ficam a margem da histéria, como no caso das Dead Media, as quais s&o
fruto de um imaginario que ao mesmo tempo foi resultado e contribuicdo para a legitimacgéo
das tecnologias que se popularizaram e se tornaram hegeménicas. Por tras desses

instrumentos, identifica-se o poder do imaginario no sentido fundador de préaticas e de
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representagdes, pois cada invento vai ter uma funcéo de utilidade imaginada por seu inventor,

representada por uma materialidade especifica.

O imaginéario tecnoldgico compreende, portanto, 0s processos por meio dos
quais caracteristicas, projetos e sonhos de determinadas época e sociedade se
plasmam em aparatos materiais, bem como o impacto que esses aparatos
ensejam, uma vez convertidos em realidades do cotidiano, na imaginagdo
coletiva da cultura no seio da qual foram concebidos (FELINTO, 20086, p. 6).

Os inventos em andalise podem ser classificados segundo o conceito de Dead Media,
pois cada um representa uma brecha que se abre na historia oficial das tecnologias
legitimadas. “As arqueologias midiaticas tém sido fundamentais para repensarmos nossas
relacbes com as tecnologias, bem como as conexdes que cada situacdo histérico cultural
estabelece com determinados sistemas tecnologicos” (Idem, p. 12).

Os sonhos e projecdes da sociedade, concretizados na materialidade dos inventos, séo
um exemplo daquilo que Williams (1977) analisa como diferenga entre consciéncia pratica,
aquilo que € realmente vivido pelos individuos, e consciéncia oficial, aquilo que se acredita
estar sendo vivido. As projecOes sao exemplo da consciéncia prética, ou seja, de um tipo de
pensamento, fruto de uma vivéncia cotidiana, que se traduzird numa préatica individualizada.
As invencbes sdo exemplos dessas consciéncias, uma vez que partem de experiéncias
individuais na tentativa de se tornarem experiéncias sociais, uma vez que sdo patenteadas e
propostas como legitimas de serem utilizadas socialmente. Nas palavras de Williams (1977),
representam estruturas de experiéncias, que sdo aquelas praticas ainda ndo reconhecidas como
sociais, mas como privadas, idiossincraticas, distantes das legitimadas culturalmente. Muitas
invengdes foram vistas como um devaneio, uma utopia, como denunciou Jodo do Rio no
inicio deste capitulo, chamando os inventores de génios incognitas, criadores de coisas
frivolas e inverossimeis.

Barbosa (2010) afirma que o autor se distingue por meio da utopia, que representa a
tentativa de transformar a ficgdo em uma outra realidade. Na utopia, presentifica-se a mistura
de passado e futuro, a qual se concretiza na criacdo ficcional do autor. Nela, pode-se
identificar uma gama de ideias e sentimentos presentes na constru¢do material das invences e
em suas funcgdes simbolicas. Para a autora, esse movimento cria a imagem-imaginacdo em
torno do objeto tecnologico, ou seja, uma expectativa presente mesclada com referéncias do

passado e com projecOes de um ideal de futuro.
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As tecnologias de comunicacdo que se desenvolvem, a partir de entdo, vém
suprir essas necessidades e dar resposta a “estruturas de sentimento”, que
existem primeiramente como imaginacdo e que, gradativamente,
transformam-se em possibilidade tecnolégica real (BARBOSA, 2010, p. 26).

Em cada invento aqui em andlise, portanto, ha a presenca de um imaginario
caracterizado pelas expectativas sobre as possibilidades de criagdo dos sons como estruturas
de sentimentos, entendidas como experiéncias sociais em processo, “‘experiéncias sociais em
solucdo, distintas de outras formacdes semanticas sociais que foram precipitadas e existem de
forma evidente e imediata” (WILLIAMS, 1979, p. 136). Tais estruturas sao como janelas que
se abrem para o mundo. Elas configuram novos horizontes, quando, a partir das invencdes
tecnoldgicas, individuo e sociedade criam expectativas sobre as transformacdes do cotidiano.
O progresso tecnoldgico e cientifico cumpriria o papel de criar um imaginario e novos

sentimentos e sensa¢des em torno das possibilidades trazidas pelas inovacdes técnicas.

A estrutura de sentimento apresenta-se como uma imaginagdo de
possibilidades das relagdes com o meio de comunicagdo, uma expectativa
para a materializacdo de uma relagdo comunicacional, que existe como
possibilidade e desejo antes de ser realizar. Novas praticas e habitos sociais e
mentais, que se iniciam e se tornam dominantes numa determinada época,
preexistem como imaginagdo comunicacional, como possibilidade mental,
enfim, como estrutura de sentimento (BARBOSA, 2010, p. 26).

Para serem compreendidas as constru¢bes imaginarias desencadeadas pelas
tecnologias, Sarlo (2004) propde analisar uma série de fatores que interferem na producao da
técnica, como a modernizacdo econémica e mudancas urbanas, as quais configuram ideais de
imagens gque tem a ver tanto com constru¢des imaginarias como com a aquisi¢do de saberes ja
provados, 0s quais compdem a imaginacdo técnica. Esta é composta de elementos fantasiosos
que preveem um futuro e o hipotetiza a partir da ciéncia e dos mitos da ciéncia. Para
compreender as dimensfes simbdlicas do imaginério técnico, Sarlo propde que se faga uma
analise de suas imagens e representacGes discursivas a partir de suas formas textuais, gréficas,
ou seja, de suas materialidades, a fim de identificar sua incidéncia em atitudes, expectativas,
identidades e trajetdria de uma sociedade.

Sarlo preocupa-se com um tipo especifico de imaginario técnico, o qual provém do
uso profano da técnica, a qual a partir de inicios do século XX foi vista como uma
possibilidade de conquistar notoriedade social. Segundo Sarlo, a técnica reorganiza hierarquia
de saberes na medida em que a cultura artistica letrada, que ndo incorporava a técnica como

valor central, pode agora ser vista fora e contraposta aos discursos aprendidos nos manuais e
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nos jornais que divulgavam o saber-fazer técnico. Os manuais propunham-se ensinar aos
leigos procedimentos que envolviam um saber técnico e cientifico, compensando assim
auséncia de saber fazer em outras dimensGes. Os manuais tinham, portanto, uma dupla
funcdo: a de modernizacdo cultural e a de compensacdo de diferencas culturais, ja que a
ciéncia e a técnica até entdo estavam restritas a uma pequena parcela da elite académica.

A imaginacgdo técnica, conclui Sarlo, ultrapassa a esfera da técnica, pois compara,
constréi analogias, metaforiza, proporciona inspiracao estetica, produz ideias e atitudes no
tempo e espaco, além de sonhos, valores e impulsos. A técnica realiza fantasias que ndo sdo
apenas tecnoldgicas, mas expectativas culturais em construcdo, como a superagdo do tempo e
espaco. S&o essas fantasias que interessam analisar nas patentes de tecnologias sonoras, pois a
partir da presenca delas nas descricdes das patentes, serd possivel perceber uma possivel
sedimentacdo de um imaginario tecnoldgico em torno das possibilidades dos sons e um
conjunto de critérios sonoros que serdo determinantes nos rumos do radio a partir de 1923.
Como por exemplo, no Telégrafo VVocativo Cambraia, encara-se a tecnologia como mediadora
do mundo terrestre com o mundo espiritual. Nas entrelinhas, busca-se aqui a superacdo do
tempo e do espaco, assim como no livro “Vozes do além pelo telephone”, de Oscar
D’Argonnel, publicado em 1925, e que buscava a partir de “um novo e admiravel systema de
communicacdo”, captar as vozes dos espiritos.

Na pagina 45 do livro esta o capitulo “Detalhe do telefone dos espiritos”, onde o autor

descreve seu funcionamento, seguido da foto do aparelho.

A caixa é feita de madeira de lei e adapta-se e perfeitamente de modo que,
guando a porta e o lado estdo fechados, ndo ha fendas ou juntas pelas quais
sons ou fios clandestinos possam ser dirigidos ao transmissor. A Caixa é
facilmente movida, e pode ser apresentada e minuciosamente examinada.

O transmissor, que esta cuidadosamente isolado, € fixado na parte posterior
da caixa, de modo que fica de frente para a porta, como se vé na gravura. As
baterias para prover a corrente elétrica estdo colocadas abaixo do
transmissor, e os fios que servem de juncdo, sdo levados das baterias e do
transmissor s extremidades no teto da caixa e & uma agulha no lado exterior
por meio da qual o circuito pode ser completado ou interrompido & vontade.
As extremidades sdo de latdo, de 2 polegadas de comprimento, e
aparafusadas na madeira. Os fios terminais dessas extremidades sdo ligados
aos fios dos receptores e quando os receptores estdo em uso, a tampa da
caixa superior fecha-se e os fios passam pelas fendas exatamente abaixo da
tampa. Estas fendas estdo na parte debaixo (D"’ARGONNEL, 1925, p. 45).
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Figura 11: Capa do livro Os espiritos fallando pelo telephone, de Oscar D" Argonnel, 1925,

Figura 12: Foto no livro Os Espiritos falando pelo telefone (Acervo da Biblioteca Virtual Espirita)°.

*Disponivel em: <http://bvespirita.com>. Acesso em: julho de 2013.
*Disponivel em: <http://bvespirita.com>. Acesso em: julho de 2013.


http://bvespirita.com/
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e5/Vozes_do_Al%C3%A9m.jpg
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O imaginario de uma sociedade ¢ algo “inventado” (CASTORIADIS, 1982), a partir
de uma histéria completamente imaginada por si mesma ou de uma historia que desloca seu
sentido, onde “simbolos ja disponiveis sdo investidos de outras significacdes que nao sao
significacdes ‘normais’ ou candnicas” (Idem, p. 154). Ou seja, o imaginario ¢ sempre
construido por estruturas simbdlicas e s6 se expressa por elas sempre sob a forma de
representacdes. “Todo simbolismo se edifica sobre as ruinas dos edificios simbolicos
precedentes, utilizando seus materiais” (Idem, p. 147). As instituicdes, completa o autor,
racionalizam o simbdlico e essa racionalizacdo exerce uma funcdo imaginaria que acontece
em um processo historico. De acordo com essa nogao, Castoriadis discute o imaginario no
mundo moderno, deixando clara a sua posi¢do de que os imaginarios sdo construidos a partir
das referéncias compartilhadas em determinado momento da historia.

Para ele, o mundo moderno valoriza por demais a racionalizacdo e despreza as
representacfes imaginarias das sociedades do passado. O que prevalece no imaginario
moderno é o silogismo, ou seja, a deducdo da ldgica entre as coisas, o qual é fruto da
autonomia que a técnica ganhou e que “ndo esta a servico de nenhum fim determinavel, ¢ a
forma mais imediatamente perceptivel e ameagadora” (Idem, p. 188). Apesar de expor uma
visdo negativa a respeito de o imaginario moderno ser dominado pela técnica, o autor traz
para a reflexdo de que a racionalidade é um mito, é a fantasia do mundo moderno, ratificando
0 argumento até aqui exposto de que qualquer tipo de imaginario é resultado de fantasias e
mitos que serdo legitimados no momento do compartilhamento social.

As patentes de tecnologias de reproducdo dos sons que serdo analisadas adiante
permitem detectar o imaginario tecnolégico de fins do século XIX no Brasil, na medida em
que contém promessas de um futuro baseado a crenca do sonho da transformacdo da
civilizacdo pela técnica. Seguros de suas criacdes, muitas delas caracterizadas por uma forte
dimensdo ficcional com hipoteses fantasticas e outras com projecOes antecipatorias ou de
aprimorar a tecnologia ja existente, os inventores dominam a destreza do saber-fazer técnico a
partir de um aprendizado autodidata que lhes atribui o papel de visionarios das tecnologias.

Os inventores buscam com suas patentes algo mais do que as possibilidades da
técnica. Eles reivindicam a superacdo de condigdes historicas e culturais que vinham sendo
sonhadas, como no caso dos sons, a sua reproducdo superando tempo e espaco, buscando-se a
superacdo das experiéncias cotidianas possiveis até entdo. Além disso, identifica-se no
trabalho dos inventores uma corrida pela apropriacdo tecnoldgica no periodo mesmo de forma
ndo oficializada e legitimada, que remete a reflexdo sobre a relacdo entre técnica e sentimento

de modernizacdo e atualizacdo que compunham o imaginario da época. Nas patentes, 0
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impacto imaginativo se potencializa de forma mitica, em que a ambicdo pelo éxito, mesmo
em objetos inverossimeis, permitem investigar que o imaginario tecnoldgico de fins do século
XIX e inicios do XX foi fundado a partir de atores sociais que entrecruzaram 0s saberes
legitimados, fazendo surgir uma interlocucdo dos saberes académicos com os saberes da
cultura popular.

Na historia das tecnologias de reproducdo sonora, que sdo 0s objetos desta pesquisa,
tais invengdes sdo extremamente relevantes para compreender as expectativas, ou seja, as
estruturas de sentimento que giravam em torno das novas possibilidades técnicas dos sons. Os
pedidos de patentes representam os desejos em construgdo e a forma como os individuos
sentiram a chegada das novidades técnicas, além de deixarem transparecer 0 movimento
utopico de apropriacéo das tecnologias e suas consequentes ressignificacdes.

A andlise de tais aspectos das invencdes relativas aos sons é imprescindivel no
entendimento sobre o que envolvia o imaginario em torno do surgimento do radio no Brasil
sob a 6tica de duas hipoteses: 1) as tecnologias imaginadas buscavam critérios sonoros para
atender a uma escuta culturalmente sedimentada; 2) o movimento de apropriacdo das
tecnologias por cidaddos fora do ambito legitimado da ciéncia foi o fator que mais contribuiu
para a construcdo de um imaginario de mitificacdo em torno das possibilidades e propdem

uma pedagogia acustica, ou seja, novas formas de se produzir e escutar 0s sons.

2.2 As patentes de tecnologias de reproducdo dos sons como proposta de uma pedagogia

acustica

A ideia de que toda estrutura simbolica carrega um simbolismo anterior dialoga com o
conceito de Dead Media, anteriormente analisado, e que pode ser base para a compreensao da
realidade das criacBes das tecnologias sonoras, pois percebe-se que nelas existem marcas
sonoras remediadas de aparelhos anteriores a elas (BOLTER; GRUSIN, 1998) Essas
invencBes marcam ndo sO a trajetoria das tecnologias que as inspiraram, mas também
propGem uma pedagogia acustica, ja que tentam se autorizar como as melhores solugdes para
se realizar a produgdo dos sons. Marvin (1988) analisa o fim do seculo XIX e inicio do XX
como um periodo em que a cultura anglo-americana estava fascinada pelas possibilidades
comunicativas das novas técnicas, como o telégrafo, o telefone, a lampada incandescente,
instrumentos que instauraram uma espécie de surpresa nas sensibilidades contemporaneas.

Essas técnicas inspiravam nos individuos, que experimentavam socialmente essas novidades,
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fascinagdo e medo. Marvin afirma ainda que o termo “novas tecnologias™ ¢, historicamente,
relativo, pois a coexisténcia do velho com o novo é uma caracteristica da modernidade.

Sarlo (2004) afirma que a figura do inventor foi um tipo social predominante nesse
inicio do século XX, especialmente nos Estados Unidos, mas que foi inserido na América
Latina. Na Argentina, lugar em que a autora analisa o surgimento de um imaginario técnico,
houve um movimento semelhante ao do Brasil em relacdo as apropriacBes técnicas, onde
inventores de origem popular, e ndo os assalariados dos laboratérios norte-americanos que
lancavam as tendéncias tecnoldgicas legitimadas, competiam no ambito do amadorismo,
muitas vezes com tecnologias precarias, na fabricagdo de objetos em que muitas vezes eram
imaginados ignorando as dificuldades técnicas de suas realizacdo pratica. Sarlo cita alguns
exemplos como uma maquina que produz calor no ar sob um milhdo de graus de presséo, com
0 objetivo de realizar investigacOes cientificas no espaco entre a terra e a lua. Havia ainda o
mecanico de automdveis que dizia ter descoberto o método de realizar um voo vertical sem
hélice e outro que dizia ter inventado um submarino de madeira.

Sarlo chama esses individuos de desterrados do paraiso da mecanica, pois sabem da
existéncia desse paraiso, ndo tem dinheiro para concretizar seus inventos. 1sso nos leva a
pensar que existiu a construcdo de objetos quase inlteis na pratica, mas que representaram o
amor pela técnica e a ambicdo do éxito. Sarlo afirma que os inventores sabiam que conseguir
uma patente era algo dificil e complicado, mas mesmo assim alimentavam suas expectativas
de ver realizada a sua facanha. Patentear um objeto requeria a descricdo minimamente
detalhada da tecnologia imaginada, o que gerava um relatorio. Caso nédo estivesse claro sob a
Gtica da burocracia da época, teriam que realizar uma nova descrigéo.

Em pesquisa realizada entre os anos 1890 e 1932, na Argentina, Sarlo (2004) verificou
um aumento significativo do nimero de patentes. Em 189, por exemplo, ndo ha registros de
solicitacbes. Dez anos depois, em 1900, ha 264 patentes. Em 1932, este niUmero sobre para
3.555. Este aumento, ressalta ela, ndo significa incremento na qualidade dos objetos e nem na
defini¢do de qual destino ganharia cada inventor. Entre os inventores incluiam-se empresas e
individuos independentes, 0s quais apareciam em maior numero.

As patentes significam a concretizacdo do saber-fazer, o qual na visdo de Sarlo, teve
um papel importante no imaginario do periodo, pois compensa a auséncia de um saber
oficializado e legitimado, e favorece os setores populares na medida em que os coloca em
vantagem por suas habilidades manuais, alcangando o dominio de um oficio, mesmo que seja
artesanal. Nas patentes, o desdobramento do imaginario tecnolégico do periodo esta formado

por uma acumulacdo de saberes de diferentes naturezas, os quais provem do ambito
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profissional e do ambito popular. Sarlo ressalta ainda que essa circulagdo dos saberes foi
possivel pela disseminacdo de discursos e mitos técnicos, os quais cumpriram a funcdo de
permear o imaginario com ideias de ascensdo social e de legitimidade cultural.

As patentes revelam ainda, segundo Gitelman (1999), as formas narrativas das
tecnologias, pois cada uma s6 poderé ser registrada a partir de um relatério. O significado
primordial de cada objeto tecnoldgico se concretizara nessa textualidade e nas formas em que
cada inventor narra sua criacdo, onde podem ser identificados os detalhes de seus usos e
significados préaticos e simbolicos. Gitelman (1999) argumenta que € nesta inscricdo das
tecnologias onde se pode captar grande parte de seu significado. Com base nesta reflexdo, as
inscricdes das patentes podem ser vistas como uma retérica do imaginario tecnoldgico, ja que
sdo capazes de revelar diferentes formas de aquisicdo de saberes, numa combinacdo entre
componentes verbais e ndo verbais, o saber-fazer e o saber legitimado. Gitelman diz ainda que
a existéncia simbdlica das tecnologias s6 acontece porque elas vém representadas por
linguagens linguisticas e gréaficas, como tabelas, desenhos, diagramas. Em sua maioria, além
dos relatérios descritivos, possuem os desenhos com explicagfes minuciosamente detalhadas
de seu funcionamento. Essa textualidade da tecnologia tem a funcdo de fazer circular
linguagens que serdo apropriadas para descrever e compreender tal tecnologia, ou seja, a
circulacdo de um vocabulario especifico sera extremamente relevante para a formagdo do
imaginario em torno dos objetos inventados. Os relatérios das patentes, ao narrarem o que Sao
as invencdes, portanto, desenvolvem certas convencdes e géneros de palavras apropriadas
para criar um consenso em torno de determinado invento.

As tecnologias sdo, segundo Gitelman, discursiva e fisicamente construidas, ou seja,
um objeto € bem sucedido ndo apenas porque ele tem uma funcionalidade na pratica, mas
porque ele € descrito como funcional. Isso leva Gitelman a hip6tese de que as tecnologias séo
compostas de padrdes deterministas e normas ideoldgicas que fazem parte de um projeto de
construcdo que tenta se perpetuar cada objeto como legitimo.

Apesar de Gitelman ndo analisar o caso de patentes ndo legitimadas, pois ela da
enfoque ao processo de patente do fondgrafo, por Thomas Edison, tecnologia que se
oficializou como legitima, o que importa é o poder simbélico das narrativas que envolvem
qualquer objeto tecnologico, pois elas representam a identidade oficial do invento, composta
de suas convencoes e das expectativas em relacdo as habilidades que os individuos devem ter
ao utiliza-la.

Nessas textualidades existe ainda uma outra categoria que sera relevante na construcéo

do imaginario tecnoldgico: as autoridades incumbidas de ler os registros das patentes.
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Gitelman diz que as autoridades, que no caso dos EUA, estavam entre as cortes federais,
podiam solicitar mudangas nos textos das patentes de acordo com suas visdes. Isso retira a
carga autoral individual do objeto, demonstrando que suas descri¢des, que o definem
enquanto coisa funcional, sdo fruto de apropriacBes simbdlicas de outras visdes de mundo,
que coloca as autoridades como importantes nas negociagdes de sentido das tecnologias. A
textualidade dos documentos das patentes mostra, nesse sentido, uma série de contradi¢des.
Gitleman conta do pouco valor que foi dado a patente do primeiro fondgrafo de Edison
porque em sua explicacao existia a repeti¢do da palavra “entalhe”. Nao importava apenas a o
talento da invengdo, mas a capacidade de narra-la e transformé-la em algo inteligivel. As
textualidades determinavam também se uma tecnologia teria valor de mercado, ou seja, se
migraria do laboratorio para ser comercializada. 1sso demonstraria se um objeto deu certo ou
ndo. Gitleman conta, por exemplo, que as primeiras empresas fabricantes de fonografo
fecharam as portas porque ndo souberam fazer a migracdo da éarea cientifica para a
mercadoldgica.

Os documentos das patentes, portanto, cumprem a funcdo de ser uma fonte para a
analise dos elementos culturais e historicos embutidos nas textualidades que representam as
tecnologias. Além disso, os registros de patentes demonstram o nivel de burocratizacdo e de
instrumentalizacdo da &rea cientifica, a qual foi consolidada com bases em processos
legitimadores oficiais. A pratica cientifica se realizava, portanto, junto ao processo das
patentes, o qual exigia a unificacdo de conhecimentos tecnoldgicos e textuais, o que
demonstra que as patentes revelam novos tipos de conhecimentos que permearam O
imaginario tecnoldgico de fins do século XIX. As patentes, por fim, representavam um tipo de
rotulacdo dos objetos, a partir de narrativas entrecortadas pela estrutura de sentimento do
inventor e da autoridade que faria a leitura do relatorio.

A materialidade das invencdes, suas caracteristicas fisicas, tem importancia na
construcdo do imaginario, pois as formas com as quais as coisas se apresentam no mundo
contribuem para a formulacdo de uma ideia sobre elas. Williams (1992) fala sobre a invencéo
e o desenvolvimento dos meios materiais de producdo cultural e as relacdes entre eles e as
formas sociais dentro das quais sdo usados. Para o autor, quaisquer que sejam 0s objetivos
visados por uma pratica cultural, seus meios de producéo séo indiscutivelmente materiais. Ou
seja, 0s meios materiais sdo utilizados dentro de formatos sociais, sendo transformados a
medida que se modificam 0s usos que se fazem deles. No caso das tecnologias inventadas
sobre 0s sons, a idealizagdo de novidades técnicas levou os individuos ao contato direto com o

meio material, produzindo, paralelamente, uma nova cultura atrelada as tecnologias de
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reproducdo sonora intrinsecamente relacionada a um habito cultural em formacédo: o de ouvir
pelas mediagdes tecnologicas.

Para Marvin (1988), o surgimento de novas tecnologias é sempre uma arena de
conflitos tendo como foco as suas propriedades tecnologicas. Ao entrar em contato com as
novidades, participando, portanto dessas negociacBes na vida social, os individuos
constituirdo grupos para, a partir desse lugar partilhado, negociar os usos das tecnologias a
partir de recursos ja disponiveis. Velhos habitos culturais dos individuos sdo projetados nas
novas tecnologias, que podem alterar ou ndo as distancias sociais. As técnicas sdo capazes de
modificar a visdo de um grupo sobre 0 outro e precipitar novos tipos de encontros sociais
antes mesmo de estabelecer suas formas institucionais.

Um exemplo desses grupos a que Marvin se refere sdo os inventores que solicitaram
patentes de suas ideias na producdo sonora. As tecnologias sdo multiplas e demonstram a
existéncia de grande quantidade de produtos diferentes inspirados em tecnologias distintas.
Uma “floresta de simbolos sonoros” tenta materializar-se pelas tecnologias imaginadas, ou
seja, a reproducdo da voz, da musica, do som de instrumentos musicais, de sinais sonoros de
seguranca, de buzinas, faz parte desse universo marcado pela audiofilia, em que cidadaos
comuns aderiram ao movimento de sedimentacdo das tecnologias de reproducdo sonora,
contribuindo, com suas ideias, para a formatacdo de um imaginario tecnoldgico em torno
dessas novidades.

Uma das questdes centrais de Marvin (1988), e que se aplica nesta pesquisa para
compreender uma outra categoria do imaginario tecnologico, € o que determinava a
compreensdo dos individuos e da sociedade em torno do que era uma novidade. Marvin
analisa que todas as tecnologias existentes se apropriaram de principios das que as
precederam, ou seja, trabalha com o argumento de que uma novidade nunca é apenas uma
projecdo de futuro no presente, pois ela esta carregada de valores simbolicos de um passado
préximo. Para sustentar esta reflexdo, Marvin, introduz sua obra afirmando que o computador
nada mais é do que um telégrafo instantaneo com uma memoria prodigiosa e que todas as
outras midias ressignificam de alguma forma as propriedades do telégrafo, tecnologia pioneira
na comunicacao a distancia pela eletricidade.

Para ela, as novas midias em fins do século XIX e inicio do XX foram reconhecidas
como novidades, pois carregavam determinadas caracteristicas. Elas mobilizavam um imenso
namero de estimulos auditivos e visuais que nunca haviam sido sentidos. Elas se expandiam
para grandes audiéncias, superavam a relacdo do tempo e do espaco, traziam uma nova

relacdo do corpo com as tecnologias da comunicacédo, além de sedimentarem o que Marvin
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chama de cross-cultural understanding, pois os meios mediavam mundos culturais até entdo
desconhecidos. Os meios eram considerados novidades, portanto, mais em virtude de seus
efeitos do que por suas propriedades tecnoldgicas em si. O que era novo, dessa forma, eram as
demandas a que as tecnologias, como por exemplo, 0s novos critérios de escuta que surgiam
com a entdo modernidade.

Os inventores que solicitavam registros de patentes de seus objetos se inseriam nesse
olhar sobre a novidade e enxergavam os inventos como as melhores formas de realizacdo de
alguma pratica. Nas patentes das tecnologias de reproducdo do som aqui analisadas, existem
duas expectativas: 1) aprimorar inventos ja legitimados; 2) consolidar novas formas de se

produzirem sons, com o objetivo de aprimorar a escuta e de conquistar uma nova acustica.

2.3 A aventura da construcdo de novos sons: as patentes de tecnologias sonoras

Para a construcdo da analise das patentes foram consultados 250 (duzentos e
cinguenta) documentos no acervo Privilégios Industriais, do Arquivo Nacional, agrupados por
categorias: a) Tecnologias de reproducdo da voz; b) Tecnologias que transformaram a nocgéo
corporal; b) Tecnologias de reproducdo da masica; ¢) Instrumentos musicais; d) Tecnologias
para producdo de sons de alerta. A partir da classificagdo de tais categorias, pode-se verificar
que existiam no imaginario tecnoldégico multiplas expectativas em relacdo a producdo dos
sons, sempre baseadas em conquistar uma sonoridade que atendesse a uma nova acustica que
parecia surgir nessa modernidade. Cada objeto analisado representa o prolongamento das
estruturas de sentimento que nesse periodo foram marcadas pelo deslumbre tecnoldgico.

Tal fascinio pela possibilidade da reproducdo da voz pode ser visto na invengdo do

professor Gustav Amber, o “Telephone fallando alto”, invencao que tinha por objetivo:

Um telefone que fala alto especial, muito mais sensivel que os outros, que
reproduz a palavra muito distinctamentee a grandes distancias... 0
transformador é construido de modo a produzir uma indugéo tdo poderosa e
tdo sensivel quanto possivel... como a onda que vem do condensador €
produzida pela sobreposicdo das ondas electricas e sonoras, a reproduc¢do do
som pelo receptor ndo sera perceptivel somente para 0s que ouvem bem mas
também para os que ouvem mal... a reproducdo sonora obtida com o meu
apparelho... é d"'uma nitidez e d’'uma intensidade surprehendentes de mais
que é absolutamente inutil colocar o apparelho ao ouvido... a palavra nédo
tem um som fanhoso e ndo perde nada em nitidez nem em forga... a
respiracdo da pessoa que fala torna-se nitidamente perceptivel (ARQUIVO
NACIONAL, documento ref: 3.223, acervo Privilégios Industriais, grifos da
pesquisadora).
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Figura 13: Primeira pagina do relatorio manuscrito da patente do “Telephone fallando alto”, composto
de 4 paginas. Acervo Privilégios Industriais. Arquivo Nacional.

Pela descricdo da nova tecnologia, percebe-se, em primeiro lugar, a tentativa de
superar os telefones ja existentes, tratados como ndo adaptados a ideia de uma acustica ideal,
ligada a nitidez, a um som que possa ser ouvido com a maior clareza possivel, como se as
pessoas que falam tivessem a sensagdo de que ndo existe a mediagdo tecnologica para a voz.
Percebe-se também aqui o que Sterne (2003) elucida como novas construgcdes da audicéo,
pois esta claro que a novidade busca fornecer uma nova experiéncia auditiva com base no
critério sonoro de clareza da voz, rejeitando a voz fanhosa e afirmando ser uma qualidade da
audicdo “ouvir a respiracdo de quem fala”. Além disso, esse telefone também busca a
poténcia do som, que chega a ser desnecessario a pessoa colocar o fone ao ouvido,
transparecendo assim a relacdo que se faz entre a poténcia, ou seja, o poder do som, com a
qualidade tecnoldgica.

Os critérios de clareza da reproducédo da voz e da poténcia sdo cristalizagdes culturais
do periodo em questdo, que também podem ser percebidas na invencao ‘“Microphono de
grande potencia e clareza”, de Giuseppe Angelini, que pretendia ser “um microphono de facil
construcgao e que permitte uma transmissao intensa e de grande clareza... sem prejudicar as
vibragdes produzidas pela voz” (ARQUIVO NACIONAL, documento ref: 4.665, acervo
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Privilégios Industriais). Essa tecnologia pretende algo mais do que obter clareza e intensidade
sonoras e que explica como as préticas culturais da época se refletem na imaginacéo técnica.
A énfase na facilidade de construcdo do microfone atende as expectativas desse periodo
inventivo, em que os cidadaos comuns, mesmo sem uma formacéo formal da ciéncia e de suas
regras candnicas, moviam-se para a construcdo de produtos de diversos tipos. Schwarcz
(1993) analisa a tendéncia da época de enxergar a ciéncia ndo como profissdo, mas como um
sacerddcio, um chamado. A ciéncia penetra no pais como uma moda e sé muito tempo depois
como pratica e producdo. Vivia-se o chamado “periodo de fé nos resultados da experiéncia,
inocéncia quase cega dos diagnosticos cientificos e nas precisoes rigidas” (SCHWARCZ,
1993, p. 29).

A relacdo das reproducdes sonoras com a mudanca de visdo sobre o corpo esta presente no
cartdo postal para a palavra falada, denominado, Cartdo Sonorino, idealizado por Gabriel

Marques Carregal, que previa a:

Applicacéo, aos cartdes postaes, da transmissdo phonografica de modo que a
pessoa que recebe um cartdo postal possa ouvir a palavra da pessoa que
mandou 0 mesmo cartdo. Para este fim toma-se um cartdo postal com uma
das faces preparadas com composi¢do conveniente; colloca-se elle em um
aparelho phonographico, da-se corda ao aparelho, e pela corneta fala-se ou
canta-se o que deseja transmitir. O gravador imprime os sons fallados e
cantados. Retira-se 0 cartdo do aparelho, escreve-se 0 endereco, sela-se e
remette pelo correio. A pessoa que recebe o cartdo por sua vez, colloca o
cartdo recebido em apparelho igual ou semelhante, ao do expeditor ou
remettente do cartdo postal e pela corneta, entdo, ouve a voz, gravada no
cartdo, tantas vezes quanto quizer (ARQUIVO NACIONAL, documento ref:
4.351, acervo Privilégios Industriais, grifos da pesquisadora).
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Figura 14: Primeira pagina do relatorio, de duas paginas, da patente do cartdo sonorino. Acervo
Privilégios Industriais. Arquivo Nacional.

Pela descricdo deste invento, existe a expectativa de corpo presente que a
possibilidade da reproducdo da voz traz para a sociabilidade. Ao sugerir que o cartdo postal
permite a audicdo da voz da pessoa que 0 enviou, e que se pode ouvi-la quantas vezes se
queira, 0 inventor imagina que a tecnologia proporcionard que a mensagem Seja mais
corporal, mais viva, com a possibilidade de a propria pessoa dizer o que quer, ndo importa a
distancia. Aqui ha também a ressignificacdo do papel do fondgrafo, tradicionalmente utilizado
para tocar musicas dos discos e cilindros com o objetivo de entretenimento.

Outro tipo de sonoridade, a mdsica, também inspirou a criatividade do cidadao
comum. Eduardo José de Souza, em 1905, propbs a fabricagdo de discos duplos para

zonofones, gramofones e aparelhos semelhantes, o qual intitulou “Bidisco”. Sua proposta era
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acabar com a falta de nitidez da musica quando ela era armazenada em um disco de um so
lado que transformava o som em uma sensacdo insuportavel. Para corrigir isto, o inventor

propos:

Atenuar o ruido chiante da agulha ou estylette... as vibra¢cdes do préprio
disco se propagam as cornetas ou pavilhGes que quanto maiores mais
enervantes, mais insuportaveis tornam taes machinas fallantes, que assim sdo
convertidas em verdadeiros instrumentos de supplicio, provocando as mais
justas imprecacGes dos amadores de boa musica (ARQUIVO NACIONAL,
documento ref: 4.308, acervo Privilégios Industriais, grifos da pesquisadora).

O bidisco seria mais apropriado do que 0s ja existentes, que gravavam a musica de um
s0 lado, pois ao incorporar dois discos em um s0, ele seria mais pratico, além de mais leve. Os
bidiscos seriam coloridos, exceto da cor preta, pois segundo o0 seu autor, as cores atuam na
propagacdo dos sons. O inventor traz em sua narrativa um vestigio do que seria um som
adequado para ouvir a boa musica: um som sem ruidos, elementos que transformavam os
fondgrafos em tecnologias insuportaveis.

O ruido nos fondgrafos, popularmente conhecidos como maquinas falantes, parecia ser
um problema tecnoldgico. A Victor Talking Machine, empresa norte-americana, solicitou o

pedido de privilégio para aperfeicoamentos do fondgrafo e narrou em seu relatorio:

Nas maquinas fallantes em que se usa uma buzina amplificadora para
transmittir os sons reproduzidos, € vantajoso para obter 0 maximo grau de
perfeicdo na quantidade e volume do som reproduzido, ndo somente
empregar uma buzina de grandes dimensfes, como também collocar a
extremidade menor da buzina tdo perto quanto possivel da caixa sonora ou
mecanismo de reproducdo... O objeto de minha invencdo é fornecer uma
machina fallante dotada de uma buzina amplificadora preenchendo estas
condigdes, reduzindo ao mesmo tempo as dimensdes, comprimento e peso
da buzina, de modo a se poder transportar facilmente (ARQUIVO
NACIONAL, documento ref: 4.447, acervo Privilégios Industriais, grifos da
pesquisadora).

Este pedido de patente demonstra que a forma candnica do fondgrafo ndo atendia as
demandas sonoras da sociedade. Era preciso recriar a tecnologia para atender a um critério de
acustica considerado perfeito, critério este associado a nitidez, e também ao volume,
associado a poténcia dos sons. As tecnologias, neste sentido, estdo atendendo a uma
transformacédo das sensibilidades dos individuos em inicios do século XX, e vdo a0 mesmo

tempo contribuir para modificar o cotidiano e o imaginario social.
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Figura 15: Desenho do sistema para aperfeicoamento de maquina falante (ARQUIVO NACIONAL,
acervo Privilégios Industriais)

O cidaddo Arthur Oscar Ferreira Rangel, morador da cidade do Rio de Janeiro,
também prop6s uma tecnologia para 0 mesmo fim: acabar com os sons indesejaveis dos
fonografos. Dizia o relatorio intitulado “Meios de evitar ruidos ou zunidos em

phonographos”:

A applicacao em phonographos, no conducto acustico ligando o diaphragma
ao pavilhdo ou aos phones, de uma parede, tamp&o ou ou cousa semelhante,
composta de uma materia sem sonoridade e susceptivel de ser afofada
convenientemente como algod&o, feltro, crina, palha de madeira, ou de
papel, etc...., tal parede, tampao, etc.., abrangendo toda a area transversal do
conducto aculstico no ponto em que se acha collocado (ARQUIVO
NACIONAL, documento ref: 4.770, acervo Privilégios Industriais).

A descricdo da tecnologia chama atengdo, pois o inventor propde o uso de objetos
geralmente ndo associados aos instrumentos industriais, como algod&o, feltro, papel, madeira.
Este é um caso de que a bricolagem fazia parte do imaginario tecnoldgico do periodo. O
inventor da a entender, quando diz que a coisa deve ser afofada da maneira conveniente, com
aqueles objetos, que a tecnologia ter muitas formas de funcionamento, de acordo com o que
estiver disponivel ao usuério. Esse instrumento demonstra, entdo, ter multiplas formas de uso,

ndo representando uma técnica canonizada e padronizada, como aquelas das empresas que
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comercializavam tecnologias, tirando-as do &mbito da ciéncia para o comércio, como previu
Marvin (1999).

Os instrumentos musicais também precisavam atender as novas demandas sonoras dos
individuos. O comerciante Jose Moreira Barboza inventou em 1908 a Corneta Clarim
Marechal Hermes da Fonseca, que no formato de um clarim, prometia obter o triplice som do

cornetim, da corneta e do clarim.

Figura 16: Desenho do cornetim. Documento ref: 5.028 (ARQUIVO NACIONAL, acervo Privilégios
Industriais).

O novo instrumento pretendia unir, em um sé produto, o0 som de outros trés e ainda ser
trés vezes mais potente do que cada um deles. Aqui concebe-se uma reapropriacdo sonora
dessas invencdes, pensando no que Marvin (1998) propds como a juncdo de passado e
presente em novas tecnologias e também de tramas culturais que dardo forma as suas
materialidades.

O “Terno Fontes de Vozes”, patente solicitada por José Ferreira Fontes, foi imaginado
a partir da reapropriacdo dos sons da guitarra, do bandolim e do que o inventor chama de
vangelim, todos instrumentos de cordas. O formato do instrumento era composto por “trés
bracos e trés boccas, tendo os bracos o encordoamento dos instrumentos conhecidos
seguintes: vangelin, guitarra e bandolim, sendo as cordas presas em seus cavaletes”

(ARQUIVO NACIONAL, Documento ref: 5.140, acervo Privilégios Industriais). O Terno
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Fonte de VVozes poderia ser tocado por trés pessoas a0 mesmo tempo e prometia produzir sons

especiais dos trés instrumentos incorporados.

Figura 17: Desenho do Terno Fonte de VVozes. Documento ref: 5.140 (ARQUIVO NACIONAL,
acervo Privilégios Industriais).

O cidaddo Jodo Auto de Magalhdes Castro solicitou a patente de seu Electropian,

Orgdo, que consistia em:

Conjunto de harpas-piano, harpas de corda, tubos de érgédo, timbales e tubos
de carrilhdo, que podem ser simultaneamente ou separadamente tocados, por
meio de varios teclados ou pedaes, com o emprego da electricidade.

A apparencia de todo o instrumento, depois de completamemte montado, é
de uma pequena construcgdo de estylogothico, tendo uma torre central ou
dous torreGes do lado. No corpo central ficam as harpas-piano, dispostas
horizontal ou verticalmente, ou mais ou menos inclinadas, conforme o
tamanho do instrumento... (ARQUIVO NACIONAL, acervo Privilégios
Industriais).

Este instrumento musical reivindicava uma funcdo semelhante a do Terno Fontes de
Vozes, a de reunir em um sé instrumento as possibilidades da harpa, do piano e do 6rgédo, no
intuito de se produzir um tipo de sonoridade especifico e alcancar uma nova pratica de
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manuseio do instrumento. Uma das fungdes descritas no relatorio € a de ser produzido o som
de todos os instrumentos j& citados, simultanea ou separadamente pela eletricidade. Tal
instrumento poderia também ser tocado ao mesmo tempo por um, dois ou mais individuos,
conforme o nimero de teclados que se quisesse empregar em qualquer execucdo musical.
Sons que simbolizavam sinais de alerta também foram imaginados e compreendidos
como necessarios em um ambiente hiperestimulado que a modernidade ajudava a formatar.
Jodo Gongalves de Oliveira Tito, em 1891, inventou uma buzina automatica para bondes e
carrogas, que anunciam o perigo automaticamente. O inventor narra o cotidiano das cidades

no relatério que faz de seu invento e justifica a necessidade de patentear a nova tecnologia.

O objecto do meu privilegio é avisar por meio de apito ou busina,
independentemente da vontade do cocheiro ou conductor de carro ou bonde,
afim de prevenir os incautos para tomarem sentido e desviarem do caminho.
Com effeito, pode acontecer que numa volta de esquina das ruas, numa
descida, ou num ponto qualquer onde pode ser pisado alguém, o cocheiro
esteja occupado em segurar na mao esquerda as rédeas dos animaes, e a
travar a manivela do freio com a méo direita, sem assim poder fazer uso do
apito que ficou dependurado, ou no bolso.... ndo podendo desta forma avisar
os distraidos que se deixam pisar infelizmente (ARQUIVO NACIONAL,
Documento ref: 708, acervo Privilégios Industriais).

A buzina automatica é vista como uma nova tecnologia que atende a uma cena comum
cotidiana, ou seja, ela é vista como necessaria para que modifique a rotina da cidade. Este invento traz
uma narrativa sobre a importancia do som na localizacdo dos individuos em um ambiente marcado
pela intensa circulacdo com o objetivo de resguardar os corpos dos perigos cotidianos.

Os sons como dispositivos de localizagdo espacial também sdo imaginados na invencao de
Verissimo Barbosa de Souza, em 1896, que aplicou as novas possibilidades sonoras para a
obtencdo de informacdes sobre o fundo do mar. Ele propunha que um aparelho que emitisse
sons pudesse fornecer, por indicagdes acusticas, a altura do fundo do mar, a localizacdo da
embarcacdo e detalhes sobre a natureza do solo maritimo, como sendo de cascalho, de areia.

A invencgdo tem por objecto um apparelho combinado de modo a fornecer
aos navegantes por meio de sons que emitte quando funccionando,
indicagdes acusticas, permittindo conhecer ndo somente a altura do fundo do
mar, correspondente ao lugar onde se efetue a observacdo como também a
natureza (cascalho, areia, lodo, etc.) do solo do mesmo fundo. O apparelho é
constituido por um transmissor de sons, destinado a ser mergulhado no mar &
profundidade conveniente, e ligado por um fio mettalico a um receptor, o
qual colocado a bordo do navio, fornece ao observador indicagfes acusticas
permittindo tirar as deduccoes ensinadas pela pratica do apparelho.
(ARQUIVO NACIONAL, documento ref: 1.720,acervo Privilégios
Industriais).
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O aparelho como suporte para 0s sons, aos quais denomina de indicagfes acusticas,
exerce um papel mediador de uma nova experiéncia corporal relacionada ao fundo do mar.
Com a mediacdo da tecnologia, aquele espago antes inatingivel a determinadas fungdes do
corpo, pode ser compreendido a partir da sensibilidade dos ouvidos, criando um novo regime
de audibilidade. A busca de uma nova percepcao estética deste espago antes inexplorado se
mistura com um imaginario sobre a possibilidade dos sons mediarem corpos e lugares. E o

corpo como meio de apreensdo sonora.

Figura 18: Desenho do aparelho acustico para sondagens no mar (ARQUIVO NACIONAL,
Documento ref: 1720, Privilégios Industriais).

A modernidade que se anunciava a partir dos primeiros anos do século XX estava
relacionada diretamente ao movimento das inovagdes tecnoldgicas. As grandes cidades que
surgiam nesse periodo foram afetadas em suas rotinas cotidianas, pois maltiplas tecnologias
inseriram-se na alteracdo dos fluxos, criando um cenario que Singer (2004) denomina como
modernidade neuroldgica. A técnica, nesse sentido, criou praticas que aos poucos se

incorporaram ao dia a dia das pessoas. Ao mesmo tempo, a cultura em que cada individuo
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estava inserido foi responsavel por dar forma e sentido aos usos que se fizeram das
tecnologias.

Nesse cenario hiperestimulado, os sons tiveram importancia na formatacdo de uma
nocdo de modernidade, pois novos regimes de audibilidade e formas de producdo sonoras
estavam sendo criadas nos cendrios urbanos. As técnicas de reproducdo do som
materializavam sonoridades, criando as marcas acusticas da modernidade. Essas marcas, nos
documentos analisados, traduziam conceitos de poténcia, nitidez e reapropriacdo de sons ja
existentes, na tentativa de inventar sons e torna-los mais adequados as sensibilidades do
momento.

Alguns documentos sinalizaram para a inadequacgéo de tecnologias, como o fondgrafo,
em relacdo a uma noc¢éo de sonoridade que nascia. A patente que propunha o aperfeicoamento
da “maquina falante” reivindicava a necessidade de acabar com os ruidos emitidos, os quais
precisavam ser removidos a fim de atender as expectativas estéticas sobre o que era o “bom
som”. Isso ¢ reflexo de uma transformacdo de um regime de escuta, sensibilidades auditivas
que se faziam presentes no imaginario tecnologico dos inventores.

Cidaddos comuns, mesmo sem ter autoridade legitimada no ramo da ciéncia,
mostravam fascinio com a possibilidade de producéo dos sons para a criacdo de um regime de
escuta. Os individuos apropriavam-se das tecnologias de reproducdo sonora, que
transformava, aos poucos, as praticas cotidianas, como foi o caso da buzina automatica para
bondes e carrocas, a qual tinha por objetivo alertar os pedestres que circulavam pelas ruas e
também de auxiliar o condutor para que pudesse estar com as maos livres para acionar
qualquer tipo de emergéncia. E um exemplo de como a tecnologia pode organizar a
sociabilidade.

A técnica instigava a imaginacdo dos individuos que se projetavam nas propriedades
sonoras de seus inventos. Os meios materiais, nesse sentido, moldavam formas sociais e
individuais de lidar com uma nova sonoridade mediada tecnologicamente. Os inventos
funcionavam como estruturas de sentimento, capazes de abrir novos olhares e sensagdes para
0 mundo, esperancas sobre as transformacgfes do cotidiano. Os inventos representavam uma
experiéncia social em processo, a qual vislumbrava a consolidagdo de um futuro calcado em
ideais civilizatdrios proprios dessa modernidade que surgia.

Os possiveis usos que 0s inventos propunham traziam a sensacdo nos individuos de
pertencimento ao tempo presente, o qual era moldado por tramas culturais e temporais de
épocas passadas e de uma projecdo futura. Como foi o caso do Telégrafo Vocativo Cambraia,

que unia a forma tradicional de comunicacao, que € a oralidade, o telégrafo, uma tecnologia
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do tempo presente, e um imaginéario com conotagdes fantasticas de conquistar um futuro em
que a comunica¢do humana com 0s espiritos, um sonho imemoriavel, se concretizasse
finalmente pela mediacéo da tecnologia.

A partir da reflexdo de Marvin (1999) de que as tecnologias se apropriam de
propriedades umas das outras, o radio aparece como novidade resultante da sedimentacédo das

tecnologias de reproducédo dos sons, como o fonografo e o gramofone.
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3 0S APARELHOS DE RADIOTELEFONIA E FORMACAO DE UMA DA PEDAGOGIA
DA ESCUTA

Este capitulo pretende discutir a constru¢cdo do movimento do radioamadorismo no
Brasil, a partir da pratica da radiotelefonia, vista como tecnologia de reproducéo e transmissdo
de sons, que contribuiu de forma vital para o surgimento do radio como meio de comunicagéo
massiva. A radiotelefonia sera tratada como o radio em sua forma ndo midiatica e como sendo
fruto do imaginério tecnolégicoem torno das tecnologias de reproducdo de sons tratado nos
capitulos anteriores.

Sera trabalhada a hipdtese de que as expectativas em torno da radiotelefonia
baseavam-se nos critérios sonoros que vinham sendo constituidos desde fins do século XIX e
que se refletirdo no imaginario em torno da construcdo do radio no Brasil. As estruturas de
sentimento, j& abordadas anteriormente, serdo identificadas na criatividade da construgdo dos
aparelhos de radiotelefonia a partir da bricolagem que reflete 0 movimento do imaginéario
tecnoldgico do inicio do século XX.

O radioamadorismo foi também uma pratica que modificou a paisagem sonora da
cidade do Rio de Janeiro e os aparelhos de radiotelefonia se juntam a todo o conjunto de
tecnologias de reproducdo dos sons que modificaram o cotidiano. Os modelos diferenciados
dos aparelhos, a forma de construcdo e a maneira como 0s radioamadores lidavam com a

tecnologia nos diz muito sobre a relagdo dos individuos com os sons considerados modernos.

3.1 O papel politico, econdmico e cultural da radiotelefonia no Brasil

Na bibliografia recorrente sobre o radio, € inegavel a citacdo a presenca dos
radioamadores e de sua contribuicdo para a consolidacdo desse meio de comunicagéo no pais.
Nos livros, eles geralmente sdo retratados como admiradores da tecnologia, muitos deles

como aprendizes de génios inventores, que brincavam de forma ndo profissional e
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despretensiosa com a tecnologia que acabara de nascer e que permitia a transmissao do som a
distancia sem a utilizagéo de fios.

Esses amadores aparecem na histéria como homens de elite, inseridos no ambito da
cultura erudita e com extrema identificagdo com a propagacdo da ciéncia. Enxergada pelas
elites intelectuais como uma maravilha da ciéncia, a radiotelefonia reuniu em torno de si
engenheiros, medicos, comerciantes, empresarios, professores, fisicos, além de homens sem
formacgdo académica, com o objetivo de viverem mais uma concretizacdo da ciéncia que
representava naquela época para o Brasil a insercdo no que se entendia como mundo
moderno. Um exemplo desse grupo tdo heterogéneo pode ser visto na composi¢do do
Conselho Diretor da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, considerada a primeira emissora de
radio regulamentada no pais, em 1923. Pelo perfil dos componentes, percebe-se claramente a
influéncia das ideias que circulavam na Escola Politécnica do Rio de Janeiro na constitui¢éo
do projeto de radio no pais. Foi na Escola Politécnica a fundagdo da Radio e também la

funcionou a primeira sede da emissora.

Conselho Diretor da Radio Sociedade do Rio de Janeiro

Sécios da Radio Sociedade Profissao Dados biograficos
Henrique Morize Engenheiro Industrial. | Nascido na Franca, em 1861,
(presidente) Diretor ~da  Academia | chegou ao Brasil aos 14 anos

Brasileira de Ciéncias, do
Observatério Nacional e
professor da Escola
Politécnica

e, em Sdo Paulo, conseguiu o
primeiro  emprego  numa
livraria. Em 1890 formou-se
pela Escola Politécnica do
Rio de Janeiro

Edgard Roquette-Pinto
(Secretario)

Médico e Antropdlogo

Nascido no Rio de Janeiro em
1884. O pai era advogado e a
mae, descendente de uma
familia de  proprietarios
rurais. Formou-se em
Medicina e em 1905
ingressou como  professor
Museu Nacional. Em 1912,
torna-se membro de uma das
expedicdes da Comisséo das
Linhas Telegraficas de Mato
Grosso a0 Amazonas, mais
conhecida como Comissao
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Rondon.

Democrito Lartigau Seabra
(Tesoureiro)

Comerciante. Presidente do
Centro de Fiacdo e
Tecelagem do Rio de
Janeiro.

Filho de importante familia
de comerciantes do Rio de
Janeiro, mandou construir,
em 1920, de presente para sua
esposa, a casa que abriga hoje
o Casa de Arte e Cultura
Julieta de Serpa, na Praia do
Flamengo, Rio de Janeiro,

que fica na praia do
Flamengo
Carlos Guinle Empresério. Filho  do | Membro da Escola

negociante Eduardo Palassin

Guinle, sécio da firma
Guinle&Cia, fundada em
1904, especializada no

comércio de materiais e
instalagBes elétricas. Era
representante da General
Electric no Brasil.

Politécnica do Rio de Janeiro.
(Roquette-Pinto meciona sua
participacao, em seus
“Ensaios Brasilianos”, mas
ndo ha dados sobre a sua
concluséo do curso).

Luiz Betim Paes Leme

Engenheiro

Formado pela Escola
Politécnica de Engenharia,
participou da comitiva que
recebeu Albert Einstein no
Brasil, em 1925.

Alvaro Ozorio de Almeida

Professor extraordinario de
fisiologia da Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro

Fisiologista Formado pela
Faculdade de Medicina do
Rio de Janeiro e membro da
Academia  Brasileira  de
Ciéncias. Irmdo do famoso
médico Fisiologista Miguel
Osorio de Almeida.

Francisco Lafayette

Fisico e professor

Membro da Academia
Brasileira de Ciéncias.
Participou da comitiva que
recebeu Albert Einstein no
Brasil, em 1925, e fez uma
apresentacdo geral sobre os
trabalhos  cientificos  de
Einstein, especialmente o
movimento Browniano.

Mario de Souza

Professor

Membro da Academia
Brasileira de Ciéncias
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Angelo Moreira da Costa | Entomologista (estudo dos | Professor do Instituto

Lima insetos) Oswaldo Cruz, Membro da
Academia  Brasileira  de
Ciéncias.

Quadro 01: Conselheiros da Radio Sociedade do Rio de Janeiro e respectivos histdricos (Fonte:
VIEIRA, 2010, pp. 48-49).

A maioria dos dirigentes era filho de familias tradicionais e ocupava cargos
reconhecidos no &mbito académico no momento em que assumem a posicéo de dirigentes na
emissora. Ao lado desse grupo principal, percebe-se também a existéncia de alguns

empresarios (comerciantes e industriais) que davam sustentacdo econémica ao grupo.
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Figura 19: Diretores e alguns sécios da Radio Sociedade do RSRJ. Sentados: Carlos Guinle, Henrique

Morize e Luiz Betim Paes Leme. De pé: Dulcidio Pereira, a esquerda, Roquette-Pinto é o terceiro; os

demais sdo Costa Lima, Francisco Lafayette, Mario Souza, Democrito Seabra e Nestor Serra (Fonte:
www.fiocruz.br/radiosociedade)®.

S a——1

(i

Pela observacdo do perfil dos dirigentes da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, pode-
se afirmar que neste periodo Capital e ciéncia andavam lado a lado na constituicdo do
pensamento politico brasileiro. Foi nessa atmosfera de crenga no poder da ciéncia rumo ao
crescimento econémico, ou seja, a modernidade, que a radiotelefonia se desenvolveu. Ela era

vista como sendo capaz de levar civilidade ao povo brasileiro, conceito muito relevante na

®Disponivel em: <www.fiocruz.br/radiosociedade>. Acesso em: julho 2014.
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época para a formacédo da identidade do pais no século XX gue se anunciava.

Essa visdo politica e econdbmica do movimento da radiotelefonia estd presente na
bibliografia sobre a historia do radio no pais. Os poucos livros que abordam este assunto
dedicam suas analises a importancia que os radioamadores das elites tiveram para a
construcdo do projeto de Roquette-Pinto que incluia o projeto educativo-cultural para o radio.
As andlises enfocam que gracas as articulagdes politicas dos radioamadores, as quais foram
vitoriosas por alguns terem prestigio econémico ou cultural, a radiotelefonia pbéde se
desenvolver culminando com a consolidacéo do radio.

Federico (1982) analisa a importancia da telegrafia por fio e da telegrafia sem fio
(radiotelegrafia) para a consolidacdo da radiotelefonia no pais, entre 1850 e 1900. Segundo
ela, a telegrafia, que foi a primeira tecnologia que possibilitou a transmissdao de mensagens
escritas a distancia, se desenvolveu em meio a acontecimentos politicos, como a Primeira
Guerra Mundial, momento em que a telegrafia foi utilizada pela Marinha, pois era a forma
possivel de comunicacdo entre os navios e as bases terrestres de comunicagdo. Federico
estabelece uma relacdo direta entre o surgimento da radiotelefonia e a consolidacdo da
telegrafia e da radiotelegrafia. Segundo ela, a radiotelefonia, que representa a transmissdo de
voz a distancia sem a utilizacdo de fios, foi imaginada a partir das conquistas da telegrafia e
da radiotelegrafia em relacdo a comunicacdo a distancia. Se a palavra escrita poderia ser
transmitida, por que ndo a voz? A partir da analise de Federico, pode-se refletir sobre a
existéncia da estrutura de sentimento, ou seja, a experiéncia social em processo, aquilo que é
vivido no presente com base nas projecbes de um futuro, de algo que vird a ser e que €
concretizado no tempo presente. A radiotelefonia foi pensada a partir desse movimento da
experiéncia que estava em processo, a qual se concretizava na telegrafia e na radiotelegrafia,
ja que a radiotelefonia foi imaginada a partir as praticas inauguradas pelo telégrafo. Ela era
vista como fruto dessas expectativas em torno da tecnologia, as quais compdem o imaginario
tecnoldgico ja discutido.

Ao abordar a importancia dos radioamadores, Federico ressalta que o trabalho das
trocas de mensagens entre eles representava a fase laboratorial do radio. Reunidos em Radio
Sociedades ou Radio Clubes, eles sdo tratados como curiosos pela novidade da tecnologia em
desenvolvimento. O lobby politico junto ao governo da época desses radioamadores para a
regulamentacdo da pratica da radiotelefonia é apontado como sendo o fator central da
consolidacdo do réadio.

Birch (1990) também destaca o papel politico e econdmico da radiotelefonia ao contar

a histdria de Guglielmo Marconi, considerado pelo senso comum e por muitos autores como o
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pai do radio. Em sua obra, Marconi é visto como o pai da telegrafia, pois foi ele quem
patenteou essa tecnologia juntamente com a radiotelegrafia, o que culminou com a fundacéo
da Marconi Telegraph Company, pioneira em comercializar telégrafos e radiotelégrafos.
Nesta obra, assim como a de Federico, fica claro o papel politico dessas tecnologias e também
0s interesses econémicos e politicos em torno de sua utilizacdo. Na bibliografia sobre o radio
no Brasil, no entanto, esta visdo de que Marconi é o pai do radio € polémica, pois a historia do
radio no Brasil reivindica a participacdo ativa e, talvez, pioneira, do padre gaucho Roberto
Landell de Moura. No livro “Padre Landell de Moura: um her6i sem gloria”, Hamilton
Almeida defende a ideia de que Landell de Moura fez experimentos em torno da telegrafia e
da radiotelegrafia antes de Marconi e considera que o padre foi um injusticado pelas
narrativas sobre o surgimento do radio no mundo. Almeida (2006), ao narrar a trajetéria
daquele que considera um herdi, chama a atencdo para os problemas politicos que levaram
Landell a ndo patentear seus inventos no Brasil, como o caso em que foi chamado de bruxo
pela Igreja Catdlica por se envolver com a ciéncia e demonstrar seus inventos tecnoldgicos
que desafiavam o ambito da fé. Sampaio (1984) também dedica o primeiro capitulo de seu
livro, Historia do radio e da televisdo no Brasil e no mundo, ao avento da telegrafia e da
telefonia em fins do século XIX. Sua narrativa, bastante factual, analisa os tramites politicos e
econdmicos da consolidacdo das tecnologias de comunicacdo a distancia ao abordar, por
exemplo, os aspectos que possibilitaram o registro da patente da radiotelegrafia. Ele conta,
por exemplo, que Marconi procurou apoio do governo italiano para prosseguir com seus
experimentos.

Outros livros como o de Prado (2012) também merece ser citado, pois ndo inicia a
historia do radio em 1923, quando foi inaugurada a primeira emissora regulamentada de radio
no pais. Considera a radiotelefonia importante para compreender os rumos que o radio tomou
guando se transformou em meio de comunicacdo de massa. Tal obra, no entanto, adota a
mesma postura das outras ja citadas ao abordar o tema.

A intencdo deste capitulo, ao abordar a radiotelefonia, é compreender a questdo
cultural e as transformacdes sociais em processo que esta tecnologia trouxe ao cotidiano. Para
isso, fazem-se importantes as narrativas dos radioamadores expressas em suas cartas a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro e também algumas narrativas na imprensa, a partir das quais fica
exposto o imaginario tecnoldgico em torno das expectativas do que seria o radio. Essas
“vozes” presentes nas cartas nao aparecem na bibliografia sobre a historia do radio no Brasil,
muito embora sejam os melhores instrumentos de identificacdo dos critérios sonoros que

estavam em processo 0s quais serdo utilizados para a formacdo de uma ideia do que deveria
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ser o radio, ou melhor, do que deveria ser a sonoridade do radio. Antes, porém, faz-se
necessario a explicacdo sobre o conceito de radiotelefonia, sua relagdo com o telégrafo e a
historia de seu surgimento, pois, em todas as fontes de fins do século XIX e nas primeiras
décadas do século XX, existe a predominancia desse termo e ndo de sua simplificacdo
“radio”. E inegavel a contribui¢do das obras citadas e de seus enfoques para a compreensdo
dos aspectos culturais e sociais da radiotelefonia; por isso, ao aborda-las, cabe esclarecer sob
qual enfoque a histdria dos primoérdios do radio € contada.

Para compreender o radio como um fendmeno ainda ndo midiatico, é necessario
analisar a trajetéria da comunicacéo elétrica, inaugurada com o telégrafo. A partir desse meio,
na década de 1840, e que possibilitou pela primeira vez a troca de mensagens escritas a
distancia, surgiram outros meios como o telefone, além da radiotelegrafia e da radiotelefonia.

O telégrafo nos Estados Unidos, juntamente com as ferrovias, forneceu o cenéario no
qual foram primeiramente elaboradas as técnicas modernas para a administracdo de empresas
complexas (CAREY, 1989). Ele foi o primeiro produto técnico a introduzir mudancas radicais
na natureza da linguagem, no conhecimento comum e nas préprias estruturas de percepcao.
Pela primeira vez, foi possivel a separacdo entre a comunicacao e o transporte. As mensagens,
que até entdo eram transportadas por trilhas de caminhadas, pelos rios, canais, pontes de
madeira, foram separadas do movimento fisico dos objetos.

Os analistas mais otimistas viam o telégrafo como um instrumento de progresso
espiritual, moral, econdmico e politico. As palavras podiam viajar pelo fio elétrico, sem que
precisassem ser deslocadas fisicamente. Além disso, o telégrafo permitiu inverter a l6gica da
comunicacdo, fazendo com que ela controlasse os processos fisicos, pois o telégrafo passou a
ser utilizado na sinalizagdo das ferrovias, além de permitir a movimentacdo dos signos
independentemente ou mais rapidamente do que os transportes.

A partir do telégrafo, outras tecnologias foram criadas com o mesmo objetivo: o
transporte da mensagem a distancia. Para Carey, o telégrafo serviu como modelo para
desenvolvimentos futuros nas comunicacdes. Apds a telegrafia, foi criada a telefonia, ambas
as tecnologias que utilizam fios na transmisséo da palavra e da voz, respectivamente.

Barbosa (2007) faz mencédo ao telégrafo como um dos artefatos do progresso que se
disseminaram no pais no inicio do século XX. Além de introduzir transformagdes no cenario
urbano, o telégrafo representou um elemento essencial na mudanca de rumo da imprensa
escrita desde o fim do século XIX, permitindo a atualizacdo constante e rapida das noticias

recebidas de Gltima hora.
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Gragas a sua implantacéo nos periédicos mais importantes da cidade do Rio
de janeiro, a partir de 1874, é possivel noticiar fatos do mundo ocorridos
ontem e transportar até provincias longinquas como o Maranhdo noticias do
século das luzes na capital da recém criada Republica (BARBOSA, 2007, p.
21).

O telégrafo modificou a concepcdo de espaco e tempo, aléem de produzir novas
percepcdes dos individuos sobre o cotidiano.

O mundo se torna mais proximo e visivel [...] A possibilidade de saber o que
se passa no mundo em poucas horas constrdi gradativamente nova
espacializacdo. O mundo se torna mais compacto. A temporalidade ganha
nova dimenséo (BARBOSA, 2007, p. 23).

Schudson (2010) também identifica o telégrafo como uma tecnologia que modificou a
rotina dos jornais diarios nos Estados Unidos a partir do fim do século XIX, época, segundo
ele, que instaura as bases do jornalismo moderno. O telégrafo forneceu instrumentos para que
0s jornais diarios se transformassem em empresas rentaveis. As mensagens vindas das
agéncias de noticias por telégrafo tinham texto curto, objetivo, pois o preco de cada
mensagem telegrafica dependia do nimero de palavras escritas. Esse foi mais um fator,
segundo o autor, que forcou a busca pela objetividade dos jornais, que também deixavam de
ser partidarios, passando a funcionar de acordo com uma l6gica comercial, na qual as noticias
deveriam ser objetivas para se adequar aos possiveis tipos de leitor.

Marvin (1988) também considera o papel revolucionario do telégrafo. A partir dele, ha
a transformacdo nos transportes e nas comunicagdes, dando origem a outras técnicas, como a
radiotelegrafia e a radiotelefonia.

O telégrafo pode ser considerado o meio que fundou o principio do réadio, que é a troca
de mensagens a distancia. Mais do que isso, o telégrafo foi o responsavel por reunir, em torno
da radiotelegrafia, os primeiros radioamadores que formariam um grupo coeso na implantacao
do réadio no Brasil.

Para uma melhor compreensdo dos aspectos cientificos do réadio, é imprescindivel
analisar 0os meios de comunicacdo que lhe deram origem, a radiotelegrafia e a radiotelefonia.
O rédio surgiu com base em pesquisas no campo da Fisica sobre a existéncia de ondas
eletromagnéticas realizadas, por volta de 1860, pelo inglés James Clerk Maxwell’. O desafio

da época em relagédo a transmisséo de sinais a distancia, ja possibilitada pelo telégrafo e pelo

" Hobsbhawm (1996) escreve que a teoria eletromagnética da luz, de Clerk Maxwell, é vista por muitos
como o ponto de partida da fisica moderna.
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telefone, era realizar a faganha sem a necessidade de cabos ou fios. Havia a especulacédo de
que seria possivel a transmissdo de mensagens sem a utilizacdo de aparatos materiais, fios,
que ligassem o emissor e o receptor, diferente dos processos da telegrafia® e da telefonia® até
entdo existentes como 0s meios de comunicacdo mais utilizados.

Pela teoria de Maxwell, uma onda luminosa poderia ser considerada uma perturbacéo
eletromagnética, capaz de se propagar pelo espaco. Porém, na época em que foi lancada, néo
foi empiricamente comprovada. Em 1887, o alemdo Heinrich Rudolf Hertz ratificou
experimentalmente a teoria e as ondas propagadas foram chamadas de ondas hertzianas em
homenagem ao descobridor. Na experiéncia, Hertz verificou que as ondas viajavam com a
mesma velocidade da luz. Mas foi Oliver Lodge quem demonstrou, em 1894, a possibilidade
de transmitir e receber as ondas eletromagnéticas, passo fundamental para o desenvolvimento
da telegrafia sem fio™.

O réadio também possufa outra denominaco: radiotelefonia'’. Tanto esta quanto a
radiotelegrafia formam a radiocomunicagdo, ou seja, a transmissdo das ondas
eletromagnéticas através do espaco. Tais denominacOes para o radio em seus primordios
aparecem também na Revista Radio. Em sua segunda edicdo, de 15 de outubro de 1923,

observa-se a tentativa de definir aqueles termos:

A British Engineering Standards Association acaba de publicar (setembro de
1923) a lista standard de termos e definicbes usados em radio-
communicacdes. E um projeto de vocabulario que depois de emmendado e
ampliado sera oficialmente adoptado.

Julgamos prestar um bom servigo ao publico interessado, transcrevendo e
reproduzindo esse repositério. Muitas expressdes acham-se interpretadas de
modo provisorio, visto que em nossa lingua ainda é muito pobre o
vocabulario technico. O vocabulario ‘radio” deve ser substituido pela
denominacédo sem fio (wireless) [...]

3) Radio Telegraphia — radio communicacgao executada telegraphicamente

4) Radio Telephonia — radio communicacdo executada telephonicamente
(RADIO, 15/10/1923, p. 21).

® Processo de transmissdo de mensagens a distancia, por meio de um cddigo de sinais e através de fios.

% Processo de transmissdo da palavra falada ou de sons & distancia através de cabos ou fios, ou de
ondas hertzianas.

" Telegrafia em que se usam, para a transmissio de sinais, as propriedades das ondas
eletromagnéticas; telegrafia sem fio.

! Telefonia realizada, no todo ou em parte, por meio de ondas radioelétricas; telefonia sem fio;
radiofonia.
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Enquanto se buscava uma unificacdo para os conceitos da radiodifusdo, o termo T.S.F,
telegrafia sem fio, se tornou sindnimo da nova pratica de ouvir radio. Nas paginas da revista,
fica claro também que difundir o T.S.F no pais era a funcao dos intelectuais comprometidos
com o progresso da nacdo. Em seu exemplar de inauguracdo, a Revista Radio, na pagina 1,

deixa explicito seu objetivo.

A Radio Sociedade do Rio de Janeiro fundou-se para propagar no Brasil o
T.S.F como elemento de cultura popular [...] Para realizar seu programma, a
Radio Sociedade espera o apoio de todas as pessoas id6neas que se
interessam pela cultura scientifica, literaria ou artistica do Brasil (RADIO,
15/11/1923, p. 1).

No Brasil, os servicos de radiotelegrafia foram inaugurados na primeira década do
século XX. No relatério do Ministério da Viacdo e Obras Publicas, de 1910, é descrito o

inicio dessas atividades no Rio de Janeiro, entdo capital da Republica.

O anno de 1910 caracterizou-se pela actividade desenvolvida neste genero
de communicagdes electricas, quer da parte da Administragdo Publica quer
de emprezas particulares, embora tal actividade se ndo tivesse traduzido na
abertura de grande numero de estacGes. A pequena estacdo montada nesta
capital, no morro da Babylonia, inaugurada em 14 de julho de 1909,
continuou a funcionar satisfatoriamente, apesar de prejudicada pelas
interferéncias das estages navaes (MINISTERIO DA AVIACAO E
OBRAS PUBLICAS,1910".

O servico radiotelegréafico fez necessaria a montagem de um corpo de profissionais
capacitados para este novo empreendimento. O relatério de 1910 refere-se também a esta

nova profisséo:

Com a montagem de estacOes radiotelegraphicas na costa brazileira, fez-se
logo sentir a necessidade da formacdo de um corpo de radiotelegraphistas
para guarnecel-as, devendo ficar familiarisados ndo s6 com a transmissao e
recepcdo de radiotelegrammas, mas também com a regulagem de aparelhos
[...] Como era natural, foram escolhidos para o novo aprendizado
telegraphistas que se recommandam pela aptiddo (Ibidem).

Quatro anos depois, no relatorio do Ministério da Viacdo e Obras Publicas de 1914, o
governo, apés rigida fiscalizagdo das estacOes radiotelegraficas, descobriu que existiam

estacdes clandestinas.

’Relatério, de 1910, registrado no site do Center for Research Libraries, da Universidade de Chicago.
Disponivel em: http://www.crl.edu/. Acesso em: Janeiro de 2008.
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Esta providencia permitiu que a Reparticdo Geral dos Telegraphos pudesse
conhecer a existéncia de estacGes radiotelegraphicas clandestinas em alguns
pontos da costa e ordenar que fossem desmontadas, tendo sido
apprehendidas seis estacdes dessa natureza em Recife, Santos, Fortaleza e na
capita!3da Bahia... (MINISTERIO DA AVIACAO E OBRAS PUBLICAS,
1914)™.

Em 1917, a proliferagdo dos radioamadores no pais obrigou o governo a promulgar
uma lei que impedia qualquer cidaddo de praticar a radiotelegrafia ou a radiotelefonia. No
relatorio anual do Ministério da Viacdo e Obras Publicas, de 1918, o governo declara sua
preocupacdo com a questdo das transmissdes das mensagens a distancia. O item “Censura
Telegraphica”, neste relatorio, mostra efetivamente o controle no trafego de informagdes,
ainda que as razdes apresentadas para a acdo censdria fossem acobertadas por motivos de

seguranca nacional, em decorréncia da Primeira Guerra Mundial:

Até 31 de dezembro de 1918 foi mantida a censura telegréafica, estabelecida
em virtude da entrada do Brasil na Grande Guerra. As providencias sobre a
censura e restricgdes no trafego telegraphico internacional foram resolvidas
de acordo com os governos interessados (MINISTERIO DA AVIACAO E
OBRAS PUBLICAS, 1918)*.

Roquette-Pinto deixa claro que a criacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro foi
uma forma de manter coeso um novo grupo interessado em explorar a nova tecnologia de
troca de mensagem a distancia. Os entraves para a popularizacdo da Telegrafia sem fio
(T.S.F.), primeira nomenclatura para o radio, que sera abordada adiante, deixava-o indignado.

A policia, de acordo com Roquette-Pinto, prendia quem possuisse um aparelho que
ndo estivesse registrado, o que tornava o radioamadorismo uma atividade clandestina. Para
mudar esse cenario, utilizou seu prestigio intelectual e de seu parceiro, Henrique Morize,
junto ao governo. Em seus Ensaios Brasilianos, no capitulo em que escreve sobre Morize,

conta que foi preciso:

Agir junto ao governo, para obter que velhas leis prohibitivas da pratica da
T.S.F. fossem revogadas, influir por todos 0s meios, com 0 seu prestigio
scientifico e social para que o grande sonho se realizasse — um outro
exemplo de desinteresse pessoal e grande amor ao Brasil que Henrique

3 Relatério, de 1914, registrado no site do Center for Research Libraries, da Universidade de
Chicago. Disponivel em: <http://www.crl.edu>. Acesso em: janeiro de 2008.

“Relatdrio, de 1918, registrado no Center for Research Libraries — Latin American Microfilm Project
— Brazilian Document Digitalization Project — Universidade de Chicago. Disponivel em:
<http://www.crl.edu/>. Acesso em: janeiro de 2008.
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Morize offereceu a este Paiz (MORIZE, s/d, p. 72).

Roquette-Pinto acreditava que a queda da lei que colocava o radioamadorismo na
clandestinidade seria possivel caso fosse criada uma emissora de radio privada, acabando com
0 monopolio da operacdo de radiotelegrafia e radiotelefonia pelo governo federal. No dia 20
de abril de 1923 a Radio Sociedade do Rio de Janeiro foi fundada na sala de fisica da Escola
Politécnica, no Largo de Sdo Francisco. Porém, sua primeira transmissdo experimental so
ocorreria dez dias depois, em 1° de maio. Numa ac¢do estratégica, Roquette-Pinto indicou para
presidente de honra da radio Francisco Sa, ministro da Viacdo e Obras Publicas, a Unica

autoridade que poderia modificar a lei de 1917.

No dia 11 de maio, Francisco S& assinou a revogagdo: o radio no
Brasil finalmente estava livre. Ja era possivel ter um aparelho em casa
sem ir parar no presidio da rua dos Barbonos, futuro Evaristo da
Veiga. Ao governo, caberia apenas licenciar o funcionamento das
emissoras (CASTRO, 2005, s/p).

A radiotelefonia no Brasil foi regulamentada apenas em 1924, pelo Decreto n° 16.657,
porém o governo ja reconhecia a atividade desde 1922. Na Mensagem Presidencial de 1923,
fica claro que a prética da radiotelefonia, ainda que restrita, é anterior a 1923, ano de criacdo
da Radio Sociedade.

Entre nos, desde 1922, foi permitido & Internacional Western Electric
Company montar uma estacao radio-telephonica, no Morro do Corcovado, e
outras, receptoras, em Sdo Paulo, Juiz de Fora e Belo Horizonte, a titulo
precario, durante o tempo da Exposicdo Internacional, sendo também
permittido, mediante requerimento, o uso de receptores por particulares.
Data, pois, dahi a introduccdo desse servico no Brasil (MINISTERIO DA
AVIACAO E OBRAS PUBLICAS, 1918, grifos da pesquisadora)™.

Pode-se perceber que o radio, quando foi idealizado, confundia-se tanto com a
radiotelegrafia quanto com a radiotelefonia. Porém, é com base neste Gltimo formato que ele
se estabelecera como veiculo de comunicacdo de massa, uma vez que esta tecnologia se

traduz na transmissdo do som, ou seja, ela permite que a voz humana seja reproduzida e

“Relatdrio, de 1924, registrado no Center for Research Libraries. Universidade de Chicago.
Disponivel em: <http://www.crl.edu>. Acesso em: janeiro de 2008.
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transmitida a distancia. Na radiotelefonia, as palavras séo irradiadas verbalmente e ndo por
cddigos, mais especificamente o c6digo Morse'®, utilizado nos processos radiotelegraficos.

3.2 O radioamadorismo como pratica cultural

Além desse papel politico, o qual sem duvida contribuiu para a consolidacdo do radio
no pais, os radioamadores desempenharam um papel cultural em trés sentidos: na construcao
dos aparelhos de radiotelefonia; na troca de mensagens entre os radioamadores; e na busca de
determinados tipos de sons a partir da construcdo técnica dos aparelhos. Sob a édtica da
construcdo dos aparelhos, deflagrou-se um movimento criativo, fruto do imaginario
tecnoldgico do periodo, em que esses amadores, muitos sem a formacdo cientifica formal,
aventuravam-se na fabricacdo de engenhocas, muitas vezes feitas com varas de bambu, caixas
de charuto e fones de telefone, as quais mediavam o saber popular e o saber cientifico. Em
cada aparelho percebia-se a estrutura de sentimento, a expectativa de cada amador em relagao
ao que se compreendia como modernidade.

Dentre essas trocas, alguns mitos se formavam em torno dessa nova pratica. Apesar de
ser vista e divulgada como resultado do desenvolvimento cientifico, o qual predominava no
imaginario das elites letradas da época, misturava-se com um imaginario religioso e mistico,
cujo exemplo maior foi a crengca de que a radiotelefonia era capaz de captar as vozes do
mundo espiritual — hipotese descrita no livro “As vozes do além pelo telefone”, de Oscar
D’Argonnel (1925). Na Revista Radio, de 15/04/1924, o engenheiro Jorge Leuzinger escreveu
um artigo intitulado “Radio=alucinagdo”, no qual relata a postura do radioamador diante de

uma experiéncia com a radiotelefonia, a qual seria quase uma experiéncia religiosa.

Um amador radiotelephonico, deante de um apparelho receptor em
experiéncia, se identifica de tal forma com a natureza imponderavel das
oscillagbes em hertz, que elle faz abstracdo das cousas terrenas. Elle comeca
por ignorar a existéncia do seu prdprio corpo, ndo reconhece em ninguém o
direito de interrompel-o um segundo que seja, perde por fim toda a nogéo de
tempo e de espaco.

Neste estado somnambulico, com o espirito completamente divorciado do
corpo o0 amador escorrega pela antena acima e corre o espago, vda de um
extremo a outro do globo com a rapidez maior que a da luz que lhe facilita o
seu espirito... (REVISTA RADIO, nimero 13, 15/04/1924).

®Cadigo em que cada letra do alfabeto é traduzida por um padréo de tragos e pontos.
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As expectativas em torno da radiotelefonia eram de extremo entusiasmo ndo s6 em
relacdo as novas sensacdes que ela trazia, mas também a tudo o que ela representava em
termos de modernidade. O acesso de todos os cidadaos a essa tecnologia, pois qualquer um
poderia construir um aparelho, trazia para o imaginario da época uma nocdo de que a
tecnologia, provinda do avanco cientifico, nos colocaria no patamar de pais moderno.

A imprensa da época disseminava esse imaginario e retratava um apoio incondicional
a essa noc¢do de progresso vinculada a entrada de novas tecnologias no Brasil. Em exemplo foi
a coluna Radiophonia, publicada pela primeira vez em 19/04/1923, no jornal Gazeta de
Noticias, a qual tinha como objetivo divulgar assuntos nacionais e internacionais relativos a
essa area. O tom da coluna € de grande entusiasmo e de exaltacdo a novidade, como se a
radiotelefonia fosse uma grande conquista da ciéncia para a civilizacdo da humanidade, como

narra o texto de abertura da coluna.

E tdo curioso, tdo interessante, tdo Gtil e tio vastas e incalculaveis sio as
promessas que vae realizando a bem do conforto, da cultura de do progresso
humano, que ndo pode haver povo civilizado que o desdenhe, nem homem
medianamente intelligente que ndo perceba a immensidade de suas
applicacdes (GAZETA DE NOTICIAS, 19/04/1923).

A radiotelefonia era, inicialmente, utilizada para a troca de mensagens ou tentativa de
captacdo delas a partir das inimeras estacdes que se construiam no pais e fora dele. De acordo
com a primeira edi¢do da coluna Radiofonia, essa nova tecnologia era triunfante na Europa e
nos Estados Unidos, e s6 em Paris existiam, em 1923, cerca de 50 mil postos de telefonia sem
fio. Aqui no Brasil, segundo o Relatério Ministerial de 1925, disponivel no site da
Universidade de Chicago, até dezembro de 1924 tinham sido concedidas 2.469 licencas para
os radioamadores utilizarem seus aparelhos. No fim de 1925 totalizavam-se no pais 3.539
licencas.

Pelos usos que os amadores fazem de seus aparelhos e 0 que esperam obter a partir
deles, é que se constroi a ideia de que a radiotelefonia representou uma pratica de trocas
culturais, em que o imaginério tecnoldgico esteve muito presente. O Jornal Correio da Manhd,
de 31 de dezembro de 1921, retrata que, mesmo dois antes da fundacdo da primeira emissora
de radio regulamentada, havia o interesse de captar sons de todos os lugares do mundo pela

radiotelephonia.
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Um concerto ouvido pela radio-telephonia

Um concerto executado hontem na estacdo da Torre Eiffel foi perfeitamente
ouvido nesta capital pela radio-telephonia (CORREIO DA MANHA,
Sébado, 31 de dezembro de 1921)"".

A radiotelefonia, nesse sentido, exerce uma funcdo de experimento, servindo as
expectativas dos amadores de captarem e emitirem sons que poderiam ser sintonizados de
qualquer lugar do mundo, assim como mostra a propaganda do inicio da década de 1920, de

um aparelho que promete a captacéo de sinais até no Polo Norte.
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Figura 20: Revista Radio, 1924, Coletanea dos nimeros 13 ao 24 (Acervo da Radio Sociedade
disponivel no site da Fiocruz)™.

A radiotelefonia foi importante para a constru¢do de uma rede de amadores que se
construia a partir do compartilhamento de informagdes e das experiéncias de cada um com

seus respectivos aparelhos. Reunidos em clubes, conhecidos na histéria do radio como Radio

" Acervo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: www.bn.br. Acesso em:
Janeiro de 2014.
'8 Disponivel em: <www.fiocruz.br/radiosociedade>. Acesso em: Junho de 2008.
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Clubes, os amadores faziam reunides, promoviam palestras, todas com intuito de trocar e
compartilhar suas vivéncias com a radiotelefonia e incentivar cada vez mais 0
aperfeicoamento da troca de mensagens a distancia. Quanto mais longinquo fosse o sinal
captado, maior era a sensacdo de que o0 progresso havia chegado e de que a radiotelefonia era
um simbolo da modernidade. O primeiro numero da revista Radio noticiou esse intercdmbio

entre amadores brasileiros, argentinos e uruguaios.

Ondas do Rio da Prata...

O numero de amadores que recebem conferéncias e concertos de Buenos
Ayres e Montevidéo, no Rio de Janeiro, é muito grande. Temos recebido
muitas consultas sobre horarios e outras informagdes a respeito das estacdes
emissoras platinas. Mesmo porque a maioria desses amadores recebe apenas
apagados signaes e, por insufficiencia ou ma collocagdo de seus receptores,
consegue tdo somente excitar-se com 0 que escuta, sem conseguir decifrar o
recebido (REVISTA RADIO, 15/10/1923, numero 1. Setor de periddicos da
Biblioteca Nacional).

Uma edicdo da Revista Fon Fon, de 1912, dez anos antes da popularizagédo da
radiotelefonia, ja anunciava como essa tecnologia ja permeava o imaginario do inicio do

século XX com as possibilidades das trocas de mensagens de voz.

Um jornal inglez noticia cousas interessantissimas para o0 mundo scientifico.
‘E o0 caso de que na Inglaterra os possuidores de apparelhos radio-
telegraphicos tem percebido ruidos mysteriosos, vozes humanas e sons de
instrumentos de masica e phonographicos, sem que saibam a origem desses
ruidos. Cuidadosas investigacOes, realisadas pelo referido jornal, sé deram
em resultado as suspeitas vehementes de que se trata de ensaios de
telephonia, em que se enviam sons de Londres, até além mar. Ouvindo-se
esses fragmentos de sons pelos apparelhos receptores ordinarios quer dizer
que os ensaios tiveram feliz resultado... Os operarios dessas estacOes
ouviram claramente ndo s6 notas musicaes como também risos e palavras
inteiras.

Os numeros cadinaes de um a dez, transmittidos pela estagdo mysteriosa,
chegaram perfeitamente aos ouvidos dos ditos operarios que perceberam-se
o seguinte fragmento de dialogo: ‘Ouve-se nossa voz? Sim!; Muito bem;
Bons dias’ (REVISTA FON FON, 1912, Edigdao 0045 (1), Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional).

As noticias, além de mostrarem a atividade da sintonizacdo de mensagens a distancia,
ilustra uma preocupacdo recorrente dos radioamadores: a materialidade dos aparelhos. Os
documentos da época, sejam narrativas na imprensa ou nas cartas enviadas a Radio Sociedade
do Rio de Janeiro, ilustram desabafos dos radioamadores sobre a ma qualidade de seus

aparelhos, solicitacdes de conselhos técnicos sobre a fabricacdo dos radios ou mesmo a
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descricdo de seus aparelhos para que outros amadores pudessem construir um igual. Seja qual
for a intencdo de cada amador, 0 que interessa nesta pesquisa € compreender essas narrativas
sobre os formatos fisicos dos aparelhos como um resultado do imaginario tecnoldgico na
medida em que a forma fisica refletird uma expectativa de escuta, ou seja, o formato dos
aparelhos reflete uma ideia sobre como se pode escutar melhor. E como se cada aparelho
pudesse construir uma audicéo ideal.

Fernandéz (2008) considera esses primeiros momentos do radio como um periodo de
producdo de novidades discursivas, ou seja, analisa o poder das tecnologias na producédo de
discursos, frutos e fundadores de um imaginario tecnoldgico. Nesta perspectiva, cada
dispositivo técnico utilizado para a construcdo de um aparelho de radiotelefonia representa
uma narrativa sobre expectativas de uma escuta mediada tecnologicamente, capaz de se
adequar aos critérios modernos de audicdo. Além disso, as trocas de informacdes entre 0s
amadores a respeito das melhores formas de se construir um aparelho, representam
intercambios discursivos que contém critérios de escuta culturalmente construidos, os quais

foram essenciais para a consolidacédo do radio como meio de comunicacao.

3.3 Os aparelhos de radiotelefonia como formas de discurso sobre a audi¢do moderna

Uma caracteristica marcante e comum entre primeiros aparelhos de radiotelefonia era
a presenca dos fones de ouvido, os quais possibilitavam um tipo particular de escuta: a
individual. De acordo com Sterne (2003), o fim do século XIX foi marcado pela pesquisa e
desenvolvimento de técnicas e artefatos de escuta, dentre os quais os fones de ouvido, de
acordo com ele, isolavam os usuarios em mundos sonoros particulares, pois separavam o
ouvinte de outras pessoas que estivessem no mesmo espaco fisico. Os fones, completa Sterne,
eram elementos isoladores que facilitavam o ouvinte prestar aten¢do aos minimos detalhes
sonicos que compdem qualquer som e, dessa forma, introduzia a audicdo dentro das novas
nogdes racionais e cientificas do que seria a pratica da escuta, ou seja, a escuta mediada pelas
tecnologias. Os fones, portanto, eram vistos como aparatos tecnolégicos que possibilitavam
uma nova orientagdo para a escuta moderna, a qual buscava critérios sonoros bastante
especificos e que ja foram analisados nos capitulos anteriores. Tais aparatos tecnologicos sao
compreendidos por Sterne como sendo tecnologias que moldam o corpo, no caso os ouvidos,
e que sdo capazes de criar uma pedagogia sonora.

O imaginério em torno da “educacdo dos ouvidos” foi representado no Brasil pela

imprensa da época. Em pesquisa na revista Fon Fon foram encontradas trés charges relativas
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aos usos dos fones pela radiotelefonia. Na charge 1, intitulada “As maravilhosas curas da
radiotelefonia”, a imagem mostra um radioamador antes, durante e depois do uso da
radiotelefonia. Antes, o amador apresenta orelhas grandes, de abano, e uma expressao
descontente. Durante o uso da radiotelefonia, ele aparece com uma expresao positiva, quase
sorrindo, pois esta ouvindo algo mediado pelos fones de ouvido. Na terceira imagem, apos a
experiéncia, 0 homem sorri e as grande orelhas desapareceram, dando a entender que ele foi
curado desse mal pela radiotelefonia.

Percebe-se nesta charge a consciéncia de que o uso de uma tecnologia pode mudar a
relagdo com o corpo e, mais do que isso, de que a tecnologia pode curar um mal. Se antes o
homem precisava de uma orelha grande para escutar, agora com a radiotelefonia, dotada de
fones de ouvido, suas orelhas voltam ao lugar considerado “normal” em virtude do contato
com o fone de ouvido, ou seja, a charge dé a entender que a raditelefonia “cura” as formas de

escuta consideradas inadequadas.

AS MARAVILHOSAS CURAS DA RADIOTELEPHONIA

Antes de usal-a. Durante o uso. Depois de usal-a.

Figura 21: Charge 1, Revista Fon Fon, ano |, nimero 24, s/d (BIBLIOTECA NACIONAL,
Hemeroteca Digital)™.

¥ Disponivel em: <www.bn.br>. Acesso em: Janeiro de 2014.
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A segunda charge mostra dois casais em destaque, aparentemente na hora de um
jantar, e todos estdo com fones de ouvido, entretidos naquilo que ouvem individualmente,
deixando de se socializarem. Na legenda, escreve-se “...veiu a radiotelephonia e desterrou
aquelle costume, tornando monotonas essas mesmas horas”. Os fones de ouvido dos aparelhos
radiotelefénicos individualizam a escuta, isolando cada individuo em um espago acustico
particular, como analisou Sterne (2003). Com 0 uso dessa tecnologia nas atividades mais
banais do dia a dia, como um jantar, a sociabilidade se modifica em virtude dessa imersdo das
pessoas em espacgos acusticos, os quais ndo sdo compartilnados pela caracteristica que a
tecnologia apresenta.

A terceira charge, intitulada “Sacrificio” mostra dois amigos conversando em uma sala
de estar, quando um diz ao outro: “Tua mulher gosta da radio-telephonia? Que esperanca!
Desespera-se porque tem que escutar sem poder replicar”. Ao fundo da imagem, a mulher,
sentada sozinha, escuta a radiotelefonia com os fones de ouvido. Essa charge faz alusdo ao
senso comum sobre as mulheres falarem demais e sempre retrucarem quando ouvem algo. O
titulo “sacrificio” faz uma satira sobre a mulher ter que ficar em siléncio ao experimentar a

radiotelefonia a qual, segundo a charge, modifica antigos habitos, como o de retrucar.

Figura 22: Charge 2, Revista Fon Fon, 1927, Edigéo 007 (1) (BIBLIOTECA NACIONAL,
Hemeroteca Digital).

Pela andlise das trés charges, pode-se perceber que a radiotelefonia trouxe mudangas
para o cotidiano a partir de uma nova postura de escuta. O jantar se tornou monétono, a

20 Disponivel em: <www.bn.br>. Acesso em: janeiro de 2014.
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mulher teve que aprender a ouvir sem retrucar com o0 uso de uma tecnologia que trouxe uma

forma de escuta especifico.

SACRIFICIO

%um que uéuu.r sem poder
re o kLT

Figura 23: Charge 3, Revista Fon Fon, Edi¢do 008 (BIBLIOTECA NACIONAL, Hemeroteca
Digital)?.

As formas de escuta trazidas pela radiotelefonia foram diversas, pois ndo existia uma
padronizacao de formatos de aparelhos. Havia algumas caracteristicas em comum para que a
escuta se completasse, como a presenca de fones de ouvido, mas cada aparelho era construido
com pecas de diferentes tamanhos, formatos e poténcia. Em cada tentativa de construcdo dos
aparelhos, percebe-se por parte de seu criador a busca por uma escuta ideal que atenda a seus
critérios. A materialidade dos aparelhos de radiotelefonia forma representacdes da escuta
(STERNE, 2003), pois seus formatos fisicos produzem discursos sobre expectativas de escuta,
as quais produzirdo determinados tipos de sons.

Fernandéz (2008), ao analisar as possibilidades do radio, afirma que sua materialidade
primordial € o som. No entanto, o movimento de construcdo dos aparelhos pelos
radioamadores é anterior a transmiss@o sonora do radio e foi por meio das praticas de criacdo
dos radiotelefones que se tem a ideia do imaginario que se projetou na sonoridade desse meio.
Fernandéz propbe como metodologia uma analise sociodiscursiva do radio, que possibilite

compreender de forma mais ampla seu processo de construgédo. O autor leva em consideracao

2! Disponivel em: <www.br.br>. Acesso em Janeiro de 2014.
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que devem ser analisados revistas especializadas, se¢des sobre o radio em publicacGes, a
programacao, criticas, anincios no meio. Além de todas essas categorias, é necessario refletir
sobre a preocupacdo com o formato dos aparelhos, os quais representavam as fontes de sons
especificos que seriam gerados de acordo com o tipo fisico de cada um.

Os aparelhos de galena, por exemplo, possibilitavam aos radioamadores captarem
sinais com a ajuda de um cristal de galena, uma substancia mineral, o principal minério
derivado do chumbo. O formato desses primeiros aparelhos de captacdo de sinais nada se
parecia com a forma fisica que o radio teria nas décadas seguintes. Em carta enviada ao
diretor técnico da Radio Sociedade do Rio de Janeiro (Anexo 1), em 16 de novembro de 1924,

um radioamador anénimo descreve o formato do seu galena:

Possuindo um pequeno apparelho receptor de galena, feito por mim e por
isso deffeituoso, ndo me sendo permitido separar duas ou mais estacfes que
estejam irrradiando... 0 meu apparelho compde-se de apenas dois “fundos de
cesta”, em fio capilar, e como antena uso o neutro da installagcdo que como é
no arrabalde de S. Christévdo, attinge grande extensdo. Note-se, tenho uma
antena singela, de cerca de 15 metros, porém a recepcdo € quasi
imperceptivel... Como phone apenas possuo um de telefone, simples, de 40
cms (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, Documento Ref. A.3-0037 —
Imagem 0217, original sem grifo)*.

Na descricdo, o inventor do subdrbio de S8o Cristovdo, na capital da Republica,
destaca ndo apenas o fato de ele mesmo ter criado a aparelhagem, mas o aspecto imperfeito de
sua criacdo. Os chiados, a mistura das estacdes, a pouca percepc¢do auditiva, mesmo com a
ajuda improvisada de telefones como fone de ouvido, eram, em sua opinido, consequéncia da
sua pouca habilidade tecnoldgica. Entretanto, a mistura das esta¢cbes ndo era um problema
exclusivo do seu radio: a tecnologia disponivel ndo permitia ainda o som limpido das
transmissodes.

Mesmo aqueles inventores que usavam aparatos industrializados tinham problemas
com 0s sons que seriam sintonizados em seus aparelhos. Como foi o caso do amador V. dos
Santos Ribeiro que solicitou informacdes técnicas a Radio Sociedade (Anexo 2) sobre a

montagem de um aparelho em Congonhas do Campo.

Aproveito a opportunidade para pedir-lhe uma informacdo: tenho um
receptor ‘De Forest” Reflex D. 10 com 4 valvulas: 1 em alta e 3
amplificando, com um crystal detectando e vou monta-lo com alto-fallante
em Congonhas do Campo a 486 kilémetros do Rio... Vou installar a antenna

%2 Disponivel em: <http://www.fiocruz.br/radiosociedade>. Acesso em: Janeiro de 2014.
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com fio... que extensdo deve ter a referida antenna para obter
indiferentemente boas audi¢des da Radio?

H& grandes jazidas de ferro nas proximidades do local (6 a 12 km), isso
prejudicara as audi¢fes? Ainda ndo ha protectores capazes de diminuir a
estétic2§? (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento Ref. A.03-
0220)".

Os amadores demonstravam fascinio por um hobby tecnol6gico exercido por grupos
habilidosos que aplicam sua destreza na construcdo das novas maquinas de escuta. Esses
inventores pareciam aficcionados e visavam a construir sempre uma técnica que superasse as
descobertas j& realizadas, seja por leigos, seja pelos inventores legitimados pela ciéncia.
Buscava-se, pela construcdo tecnoldgica, a superacdo de todas as tecnologias anteriores. O
radioamador, que se intitula “Ollem” (Anexo 3), escreveu a Radio Sociedade do Rio de

Janeiro, em 16 de marco de 1925, comunicando uma descoberta com o radio de galena.

Esta tem por fim communicar-vos que, fazendo experiéncias em um
apparelho de galena, cheguei & concluséo de que se ouve perfeitamente bem
sem a referida galena, bastando, para isso, procurar com o estylette, o fundo
da cubétta ou mesmo as bordas ou parafusos.

Pec¢o-vos a divulgacdo desta descoberta, porem sem a minima vaidade mas
unicamente em beneficio dos amadores pobres que actualmente luctam com
dificuldades para a acquisicido de boas galenas... (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE. Documento Ref. A.03-0300.)

O radioamador ressalta neste trecho que sua descoberta em torno de uma nova
possibilidade de ouvir as transmissdes radiofonicas sera benéfica aos amadores pobres, que
muitas vezes ndo podem adquirir o cristal de galena. Isso mostra que o radio como tecnologia
ndo era um instrumento apropriado unicamente pelas elites e sim por diversos individuos
pertencentes aos mais variados grupos sociais, interessados na novidade tecnolégica.

O interesse da populacdo pelos galenas ndo se explicava apenas pelo baixo custo.
Esses aparelhos representavam a possibilidade de entrar em contato com uma nova técnica,
responsavel pela criagcdo de relacfes dos cidaddos com o cotidiano e também pela construcdo
de um imaginario que relacionava a técnica ao progresso e a modernidade. O radioamador
Durval Dias (Anexo 4), em 4 de fevereiro de 1925, demonstrou o interesse por construir um

aparelho de baixo custo e solicitou explicacBes a R&dio Sociedade do Rio de Janeiro.

Remeto-lhe esta carta, que por meio dela, desejo saber como poderei eu
construir um radio telephonico da mais simples [...] e menos dispendioza...
Por favor, dar informacgdes detalhadas, sobre todas as pecas que forem

% Disponivel em: <www.fiocruz/radiosociedade>. Acesso em: Janeiro de 2014.
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precisas fazer, e as que forem precisas comprar. Sobre as antenas dar
também algumas informagbes, por favor (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE, documento ref. A.03-0242).

O interesse pelos aparelhos de baixo custo, no entanto, crescia e a populagdo era
orientada na construcdo dos radios baratos. Roquette-Pinto, em sua coluna “Radiophonia”
(Anexo 5), publicada na Gazeta de Noticias em 11 de maio de 1923, explica aos ouvintes que

é possivel ouvir radio sem gastar muito.

E um erro suppor que s6 se pode ouvir bem uma conferencia em um
concerto, em T.S.F, gastando forte somma no apparelho receptor. Uma das
maiores seduccdes da T.S. F €, precisamente, 0 seu aspecto immensamente
democratico e liberal. [...] os apparelhos necessarios sdo tdo modestos, tdo
simples, tdo escandalosamente simples, que a primeira recompensa do
amador primitivo reside na surpresa que lhe causam 0s meios com que a
sciencia lhe proporciona resultados tdo grandes [...] o material indispensavel
é 0 seguinte: 1 antenna, 1 bobina de self-inducéo, 1 detector, e phone
(GAZETA DE NOTICIAS, 15/05/1923).

Para Sarlo (2004), a técnica marca as configuragfes simbolicas no mundo das culturas
populares. Desde o inicio do século XX, a difusdo desses novos saberes tem como uma de
suas condicdes a presenca forte de um elemento fantasioso que imagina o futuro e cria mitos
em torno da ciéncia.

Esse aspecto é perfeitamente identificavel na fala de um radioamador que escreve em
16 de setembro de 1924 a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, solicitando informacgfes para
que pudesse construir um aparelho mais potente do que aquele que fizera anteriormente: “De
theoria quase nada entendo, e assim caso 0 amigo queizesse me indicar um bom livro,
simples e comprehensivel...” (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento ref. A.03-
0037). Portanto, mesmo sem deter um “saber técnico” especifico, oriundo de um
conhecimento conceitual mais profundo, esses sujeitos histéricos podiam e usavam a técnica
no cotidiano. Ainda que de “teoria quase nada entendesse”, o ouvinte poderia aprender de
maneira autodidata o saber técnico fundamental para torna-lo, mais do que um inventor, um
usuario da nova tecnologia - um “bom livro”, que fosse, entretanto, “simples e
compreensivel”. O amador Alvaro de Souza Paiva, em carta enviada a Radio Sociedade do
Rio de Janeiro (Anexo 6), em 29 de agosto de 1925, também pede auxilio aos especialistas

para tentar construir um aparelho mais potente.

Desejando fazer um apparelho... venho solicitar-vos auxilio. Sou ainda muito
elementar na matéria de radio-telephonia, pois 0 meu actual apparelho, que
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feito por mim, é de crystal, mas tenho grande interesse em aprender e
cultivar a radio-telegraphia... (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE,
documento ref. A.03 — 0572 — Imagem: 0770).

A construcao dos aparelhos de radio, segundo Sarlo (2004), se inclui em uma prética
comum nesse periodo, o “Saber-Fazer”, o qual potencializava a frui¢do dos radioamadores no
movimento radiotelefonia. A nova tecnologia, segundo a autora, revelava fantasias que até
entdo eram ficgOes e, especificamente o réadio, relacionava-se com o imaterial, com suas ondas
invisiveis tanto para quem emite quanto para quem escuta, a tradugdo dos impulsos elétricos
em impulsos sonoros. Mas a busca pelo saber técnico mostra-se mais voltado para a conquista
de uma escuta considerada perfeita, uma escuta que sensorialmente se assemelhasse a uma
escuta sem mediacdo, mesmo que a grande preocupacdo dos radioamadores fosse com 0s
aparatos mediadores, ou seja, aperfeicoar as mediagdes tecnoldgicas para obter a sonoridade
similar a auséncia de mediacéo.

Como foi o caso de um grupo que se intitulava “Os galenistas de Realengo”, que
escreveram para a Réadio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1926, a fim de solicitar que a
emissora regulasse sua aparelhagem para que ndo houvesse mais interferéncias em suas
recepcdes provindas de outros radioamadores, com aparelhos de valvulas, que sintonizavam

na frequéncia da emissora.

Os amadores gallenistas desta localidade ndo tem mais direito de ouvir esta
benigna sociedade porque os seus collegas que tem apparelho de valvula
pdem-se a regularem seus apparelhos a todo o momento, se sorte que nds
outros s6 temos direito de ouvirmos apitos. Assim, por exemplo, ja sabemos
0 ponto em que ouvimos bem a Radio Sociedade.

Comeca a irradiacdo e estamos ouvindo perfeitamente discos, annuncios,
jornal da noite, etc... As vozes de uma boa pe¢a que estdvamos ouvindo
perfeitamente, como por exemplo, a Rapsodia Hungara n. 2, em que se
distinguia com claresa o solo de clarinete, j& comega 0 amador com seu
apparelho de valvula a nos atrapalhar. Estamos ouvindo tdo bem e sibito nos
roubam toda a forga e ndo mais ouvimos. De repente voltamos a ouvir com
uma intensidade como se estivessemos com um alto-falante nos ouvidos...
(ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, carta de 19/10/1926)

Os radioamadores terminam a carta pedindo para que a Radio Sociedade fale em sua
programacao a respeito deste problema e peca para que aqueles que tem aparelhos de valvulas
que sintonizem direito seus aparelhos para que 0s outros amadores possam ouvir. Esta carta
traz uma questdo problematica na época: a sintonizacdo e a interferéncia sonora dos
aparelhos. Como muitos amadores sintonizavam seus radios no mesmo horario e na mesma

emissora, as interferéncias eram muitas, o que retirava a clareza dos sons daquele que ouvia.
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Os aparelhos que continham valvula, neste sentido, precisavam ser regulados a todo o
momento e, por isso, ndo se mostravam adequados neste inicio da radiotelefonia, quando o
espaco acustico ainda ndo estava regulamentado e ainda buscava-se a o aperfeicoamento da
técnica transmitir e receber os sons.

O engenheiro civil Altamiro Cardoso também escreveu a Radio Sociedade (Anexo 7)
com o objetivo de buscar o aprimoramento de seu aparelho, na busca de uma escuta

especifica.

Gragas a esse apparelho e a outros mais que construimos e fizemos
funccionar, a nossa estacdo ja esta com fama por estes recantos... tendo
cooperado eficazmente para que muitas outras fossem montadas e estejam
em véspera de montagem.

Indo posto, solicito um bom condensador para ondametro, isto &, sobre os
precos e fabricantes de material dessa natureza e que se encontre ahi nessa
praca. Desejamos tentar seguir as experiéncias de transmissédo do Amador da
América do Norte para a América do Sul, e para isso, ondametro nos faz
falta, afim de calibrar apparelhos para onda curta... (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE, documento ref A.03-0109).

Sarlo (2004) analisa que a arte dos amadores aficcionados € a arte do retoque, pois
guando o receptor esta montado, comecam as dificuldades, como a antena que nao sintoniza, a
galena que ndo responde, o dial sem sensibilidade, a ldmpada que queima, as valvulas que
falham. E ai residia o entusiasmo dos amadores: brincar de construir e reconstruir suas
engenhocas e depois narrar seus feitos para 0s seus pares ou fazer o intercAmbio de
informacdes que pode ser visualizado nessas cartas. E um mundo de imprevistos e de solu¢des
inventadas.

Esses problemas técnicos inspiravam uma série de acGes entre os radioamadores e uma
delas era a consultoria técnica prestada pela Radio Sociedade do Rio de Janeiro. Todas as
cartas que chegavam a emissora, algumas delas analisadas acima, obtinham resposta da
“Comissdo Technica da Radio Sociedade”, a qual encarregava-se de fornecer dicas de
construcdo dos aparelhos ou mesmo solugdes para 0s problemas técnicos. Em resposta ao
radioamador Luiz de Souza (Anexo 8), em 1925, a comissao aconselhou:

Recebemos sua carta em que péde informagbes sobre a construcdo de um
Neutrodyne e em resposta temos a dizer que ndo aconselhamos a pessoa
alguma a construir tal apparelho, a ndo ser que o pretendente disponha de
conhecimentos especiaes do assumpto, por quanto a sua construcdo e
ajustamento sdo extremamente delicados... (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE, doc. Ref. A.02-0020)
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Os acertos e erros nas tentativas de construgdo dos aparelhos, que tinham por fim
alcancar determinados tipos de escuta, representam a racionalizagdo, codificacdo e
instrumentalizacdo dos sons (STERNE, 2003) produzidos por elementos das tecnologias de
reproducdo sonora, as quais eram o simbolo de uma modernidade que carregava em seu
significado o peso do poder da ciéncia. Sterne analisa também que os sons das tecnologias de
reproducdo sonora operavam a servico da ciéncia e que por meio dela qualquer som poderia
ser criado, construido, reconstruido ou silenciado. Os amadores, nesse sentido,
transformaram-se em arquitetos dos sons e queriam se tornar profissionais na arte de produzir
uma escuta a partir de tecnologias, trazendo uma profissionaliza¢do da construcdo de sons, 0
que acarretaria em uma educacéao da escuta a partir dos limites dos aparatos tecnoldgicos.

O movimento de construcdo tecnoldgica do radio marcou seu primeiro momento de
insercdo no cotidiano, ou seja, esse veiculo se inseriu socialmente por meio de um imaginario
tecnoldgico em torno de suas possibilidades técnicas, 0 que mostrou que o radio representou
primeiro uma pratica cotidiana, uma forma de experiéncia, antes de se consolidar como meio
massivo e ganhar forma midiatica. Nas cartas analisadas, percebe-se que a construcdo de cada
aparelho se transformou em uma préatica discursiva, no sentido de que os amadores
descreviam os formatos de seus aparelhos, além de ter sido um indicativo de que nasciam
tipos particulares de escuta a partir da materialidade de cada radio construido. Os aparelhos,
portanto, produziam um sentido para a escuta, a qual seria “educada” pelos inumeros formatos
e multiplas caracteristicas de cada um. Pode-se dizer, entdo, que o radio foi responsavel por
delinear uma ideia de um modo de escuta moderna, pois mediada tecnologicamente, tal escuta
incorporava o imaginario tecnoldgica forjado pelo triunfo da ciéncia.

Reto (2008) analisa os desdobramentos do desenvolvimento técnico do radio em suas
primeiras décadas na Argentina. Para ele, essa fase de construcdo técnica do radio teve
consequéncias sociodiscursivas para 0s discursos e modos de escuta do radio. Para ele, o radio
é resultado da articulacdo entre diversas maquinarias, dentre elas os aparatos de transmisséo e
recepcdo, 0s modos sociais de uso, aspectos receptivos e situacGes de escuta. Além disso,
Reto concebe o radio como sendo fruto das tecnologias de reproducdo sonoras anteriores.
Dessa forma, para o autor, esses primérdios do radio afetaram o reconhecimento dos discursos
radiofénicos e sua producéo discursiva. Um exemplo é o que ele chama de situacdo de escuta,
pois o radio na contemporaneidade pode ser ouvido nos mais diversos ambientes e em
diferentes situacdes: no trabalho, em transportes publicos e em movimento quando existia 0

antigo walkman e hoje com o ipod e os celulares.
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Observa-se, entdo, que os primérdios do radio inauguraram um tipo de escuta mével e
individual, pois os aparelhos podiam ser transportados facilmente de lugar e as pessoas
poderiam captar 0s sons a partir dos fones de ouvido, 0s quais eram dispositivos que também
se moviam. Por dispositivos técnicos, Reto conceitua como um conjunto de mecanismos
técnicos que permitem a comunica¢do de voz a distancia através das ondas do radio. Nos
aparelhos construidos pelos amadores, esses dispositivos eram escolhidos em funcdo da
poténcia sonora que cada aparelho poderia oferecer e, em consequéncia, do tipo de sonoridade
possivel. Entdo, os dispositivos técnicos incidiram diretamente na forma de escuta, nas cartas
analisadas, dependendo da peca usada, haveria interferéncia, o som seria alto ou baixo,
poderia haver intercambio entre amadores brasileiros com os amadores de outros paises.

O contato dos amadores com a tecnologia criou um publico para o veiculo antes de sua
consolidacdo como meio de comunicacdo de massa, a partir da década de 1930. Os amadores,
ao manipularem a tecnologia do rédio, criaram aos poucos percep¢des e sensibilidades
relativas a novidade que era a préatica de ouvir radio. No uso normal da tecnologia, diz
McLuhan (1964, p. 65), 0 homem é perpetuamente modificado por ela, mas também encontra
novos meios de modifica-la. Os individuos se ampliam e se prolongam nos novos meios,
transformando o corpo social. No caso do rédio, essa tendéncia transformadora se torna ainda
mais clara, em virtude das possibilidades tecnoldgicas de dissemina¢do do som para uma
grande quantidade de pessoas. McLuhan acrescenta que o radio tem uma tendéncia natural de
se ligar intimamente com os diferentes grupos de uma mesma comunidade. Assim ocorreu
com a trajetoria do veiculo no Brasil. Os usos do radio como tecnologia criaram uma
comunidade de ouvintes diferenciada, com gostos diversos e que iniciaram, pouco a pouco,
um movimento no sentido de manifestar suas preferéncias em relacdo a programacéo, fato que
sera compreendido nesta pesquisa como resultado de uma pedagogia da escuta que vem sendo
construida desde fins do século XIX com as tecnologias de reproducao sonoras.

O som amplificado, irradiado pela tecnologia do réadio, passa a ser o0 mediador das
relacfes entre o radio e as expectativas de escuta. De acordo com Schafer (2001), onde quer
qgue o ruido seja imune a intervencdo humana, ali se encontrard um centro de poder. A
expansdo do ruido pelo ar, com o radio, representa o poder do som, que cria amplo perfil
acustico. “Por exemplo, um homem com um alto-falante € mais imperialista que outro que
ndo o possui, porque pode dominar o espacgo acustico (SCHAFER, 2001, p. 115). O radio
amplia o excesso de som e “a comunidade, que antes havia sido definida pelos sinos e gongos
do templo, era-o agora pelo seu transmissor local” (idem, p. 136). O radio, acrescenta Schafer,

encerra o individuo com o que lhe é familiar.
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O rédio, na verdade, tornou-se a cangdo dos passaros da vida moderna, a
paisagem sonora “natural”, excluindo as forcas inimigas de fora. Para servir a
essa funcdo, o som ja ndo precisa ser apresentado elaboradamente, do
mesmo modo que um papel de parede ndo precisa ser pintado por
Michelangelo para embelezar a sala decorativa (idem, p. 138).

Tal como nas patentes de tecnologias de reprodugdo dos sons, as cartas analisadas
deixaram para a historia as textualidades do imaginério tecnoldgico, que no caso dos
aparelhos de radiotelefonia analisados, apesar de ndo terem sido patenteados, sdo testemunhos
de que as transformacdes tecnoldgicas ndo foram um fendmeno passivo, de imposicdo de
modelos, mas um momento de compartilhamento de experiéncias e de participacdo dos
individuos na consolidacao de determinado aparato tecnolégico.

No caso da radiotelefonia, esse intercambio pode ser compreendido como um projeto
acustico (SCHAFER, 2003) para o radio, com o objetivo de aperfeicoar as possibilidades de
escuta e de transmissdo de som. Schafer analisa que o projeto acustico tem a fungdo de
resgatar uma cultura auditiva significativa, que no caso dos radioamadores, seria a criacdo de
uma cultura de ouvir radio. Neste momento, 0 que importava era a possibilidade da escuta, ou
seja, ndo tinham interesse no contetdo do que se ouvia, 0 Som ndo era importante, mas sim o
trabalho que tinham em construir um aparelho que funcionasse nesse exercicio da audigédo
mediada. Schafer completa: “A primeira tarefa do projetista acustico ¢ aprender a ouvir”. Foi
iISSO 0 que os radioamadores tentavam compreender ao construirem e reconstruirem seus
radios, sempre na tentativa de adequar seus critérios de escuta a nova possibilidade de audicéao
mediada, vista como moderna. Na procura pela captacdo dos sons, eles trocavam ideias,
escreviam para especialistas, reuniam-se em clubes, sempre visando o melhor dispositivo

técnico que se adequasse as suas expectativas.

Algumas vezes é til procurar um som que tenha caracteristicas particulares.
Por exemplo, tentar procurar um som que comece com uma altura
ascendente ou um som que consista em pequenas explosdes ndo periddicas;
tentar encontrar um som que produza um baque surdo, seguido por um apito
agudo, ou um som que combine um zumbido com um guincho. Tais sons
ndo serdo encontrados em qualquer ambiente, é claro, mas em sua busca o
ouvinte sera forcado a inspecionar cada som cuidadosamente (SCHAFER,
2001, p. 291).

O significado dos sons pouco importava para os radioamadores. A intencdo era ouvir

qualquer som nitidamente, ou seja, sem aqueles sons considerados ruidos e poluidos. Foi
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nessa busca que nasce o radio como cultura, no sentido de préatica cultural como sugerem o0s

Estudos Culturais, antes mesmo de ele ser um meio de disseminagao de programagéo.

O que usualmente chamamos de Estudos Culturais é caracterizado por um
certo modo de olhar (ou de abordar) os fenémenos sociais. Essa visada
singular parte de uma concepcao especifica de cultura, que é vista como um
espaco, ao mesmo tempo, antropolégico e socioldgico, um lugar
caracterizado por didlogos, disputas e tensbes; caracterizado por relagdes de
poder (hegemonias) e suas contrapartidas contrahegeménicas (GOMES;
JUNIOR, 2011, p. 7).

Em meio a didlogos e disputas surge a cultura do radio, a ser apropriada por parte de
diversos atores da sociedade, com muitas possibilidades de usos e de escutas. Isso pode levar
a hipétese de que o publico para o radio surgiu antes mesmo dele se tornar um meio
midiatico. O movimento de construcdo tecnoldgica, portanto, fez surgir uma categoria de
ouvinte, com um tipo de expectativa de escuta que se refletird nos rumos que o radio tomara
na época de sua massificacdo. A demanda cultural do ouvinte de radio, na época de sua
massificacdo, ¢ formada, em parte, pelas expectativas de escuta construidas desde que as
tecnologias de reproducdo sonoras comecaram a se consolidar no cotidiano, incluindo o
movimento de construcdo de aparelhos raditelefonicos.

Mesmo que os significados daquilo que se ouvia ndo fosse prioritario para 0s
radioamadores, ha registros de que eles produziam determinados tipos de sonoridade,
importantes para compreender de que forma a radiotelefonia interferia no cotidiano em termos
de transformacdo da paisagem sonora, numa construcdo sociodiscursiva. Os sons produzidos
pelos novos aparelhos podem elucidar os critérios de escuta de seus inventores e também a
forma como a radiotelefonia modificava o cotidiano e as sensibilidades dos individuos.

No préximo capitulo, serdo especificadas as sonoridades produzidas pelos aparelhos
de radio, como géneros musicais, ruidos, barulhos, sons agradaveis, com intuito de identificar
que o radio aos poucos se transformava em uma tecnologia que incorporava caracteristicas
das tecnologias de reproducdo do som anteriores a ele, como o fonégrafo e o gramofone.

As expectativas dos amadores em relacdo ao funcionamento de seus aparelhos
visavam as possibilidades oferecidas pelo fonografo, gramofone e até o telefone.
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4 DO RADIOAMADOR AO OUVINTE: DIFERENTES EXPECTATIVAS DE ESCUTAE
FORMACAO DO PUBLICO PARA O RADIO

A proposta deste capitulo € demonstrar que o publico para o radio surgiu antes de ele
tornar-se um meio midiatico. Na verdade, disseminou-se uma sensibilidade sonora em relacao
ao som mediado pelo fonografo e gramofone, que preparou as formas de escuta do radio, ou
seja, 0 ouvinte, por causa das musicas disseminadas pelos fondgrafos e pelo gramofone, cria
expectativas de audicdo baseadas nessas experiéncias anteriores.

O radio foi construido como midia a partir de dois tipos de expectativa de escuta: a dos
radioamadores e dos ouvintes. A cultura de ouvir radio se construiu pela existéncia dos
aparelhos com a capacidade de escuta dos radioamadores, 0s quais nao tinham ainda a postura
de ouvintes, mas de aficcionados pela construcdo tecnoldgica dos aparelhos na busca da
arquitetura de sons possiveis de serem criados pelas multiplas possibilidades que a tecnologia
permitia. A radiotelefonia, nesse sentido, sera vista como 0 movimento que construiu a escuta
dos radioamadores, considerados neste trabalho como os primeiros ouvintes de radio, os quais
tinham uma expectativa de escuta diferente dos ouvintes, considerados aqueles que tinham
interesse exclusivamente em ouvir a programacao que as emissoras de radio transmitiam, sem
preocupacdo com a qualidade do som que saia dos aparelhos. Para os radioamadores, 0s
significados daquilo que se ouvia ndo era relevante, pois a preocupagdo focava-se na
gualidade dos sons que poderiam ser produzidos. Ja para 0s ouvintes, o foco recaia
prioritariamente sobre a programacdo musical. A demanda cultural do ouvinte de réadio, na
época de sua massificacdo, € formada, em parte, pelas expectativas de escuta construidas
pelas tecnologias de reproducdo sonoras, que inclui o fondgrafo, o gramofone e a

radiotelefonia. Serdo identificados, em um primeiro momento, 0s sons produzidos pelos
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aparelhos de radiotelefonia para investigar a expectativa de escuta dos radiamadores, a fim de
elucidar seus critérios para a escolha dos sons. O objetivo é analisar a possibilidade de o radio
ter sido consolidado, aos poucos, pelas sensibilidades de escuta desse publico, que em um
primeiro momento mostrava-se como radioamadores e depois como ouvintes, e que tais
sensibilidades incorporavam as experiéncias de audicao das tecnologias anteriores.

Flichy apud Barbosa (2013) analisa que desde a invengdo do telégrafo a comunicacéao
passou do paradigma do transporte para o da comunicacao. Antes do surgimento dos artefatos
tecnoldgicos, pensados pela ciéncia, especialmente a quimica e a fisica, a mensagem so
poderia ser transportada juntamente com o aparato que carregava esta mensagem. A partir de
fins do século XIX, as mensagens viajam a distancia, separadas de seus meios.

Até a invencdo do telégrafo, para transportar uma informacao era necessario
também transportar 0 meio de comunicagdo (0 impresso, 0 manuscrito, as
tabuletas de argila). A partir do artefato tecnoldgico as mensagens podiam
viajar sem a dependéncia dos mensageiros e a comunicagdo a distancia ndo
ficava mais atrelada aos meios tradicionais de transporte. Também Carey
(1997) assinala que o telégrafo marcou de maneira decisiva a separagédo entre
transporte e comunicagdo, permitindo que simbolos se movessem
independentemente da posicdo geografica e do transporte (BARBOSA,
2013, p. 13).

Tal paradigma se aplica a trajetdria do radio, pois esse meio de comunicagdo, em seus
primeiros momentos, foi visto como uma tecnologia com o intuito de transportar os sons pelo
espaco e ndo como um meio de veiculacdo de contetdos em programacdes pré-definidas. A
expectativa dos radioamadores era apenas de enviar e receber 0s sons em um movimento de
criacdo sonora, ja que a sonoridade que receberiam ou transmitiriam dependeria do tipo e da
poténcia do aparelho que possuissem. A partir da criacdo da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, a radiotelefonia se transforma em midia e inicia a transmissao de contetdos com base
em programas pré-definidos, e assim o veiculo passa da era do transporte de sons para a era
da comunicacdo, quando seu papel central serd o de veicular mensagens organizadas em
programac0es para 0s ouvintes.

Tal transformacdo ocorreu em funcdo das materialidades do radio, ou seja, das
transformacdes e dos avangos tecnoldgicos que os aparelhos apresentavam a medida que iam
sendo conhecidos, construidos e utilizados. O movimento remete a novas préaticas de ouvir,
em funcdo dos suportes materiais disponiveis, fazendo alusdo ao pensamento de Chartier
(1997) sobre as transformagOes das préticas de leitura a partir da revolugdo da cultura

impressa. Segundo ele, o que é dito nos conteldos e as caracteristicas técnicas desses
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contetdos véao causar transformacgfes, gerando expectativas no publico leitor. O mesmo
ocorre com o0 radio, ja que pelas cartas que serdo analisadas ao longo deste capitulo,
demonstra-se que tanto os radioamadores quanto 0s ouvintes narravam suas experiéncias de
escuta ora focados na materialidade do radio ora nos contetidos que a programacéo do radio
como midia veiculava. A transformacdo do radioamador em ouvinte representa a construcao
da massificacdo do ouvir consolidada quando “nossos ouvidos estdo sempre a disposi¢do para
escutar algo que nao pudemos escolher a principio” (OBICI, 2008, p. 54), ou seja, quando o
radio constrdi sua linguagem baseada em programas pré-definidos e serem consumidos por
um publico que se mostrara bastante dividido quanto aos contetdos que escutam, pois uns vao

demonstracdo satisfacdo e, outros, insatisfacdo com os rumos sonoros do radio.

4.1 Os sons dos radioamadores

O movimento da radiotelefonia, abordado no capitulo anterior, ¢ um momento de
hiato, de uma expectativa de radio, que se concretizou nas formas de escuta que cada
radioamador demonstrou construir em seus aparelhos, fossem eles rudimentares ou montados
a partir das pecas industriais. Em cada aparelho construido formou-se uma expectativa de
escuta, fruto de um imaginario tecnoldgico que vinha sendo formado desde que o fondgrafo e
o gramofone se transformaram nas mediacOes tecnoldgicas dos sons. A radiotelefonia, ao
buscar o som limpo, sem ruidos e amplificado, incorpora os critérios de escuta forjados
culturalmente e, mais do que isso, a construcdo dos aparelhos de radiotelefonia foi fruto de
um imaginario tecnolégico que demonstrou que a audicdo estava sendo, de fato, transformada
pelas mediacGes dos novos aparelhos de reproducdo e amplificagcdo dos sons. O radioamador,
portanto, realizava uma escuta técnica, que focava nas caracteristicas dos aparelhos que
poderiam transformar o som em algo considerado “mais limpo”, como por exemplo o “ao
vivo”. A busca pelo som considerado “bom”, ausente de ruidos, ¢ fruto do imaginario
tecnoldgico construido a partir das tecnologias de reproducdo do som.

A radiotelefonia mostrou que o radio antes de ser uma midiarepresentou uma escuta
hiperespecializada, pois 0s amadores precisavam de aparatos tecnoldgicos muito especificos e
diferentes entre si para que conseguissem a facanha da conquista do som. Entdo, nesse
momento a escuta era bastante multipla, nenhum radioamador ouvia da mesma forma que
outro, ndo existia uma padronizacdo na escuta.

A construcdo dos rédios, desde a chegada da radiotelefonia, comparava-se a uma

atividade de mosaico, em que a escolha de cada peca, encaixadas umas as outras, dava origem
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a uma forma autoral, muito especifica, de multiplas aparéncias materiais e de diversas
poténcias. Cada um podia possuir, portanto, um radio completamente diferente dos outros,
gerando também uma multiplicidade de possibilidades de escutas em funcdo mesmo da
materialidade do objeto.

Os exemplos séo inUmeros. Para quem quisesse montar um “Receptor de Crystal”, da
“Marconiphone”, necessitaria de um fone de ouvido para ouvir a programagao das emissoras.
Como consequéncia, a escuta materializava-se numa forma individual e num contato total,
sem contato do mundo exterior desse ouvinte com os sons audiveis que percorriam o caminho

dos fios até chegar aos sem fones acoplados aos seus ouvidos.

Apparelhos
MARCONIPHONE

—— s T

REFCFPTOR DE CRYSTAL

Figura 24: Propaganda 01 da marca Marconiphone, Coletanea da Revista Radio, n. 13-24, abril a
outubro de 1924 (acervo da Radio MEC).

Ja o “Receptor de 2 valvulas, LVR2”, também da “Marconiphone”, possibilitava a
acoplagem de amplificador e alto-falante, transformando a escuta do radio de individual (com

fone de ouvido) em coletiva.
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nriIPN NFE APPARELHOS

Figura 25: Propaganda 02 da marca Marconiphone, Coletanea da Revista Radio, n. 13-24, abril a
outubro de 1924 (acervo da Radio MEC).

Em 1926, surge o aparelho de radio completo, da marca “De Forest”, com todas as
pecas inseridas internamente em um so circuito, dando ao radio uma aparéncia mais compacta

e possibilitando que fosse transportado mais facilmente de um cémodo a outro da casa.
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Figura 26: Propaganda de aparelho de radiotelefonia, no Jornal O Globo, 14/8/1926.

A propaganda ocupou duas colunas centrais de uma péagina do jornal O Globo. Logo
abaixo da ilustracdo, hd um pequeno texto demonstrando as vantagens do aparelho, entre elas
0 preco e a praticidade. Em seguida, sugeriam que o potencial comprador podia tirar todas as

duvidas que ainda pairavam sobre a nova tecnologia pedindo uma demonstracdo: “Pega-nos
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uma demonstragdo. A Installadora”. Em seguida, traz o endereco e¢ o telefone da loja
revendedora da marca “De Forest”.

Além dessas informacgfes de carater imediato, ha ainda uma frase que sobressai na
propaganda: “Funciona como um quadro, nio necessitando de antena. E facilmente
transportado € uma sala para outra. Ouca a opera na comodidade do seu lar”.

No texto percebem-se claramente trés func¢des de escuta e de insercdo da tecnologia no
cotidiano: a primeira diz respeito ao aspecto do novo meio como um artefato decorativo; a
segunda enfatiza a portabilidade do veiculo, o que permitiria o seu deslocamento por diversos
ambientes; e a terceira destaca a comodidade que, em funcdo de caracteristicas técnicas,
poderia ser conseguida na interagdo com o meio.

Dependendo de seu formato fisico, o radio ia se incorporando de maneira totalmente
diferenciada a vida dos individuos e fornecendo sentidos distintos as novas préaticas de escuta.
O individuo que escutava radio com fone de ouvido, por exemplo, optava por uma escuta
individualizada. Ouvia o radio sozinho, atribuindo ao meio um sentido diferente daqueles que
construiam aparelhos que incorporavam amplificadores e alto-falantes, ja que esses artefatos
tecnoldgicos permitiam a amplificacdo do som e, portanto, pressupunham uma escuta de
natureza coletiva. J& o aparelho com as pecas acopladas internamente, vendido pronto, tinha o
formato de um movel decorativo, facil de transportar de um cémodo a outro da casa,
fornecendo ao ambiente privado uma nova dindmica: a casa ganhava novos sons, Novos
ruidos, que poderiam ser ouvidos por varias pessoas a0 mesmo tempo e em varios ambientes,
acompanhando os individuos em seus afazeres diarios.

No artigo intitulado “A Praga dos Alto-Falantes” (Capitulo 1, Figura 1), o engenheiro
Jodo Curia assegura que, com a adocdo de determinadas técnicas, os radioamadores obteriam,
certamente, um som “além de suficientemente intenso”, “de uma clareza admiravel e de uma
pureza sem igual”. E continua: “No arco cantante a voz do cantor apparece tao clara que da a
impressao do proprio cantor presente na sala [...] é a propriedade que tem o arco cantante de
eliminar totalmente a estatica, as descargas atmosphericas” (REVISTA RADIO, n. 13-24,
abril a outubro de 1924).

No “arco cantante”, a voz do cantor apareceria de forma tdo audivel que se teria a
impressdo de que ele estava, em presenca, na sala do ouvinte. Portanto, esta na dependéncia
da tecnologia a sensacdo de estar em presenca a partir da percep¢do sonora. Com ruidos,
chiados, provocados pela estatica ou por descargas atmosféricas, 0 som seria atravessado por

interferéncias, transformando-se em artificial e numa espécie de auséncia.
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Havia, pois, uma busca pela melhor tecnologia de forma a tornar o som presente, isto
é, reproduzir via aparelhos radiofénicos aquilo que de mais proximo o ouvido humano
captava em presenca de um outrem. O objetivo, em ultima instancia, era transformar o
resultado de uma oralidade secundaria no mais préximo da oralidade priméaria (ONG, 1998).
Segundo Ferrdo Neto (2010), a mistura de sons naturais e manufaturados faz aumentar e
intensificar a perspicacia na escuta por parte dos ouvintes, desenvolvida no contato com a
palavra, a musica, os efeitos sonoros e os intervalos de siléncio igualmente fabricados e
imaginados pela técnica.

O desejo dos radioamadores, independentemente do tipo de aparelho que
construissem, era transformar o barulho, o ruido, em som, no sentido de uma limpidez sonora
agradavel aos ouvidos. A funcdo dos radioamadores era domar a escuta, ou seja, fazer com
que a tecnologia se adequasse aos critérios que buscavam, como a limpeza dos ouvidos, livre
de ruidos. A radiotelefonia foi marcada, portanto, por praticas de ensaio e erro, as quais
visavam civilizar o réadio a partir de seus usos, ou seja, transforma-lo em um meio de
veiculacdo da sonoridade. S6 quando ele se tornar sonoridade vai se tornar radio, a partir da
escuta domada, a qual serd conquistada com as mudancas das tecnologias na area da
radiotelefonia.

Os aparelhos dos radioamadores funcionavam de acordo com o conceito de Dead
Media, trabalhado no capitulo 2, pois alguns vingavam e outros ndo, mas ambas as categorias
foram paulatinamente construindo o radio. O radioamadorismo representou a forca de um
imaginario tecnoldgico que se consolidava fora da area da ciéncia e da engenharia, tentando
construir seus aparelhos. Em um segundo momento a radiotelefonia cumpriu o papel de
transformar, aos poucos, a escuta do radio de algo privado em algo publico, pois 0s
experimentos com as pecas e aparatos tecnoldgicos foram aos poucos livrando o radio de seus
apéndices tecnoldgicos, como o fone de ouvido, o qual na década de 1930 ja estava em
desuso. A transformagdo do radioamador em ouvinte, portanto, demonstra a passagem da
escuta individual para a escuta partilhada, no sentido de que o réadio surge como parte da
expectativa do som audivel individualmente e aos poucos vai sendo partilhado na esfera

publica.

Ha que se considerar que algumas décadas foram necessarias para que o
meio assumisse seu formato e com ele sua forma de estabelecer vinculos
com o publico. Da transformagdo da radiotelefonia em réadio houve um
caminho a ser percorrido e significou muta¢fes no dispositivo também em
funcdo das necessidades e expectativas do publico (BARBOSA, 2013, p.
217)
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Matallana (2006) complementa a afirmacdo de Barbosa (2013) ao analisar a
construcdo do radio na Argentina, movimento que se assemelhou em muitos aspectos ao
Brasil. A socidloga diz que fazer radio implicava produzir um ambiente, limpar os ruidos
desagradaveis das transmissdes e formar um publico que pudesse presenciar as transmissées
dos programas ao vivo. Havia também a necessidade de cuidar do ambito das transmiss@es e
de pensar no ambiente dos estudios de onde saiam as programacgdes, como 0 objetivo de
suprimir os ruidos que atrapalhavam a audicéo.

A sensacgdo de que os estudios deveriam reformular seus ambientes para que o radio se
consolidasse como midia foi narrada na carta de Gomes Rendy, enderecada a Roquette-Pinto,

em 1925. Enquanto radioamador, ele escreveu:

Qual o motivo que ndo me é possivel obter com meu apparelho Magnus de 3
valvulas notas de musica ou tymbres de vozes com som puro (?) quando essa
sociedade irradia do estidio? Havera remédio que possa sanar esse mal? Mal
a razdo que até a presente data ndo me foi possivel prosseguir uma recepcao,
nem ao menos a que obtenho do Studio dessa sociedade... (ACERVO DA
RADIO SOCIEDADE, documento A.03-0225, 28/01/1925).
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Figura 27: Carta, na integra, de Gomes Rendy para Roquette-Pinto(Acervo da Radio Sociedade do Rio
de Janeiro).
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A carta deixa claro que se trata de um radioamador, pois ele d& énfase ao modelo de
seu aparelho, o Magnus de 3 valvulas. A preocupacao aqui era encontrar um meio técnico que
pudesse captar 0 som puro, ou seja, estava focado na qualidade técnica do contetdo e ndo se a
programacdo agradava ao seu gosto ou ndo. Como ele afirma, seu desejo era encontrar um
aparelho que produzisse as notas das musicas e os timbres de vozes com uma limpidez
sonora, ndo importando aqui em seu discurso que tipos de vozes ou mdusicas 0 radio
veiculasse.

A carta registra um exemplo da escuta técnica, ja mencionada no inicio deste capitulo,
e que teve a funcdo de, paulatinamente, construir para o radio uma ideia de sonoridade,
baseada na auséncia dos ruidos, que iria transformé-lo em midia massiva. Os radioamadores,
nesse sentido, tinham uma expectativa em relagcdo as formas como a tecnologia poderia atuar
na construcdo de uma audicdo idealizada com base nos critérios de escuta construidos desde
fins do século XIX.

Também em 1925, a Comissdo Técnica da R&dio Sociedade enviou uma carta em
resposta a uma duvida do radioamador José Isaac Carvalho, no intuito de ensina-lo a buscar

uma escuta mais aprimorada.

Recebi sua carta datada de 10 de dezembro e em resposta tenho a informa-
Ihe que, em geral, 0os morros sdo obstaculos para a recepc¢do de Radio, mas,
em Petropolis, vi um caso em que a antenna estava cercada de morros
bastante altos e a recepgéo era boa.

Para o seu caso um apparelho regenerativo de 3 valvulas deve dar alto-
fallante, uma ou duas valvulas para phone.

Caso deseje cousa mais aprimorada e recepgdo mais pura, um apparelho typo
Neutrodyne deve ser usado; tudo depende de suas condicBes locaes,
facilidade para carregar baterias, etc.. (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE, documento A.02-0104, 14/12/1925).
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Figura 28: Carta, na integra, da Comissdo Técnica da Radio Sociedade para o amador José Isaac
Carvalho.

A carta se refere ao problema de recepcdo de sinais de um radioamador residente de
Petrépolis e que precisava obter mais informagfes da comissdo técnica da emissora sobre
como construir um aparelho que pudesse dar conta de uma transmissao mais adequada dos
sons. A comissao técnica deixa claro que ndo necessariamente 0s morros de Petropolis séo um
empecilio para a recepcdo falha das transmissées da Radio Sociedade, acreditando que com
uma boa aparelhagem poderia superar os fatores ambientais na busca da recepgdo dos sons.
Além disso, a comissdo cita a importancia da busca de um som mais puro e indica a
tecnologia adequada para tal préatica.

O eletricista Custodio Guerra, em 04/08/1926, narrou a experiéncia de escuta quase

sem mediacao, indicando a predisposic¢ao da audi¢do na busca da pureza sonora.

Comunico-lhe que estando fazendo experiéncias ¢/ um apparelho de radio
tellefonia... consegui hontem a ouvir vossa estacdo na irradiacdo da Opera
Mephistophelis que se esta levando ahi. A voz que se dizia o resumo da
opera era tdo nitida que se tinha a impressdo de estar presente a pessoa que
fallava... (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento A.03-1078)
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Figura 29: Carta, na integra, de Custddio Guerra para a Radio Sociedade.

Além da busca de uma qualidade sonora que consideravam perfeita, os radioamadores
aos poucos prestavam atencdo no contetido veiculado pela emissora, mas a expectativa em
relacdo a esses conteldos era sempre sobre a forma como poderiam ser ouvidos. Como € o
caso da carta a seguir, escrita em 24/09/1924 e assinada pelos Amadores da Radiotelephonia.
Na carta eles pedem que a Radio Sociedade irradie Operas a fim de reproduzir uma sonoridade
dos teatros. Dizem que a Opera no radio ndo vai concorrer com a do teatro, e sim vai ajudar a
divulgar esse espetaculo. A carta ainda diz que os frequentadores de teatro geralmente
possuem um alto falante ou um aparelho de radiotelefonia, e que se ouvirem as dperas no

radio véo virar fregueses da emissora, ou seja, vao se transformar em ouvintes.

Representando grande ndmero de radioamadores da radiotelephonia,
dirgimo-nos & essa digna sociedade para Ihe pedir por obséquio de obter do
Sr. Walter Mocchi, o favor de mandar irradiar todos os actos das operas, pois
isso, ao invés de prejudical-o, pelo contrario, concorre ainda mais para a
fama da confe (..) Os que tem alto-fallante ou aparelhos de radiotelephonia
sdo em geral os frequentadores do theatro, e que quando ndo véo ao
espetaculo é por motivo de forca maior. E é certo que 0s que ndo puderem ir
e ouvirem ficardo enthusiasmados para verem e seréo ..... fregueses do Sr.
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Concessionario. Amadores de Radiotelephonia (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE, documento A.03-0017).
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Figura 30: Carta, na integra, dos Amadores de Radiotelephonia, para a Radio Sociedade.

Em 17 de outubro de 1926, os radioamadores de Realengo enderecaram também uma
carta a Radio Sociedade explicitando a programacdo que ouvem e a preocupacdo da
interrupcdo continua da audicdo em virtude de outros amadores que, provavelmente, tem
receptores a valvula e ndo sabem utiliza-lo, causando interferéncia na recepcao daqueles que
recebem o0s sinais em Realengo. Esses amadores deixam transparecer na carta que a Radio
Sociedade ja comecava, em Sseus primeiros anos, a estruturar sua programacdo como midia de
massa, ao veicular discos, anuncios e um jornal com as principais noticias diarias, além de
aulas de inglés. No entanto, esta carta € mais um exemplo da expectativa de escuta baseada na
técnica, em que os amadores preocupam-se de ouvir bem aquilo que esta sendo transmitido.
Eles focam também na possibilidade de diferenciarem os sons, quando afirmam conseguir

distinguir o solo de clarinete da Rapsédia Hungara n. 2.

Os amadores galenistas desta localidade ndo tém mais direito de ouvir esta
benigna sociedade porque os seus collegas que tem apparelhos de valvula
pdem-se a regularem seus apparelhos a todo o momento, se sorte que nos
outros sé temos direito de ouvirmos apitos. Assim, por exemplo: ja sabemos
0 ponto em que ouvimos bem a Radio Sociedade. Comeca a irradiacdo e
estamos ouvindo perfeitamente discos, annuncios, jornal da noite, etc. As
vezes no meio de uma boa pecga que estavamos ouvindo perfeitamente, como
por exemplo, a Rapsodia Hungara n. 2 em que se distinguia com claresa o
solo de clarinete, 14 comeca o seu amador com seu apparelho de valvula a
nos atrapalhar. Estamos ouvindo tdo bem e de subito nos roubam toda a



125

forca e ndo mais ouvimos. De repente voltamos a ouvir com uma intensidade
como se estivéssemos com um alto falante nos ouvidos... hontem foi um dia
em que sé conseguimos ouvir a licdo de inglez; assim mesmo porque
certamente os taes amadores ndo entendem nada deste idioma (God be
Thanked!). Pelos amadores galenistas de Realengo. A very Friend of Radio
Sociedade. (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento A.03-1097).
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Figura 31: Carta, na integra, dos Amadores Galenistas de Realengo.

O amador Jodo da Costa, em 21 de janeiro de 1925, escreveu carta afirmando se sentir
admirado por conseguir ouvir perfeitamente a emissora mesmo em posse de um aparelho
simples e pequeno. Ele diz escutar as cota¢fes, musicas, além de um aviso sobre um discurso
de propaganda do Brasil e a 6pera La Traviata. O amador lamenta, no entanto, ndo ouvir com
a mesma perfeicdo a Radio Clube do Brasil, emissora criada no Rio de Janeiro em 1924. Aqui
suas expectativas também voltam-se para a escuta técnica, ja que me nenhum momento opina

sobre os conteudos veiculados, e sim sobre a forma como sdo ouvidos.

Tenho a satisfacdo de comunicar-lhes que tenho ouvido distintamente e com
maxima precisao, todas as irradiacGes desta sociedade... O apparelho que
possuo e com o qual tenho ouvido é da marca Atwater Kent Typo TA, téo
simples e pequeno que causou-me grande admiracdo o facto de ouvir
perfeitamente a irradiacdo desta sociedade. Entretanto, ndo tenho ouvido
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com a mesma perfeicdo a irradiacdo da Radio Club do Brazil na Praia
Vermelha a qual entra fraca e as vezes difficil de comprehender a voz.

Hoje mesmo acabo de ouvir perfeitamente as suas cotagcdes, musicas, € 0 seu
aviso de que na préxima sexta feira e no dia 26 do corrente se ndo me
engano ira ser irradiado um discurso de propaganda ao Brazil e a opera La
Traviata. Jodo da Costa (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento
A.03-0209)
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Figura 32: Carta, na integra, de Jodo da Costa Pinto, para a Radio Sociedade.

As expectativas de escuta presentes nestas cartas mostram um fetiche da escuta, em
que existem trés preocupacdes basicas para se alcancar essa audicdo limpa e perfeita: 1) A
tecnologia dos aparelhos dos amadores; 2) A qualidade da transmissdo da Radio Sociedade;
3) Distin¢do dos sons. O fetiche da escuta se baseava também na distancia pela qual o som
poderia percorrer. Em carta enderecada a Radio Sociedade, em 13 de abril de 1926, escrita
diretamente do navio a vapor Cabedello, pelo comandante Teixeira de Souza, em viagem para
Nova Orleans, a radiotelefonia é narrada como algo que ultrapassa fronteiras e quebra

barreiras.

Na qualidade de sécio d"essa utilissima sociedade cumpro o grato dever de
levar ao conhecimento de V. Sias que tenho vindo appeciando todos os dias
os programmas d'essa sociedade, ouvindo a ainda hoje a irradiacdo da
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“Aida”, cantada no Theatro Lirico desta cidade. Apezar d’este navio, de meu
comando, se achar navegando ao largo das costas das guyannas, ou seja, a
uma distancia em linha recta por cima de todo 0 nosso paiz, de 1830 milhas
maritimas. Hoje, V. Sias terminaram a irradiagdo dizendo: sdo 12 horas e
trinta e cinco minutos, pelo relégio do observatério, etc etc etc. Uma noite
d’estas, ndo me recordo qual, V. Sias chamaram o Sr. Menna Barreto, se
bem me lembro, do Ceara, agradecendo-lhe o telegrama enviado pelas
irradiacbes (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento A.03-09020).
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Figura 33: Carta, na integra, do comandante Teixeira de Souza, para a Radio Sociedade.

O comandante do navio também menciona que escutou a épera Aida, transmitida
diretamente do teatro Lirico da cidade, mas ndo se deteve na qualidade cultural desta obra. A
carta, assim como as outras analisadas, demonstra que as expectativas dos radioamadores
direcionavam-se para a sonoridade proporcionada pela tecnologia. Eles citavam as primeiras
programagdes da Radio Sociedade, mas o fascinio e o interesse giravam em torno da forma
pela qual esse conteudo seria transmitido, ou seja, esse conteudo tinha um valor sonoro e néo
cultural.

Os radioamadores podem ser considerados como o primeiro publico para o radio, mas

que ndo se colocavam na posicdo de ouvintes, suas expectativas ndo eram de ouvintes, mas de
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arquitetos da sonoridade, aqueles que pela manipulacdo da tecnologia conseguiam manipular
0s sons de acordo com o tipo de aparelho que possuissem. Nesse sentido, pode-se afirmar que
havia um puablico interagente, sem a nocdo de passividade que a comunicacdo de massa
sugere. Os radioamadores representaram um puablico que participou ativamente da preparacao
de uma ideia de rddio como meio massivo, a partir de uma escuta que buscava uma

sonoridade especifica.

4.2 O publico ouvinte: o radio surge como midia

No final dos anos 1920, os novos sons propagados pelo radio pareciam estar
totalmente adaptados ao movimento cotidiano dos individuos, fosse daqueles que possuiam
um aparelho de galena, caseiro, ou dos que optaram pela fabricacdo ou compra dos radios
com suportes materiais mais sofisticados. Em 1926, Roquete Pinto estimava que j& existissem
30 mil aparelhos em todo o pais. (FEDERICO, 1982) E uma analise ainda que superficial dos
pedidos de licenca para aquisicdo de receptores mostra 0 crescimento progressivo e
ininterrupto durante toda a década de 1920. Segundo o Relatério Ministerial de Viacdo de
Obras Publicas,** em 1923 o governo contabilizou 536 pedidos de licenca. Até dezembro de
1924, o relatério mostra que tinham sido concedidas 2.469 licencas e, em 1925, somaram-se
mais 1.070 solicitagBes, totalizando, no fim de 1925, 3.539 aparelhos. J& no ano de 1926
somaram-se mais 426 licencas.

Esses numeros ndo espelham, entretanto, a real quantidade de receptores existentes, ja
que muitos ndo cumpriam a determinacdo do pagamento das taxas de licenciamento: o
Relatorio do Ministério de Viagdo e Obras Publicas, de 1925, indica que “¢ enorme, portanto,
o ntimero dos que se furtaram ao pagamento, ndo obstante a modicidade da taxa”.?°0 registro
de cada aparelho custava 5 mil réis.

Federico (ibid., p. 47) analisa que a burocratiza¢do no licenciamento dos aparelhos foi
mais uma tentativa de elitizacdo da radiodifusdo no pais que ndo se cumpriu. Mesmo com
formulérios, requerimentos para preencher e taxas para pagar, o radio se proliferou a revelia

dos requisitos formais. Em 19/1/1927, segundo o jornal carioca O Sport,®® havia 40 mil

2 Disponivel no site do Center For ResearchLibraries (http://www.crl.edu/brazil). Universidade de
Chicago.

»Relatério de 1925 do Ministério de Viagdo e Obras ptblicas. Disponivel no site do Center For
Research Libraries (<http://www:.crl.edu/brazil>). Universidade de Chicago.
% Disponivel em: <www.fiocruz.br/radiosociedade>.


http://www.crl.edu/brazil
http://www.crl.edu/brazil
http://www.fiocruz.br/radiosociedade

129

aparelhos receptores de radio s6 no Rio de Janeiro, alcancando 100 mil pessoas. Segundo o
Recenceamento de 1920 do Rio de Janeiro, disponivel na biblioteca digital do IBGE, a
populacédo do Rio de Janeiro era de 790.823 pessoas. Havia, portanto, uma média de 19 radios
para cada habitante. O titulo da matéria “A radiotelephonia e o proveitoso incremento entre o
povo” demonstra que ja em fins de 1920 o radio havia cumprido sua promessa de
desenvolvimento e consolidagé&o.

O contato dos individuos com a tecnologia criou formas de escuta especifica, que
foram domando os conteudos do radio e, em consequéncia, criando novas formas de audicao.
Os individuos, ao manipularem a tecnologia do rédio, criaram aos poucos percepgdes e
sensibilidades relativas & novidade que era a pratica de ouvir radio. No uso normal da
tecnologia, diz McLuhan (2003), o homem € perpetuamente modificado por ela, mas também
encontra novos meios de modifica-la. Os individuos se ampliam e se prolongam nos novos
meios, transformando o corpo social. No caso do rédio, essa tendéncia transformadora torna-
se ainda mais clara em virtude das possibilidades tecnoldgicas de disseminacdo do som para
uma grande quantidade de pessoas. McLuhan acrescenta que o radio tem uma tendéncia
natural de se ligar intimamente com os diferentes grupos de uma mesma comunidade.

Assim ocorreu com a trajetoria do veiculo no Brasil. Os usos do radio como tecnologia
criaram uma comunidade de ouvintes diferenciada, com gostos diversos e que iniciaram,
pouco a pouco, um movimento no sentido de manifestar suas preferéncias em relacdo a
programacdo. Além disso, manifestavam o interesse pela programacao em si e ndo mais pela
qualidade sonora que o radio poderia proporcionar.

E 0 caso de uma carta, sem assinatura, escrita em 01/06/1926, para os diretores da
Radio Sociedade:

Saudacdes

Velho socio, pede a attengdo de V. Exas., para a forma porque se expressa o
empregado que enuncia ao microphone o0s programmas e demais
esclarecimentos dados por essa Util instituicdo. Tal Sr.ndo da & phrase a
pausa precisa, ligando syllabas, e por tal, tornando-as um amontoado de
palavras, quase sempre, incomprehensivel. Esse Sr. que ouca 0 seu colega do
Radio Club, veja a differenca, e no imital-o servira bem aos ouvintes.
(ACERVO RADIO SOCIEDADE, documento A03-1031)
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Figura 34: Original da carta andnima para a Radio Sociedade.

Esta carta expressa a mudanca de expectativa do publico do radio, ja que existe a
reclamacdo sobre a voz do apresentador da programacdo da emissora. Além disso, a carta
menciona a palavra ouvinte, ou seja, mostrando o perfil desta nova expectativa de escuta. Os
ouvintes demonstram preocupacdo com a sonoridade produzida pelo contetdo interno do
radio, ou seja, por aquelas sonoridades que ele veicula, e ndo mais pela capacidade dos
aparelhos de possibilitarem o som puro, ausente de mediacBes. Esta carta deixa claro,
portanto, que o radio deve cuidar dos agentes que produzem as sonoridades que serdo
veiculadas, pois nesse caso, o apresentador ndo pausava as frases ao falar, deixando as silabas
incompreensiveis. Essa nova expectativa de escuta preocupa-se com o radio como
comunicador de informacdes e ndo mais como meio que possibilita a facanha do alcance do
som. Tal projecdo de escuta lembra, no capitulo 2, as reclamagdes sobre o gramofone e o
fondgrafo, que transformavam o som em algo incompreensivel, em virtude do aspecto
fanhoso que davam a voz de quem cantava ou falava.

Outra reclamacéo sobre a voz do locutor estd na carta assinada pelos admiradores de

Radio Sociedade, sem data:
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A presenca do Speaker que actuou no programma da raca de segunda-feira,
24, foi escarneo langado aos seus colegas das outras estacfes onde a
desmoralizacdo e o prejuizo causados por tal individuo ndo permitte que essa
voz possa ser mais ouvida nos microfones das Sociedades filiadas &
Confederacdo e muito menos na R&dio Sociedade de onde sahio com
mancha negra e desmoralisando até o nome impoluto de Roquette-Pinto. O
homem desonesto ndo se pode esconder, pois desprende de si um odor
especial que revela a sua presenca (ACERVO RADIO SOCIEDADE,
documento A03-3082)

Figura 35: Carta original dos admiradores da Radio Sociedade.

A reclamacdo deste ouvinte diz respeito a algo que o speaker de um programa falou e
que ndo agradou ao publico ouvinte. Quando o remetente diz que ndo deve mais ser permitida
a entrada da voz do speaker na programacdo, demonstra a tentativa de se apropriar dos
contetdos do radio, num movimento de sentir-se no poder de opinar sobre o que o radio deve
ou ndo transmitir. Esta carta deixa claro que a expectativa de escuta do ouvinte é adequar 0s
contetdos do meio ao que associa como adequado culturalmente. Percebe-se ainda as muitas
semelhancgas com a escuta do gramofone e do fondgrafo, quando o publico julgava a origem
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das fontes de onde partiam os sons. Pode-se pressupor que esse speaker fez comentérios que
desagradou a uma elite intelectual ao afirmar que sua fala desmoralizou a imagem de
Roquette-Pinto, o qual era representante de uma elite intelectual e conservadora, baseada no
Positivismo.

No acervo de cartas de ouvintes da Radio Sociedade € comum o0s registros nas
correspondéncias que denunciam a forma de falar dos speakers, especialmente a falta de
pausa em suas frases. Como foi 0 caso de uma carta, com assinatura ilegivel, escrita em 1935,

que reclama dos andncios, liberados desde 1932 no radio.

Prezado senhor: peco a Vs. de recomendar ao sr. Speaker, que faz a
irradiacdo dos meus annuncios, para fazel-o com mais pausa na pontuacao.
Tanto no das 12 as 13, como no das 18 as 21 horas, - para poupar alguns
segundos, so consegue irradiar um anuncio sem brilho, sem graca e sem
interesse para quem o escuta: com isso, fica prejudicado o anunciante, por
n&o dar o resultado esperado de acordo com o preco (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE, documento A03-2971).

DoiilPorass B | |
Perfumes Racionaes
PRODUCTOS SOBERANA
RuA DOS ANDRADAS 102 TELEPHONE 4886

RIO DE JANEIRO

(MDRDEMRORA I2ID U a2
Rio 15/1/38
llmo O, UiIrev r uérenve d:
tADYI0 SOCIEDADE DO RIO Y JANEIRC
2sta.
Frepgado Senhor: Feco o VS, de recomendsy s0 Sr Speecker,one
Ieg irrsdiacro 408 meus asnunoiog,psrs rerel-0 COm MmL1S8 pausa ns nontuE-

¢eo. Tonto no das 12 88 17, como no das LAY ds Z) horss,-~ pere pounsar sl
eyundog,g20 congegue Arradisr um enuneio sem DXrilnoe,sem gEraecs € sem
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Figura 36: Carta original de anunciante para a Radio Sociedade do Rio de Janeiro.
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Esta carta de um anunciante revela-se um desabafo em relacdo a uma expectativa de
escuta sobre o que deve ser um anuncio no radio. Quando ele diz que o speaker irradia a
mensagem de forma sem graca e sem brilho, existe uma nocdo prévia e consolidada sobre
como devera ser uma sonoridade que vende. Isso mostra que aos poucos a programacdo do
radio vai criando expectativas de escuta, & medida que o meio vai incorporando diversos tipos
de linguagem, como o anuncio, a radionovela, os programas de auditério, o jornalismo.

Outro anunciante, das Casas Musselines, em 18/05/1931, também reivindica uma nova

postura da voz do speaker:

Temos observado, ultimamente, com muito pezar, que as irradiacbes que
confiamos a essa sociedade, ndo tem sido transmittidas da maneira que o
deveriam ser para melhor interpretacdo dos ouvintes. Notamos que 0s
dizeres dos nossos annuncios sdo ditos apressadamente, emquanto 0
essencial de uma dicgdo é a observancia rigorosa da pontuagdo e ndo se
fallando pausadamente esta ndo pdde ser observada... (ACERVO DA
FIOCRUZ, documento A03-2008).

-2 7 o =
c F7e ) /Cyldd()/lll‘,:'
) LA O —

RUA URUGUAYANA, 20

Figura 37: Carta original das Casas Musseline para a Radio Sociedade.
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Esses ouvintes tentam criar, ao estabelecerem, em suas narrativas, posturas ideais da
voz para o radio, idealizar uma sonoridade padronizada, que levard a uma escuta massificada,
ou seja, a uma noc¢do padronizada de sonoridade adequada ao radio, no intuito de atender a
audicdo dos ouvintes. Além disso, tentam estabelecer a pedagogia da escuta, ou seja, eles se
autorizam a saber qual seria a melhor forma de se comunicar no rédio e as cartas, neste
sentido, € uma tentativa de criar um vinculo de controle sobre aquilo que € veiculado.

Essa expectativa de controle por parte dos ouvintes pode ser vista também na carta de
Antonietta Malcher, quando julga a voz de uma cantora que se apresentou na Radio

Sociedade.

De accordo com a sua determinagdo, cabe-me informar que, effectivamente,
a Sra. Barra cantou duas vezes, graciosa e expontaneamente, em nossos
programmas. Desde a primeira vez em que a referida senhora se exhibiu,
ficou bem claro que sua voz ndo se presta para a transmissao
radiotelephonica. Comtudo, entendi que seria prudente ouvil-a mais uma vez
para apurar bem esta circumstancia. Confirmado, ndo s6 pela minha
observacdo como pela dos technicos e de outras pessoas, que a voz da Sra.
Barra ndo pode ser bem transmittida pelo apparelho microphonico, e
obrigada pelos deveres de meu cargo a zelar pelas exhibicdes artisticas da
Radio Sociedade, fiz ver tudo isso, muito attenciosamente, ao exposo
daquela senhora. E tudo o quanto me cabe dizer neste caso (ACERVO
RADIO SOCIEDADE, documento A03-0248).

s Sl ks /Y

Figura 38: Carta original de Antonietta Malcher para a Radio Sociedade.
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Quando a remetente diz que a voz ndo presta para a transmissao, pois ndo se adequa ao
micorofone, deixa transparecer, assim como nas outras cartas, a existéncia de uma nogéo de
escuta, provavelmente baseada nos conceitos da cultura erudita, ja que a autora da carta diz
que precisa zelar pelas exibi¢des artisticas da Radio Sociedade. A ideia de arte nesta época se
baseava nos ditames da cultura erudita e letrada e os principios da Radio Sociedade voltavam-
se para resguardar o que chamavam de cultura artistica, sempre visando a erudi¢do. A voz da
Sra. Barra, portanto, como a carta narra, é considerada um ruido para o radio, o qual deveria
investir, segundo a ideologia de seus criadores, na sonoridade carregada dos critérios dos
civilizados.

N&o era apenas a forma de falar dos speakers e as suas vozes que recebiam criticas ou
sugestdes. A programacdo de uma forma geral comecou a gerar um movimento de
apropriacdo dos ouvintes, que demonstravam possuir multiplas formas de escuta que se
concretizava nos gostos. Em 12 de margo de 1932, um ouvinte opinou sobre um programa

humoristico.

Na qualidade de um ouvinte habitual da PRAA do seu programa “Odol”,
tenho prazer de applaudir este modo de fazer reclamme deleitando. Desde o
inicio das irradiacfes deste programma até ha poucos dias, era agradavel
ouvir as divertidas piadas e chistosas anedoctas de Manezinho e Quintanilha.
Ha& alguns dias temos notado que 0s personagens ndo Sao 0S Mesmos que
iniciaram este programma, e ha cerca de 5 dias temos tido a repetigdo do “lei
motiv”, “dona Laura”, que francamente é despido de graca, e, para nio dizer
— inconveniente para as creangas que também houvem, e aprendem uma
linguagem nada parlamentar, e como escutam pelo radio, Gltima descoberta
da civilisacdo, naturalmente julgam que o emprego de tal linguagem é de uso
corrente e perfeitamente permittido entre gente educada... (ACERVO DA
RADIO SOCIEDADE, documento A.03-2247).
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Illmo, Spr. R, Wanderley
M. D, Speaker de "P R A A"
Nesta Capital.

Presado Snr.

Na qualidade de ouvinte habitual de "P,R.A.A." do
seu programma "Odeol", tenho o prazer de applagpdir este modo.de
fazer reclame deleitando.

Desde o inicio das irradiagoes desse programma até
ha poucos dias, era agradavel ouvir as divertidas pladas e chis-
tosas anedoctas de Manezinho e Quintanilha,

Ha alguns dias temos notado gue os personagens nao
S&0 05 MESMOE que iniciaram este programma, e ha cerca de 5 dias,
temos tido a repetigao do "lei-motiv" "Dona Iaura) que franacamen-
te € despido de graga, e, para que nao dizer - inconveniente para
ag creangae que tambem Youvem, e aprendem uma linguagem nada par=-
lamentar, e como escutam pelo radio, ultima descoberta da civilisa-
gao, naturalmente julgam que 0 emprego de tal linguagem é de uso
corrente e perfeitamente permittido entre gente educada.

Apezar de conservar-se sob anonymato, © signatario
tem a honra de conhecer V.S. pesscalmente, e sabe que nao lhe fal-
te bom gosto artistico, e como tal, naturalmente, nao deigard que
continue smm por essa "Broadcasting",que prima pela difusao da

arte e da boa instrucgao de nosso povo, as "palavras pesadas" que
a gente educada evita dizer em publico.

Nao nos faltam boas anedoctas e piadas “citatinas"
e "caipiras" que podem ser exploradas com successo € sem 08 incom-
venientes que acabo de apontar.

Esperamos que & tal "DONA LAURA" seja ja"fallecida"
e"enterrada”, e em seu logar, venha outra cousa agradavel, diver-
ticda e sem os inconvenientes da primeira.

Ym bvnds d [ KA

=

Figura 39: Carta original de ouvinte reclamando de programa humoristico da Radio Sociedade.

A programacdo humoristica narrada pelo remetente se utiliza de uma linguagem que
fere a escuta educada, ou seja, tal ouvinte busca no radio os sons que considera civilizados e,
por isso, préprio para as criangas que também ouvem o radio. Ele afirma que era agradavel
ouvir as piadas de Manezinho e Quintanilha antes de trocarem os personagens. Essa noc¢ao do
que é agradavel aos ouvidos sera incorporada pelo radio, o qual, aos poucos, consolidara uma
linguagem prépria, ou seja, o radio na era massiva construira uma identidade acustica, a qual
estard baseada na linguagem predominantemente popular.

O assunto preferido dos ouvintes era a musica e em relacdo a ela houve uma disputa de
gostos, 0s quais demonstravam haver muitas formas de escuta possiveis para o radio, mas que
o modelo da escuta massificada, baseada na musica popular, era o que predominaria a partir
de fins dos anos 1920. As cartas demonstravam claramente o gosto musical de cada ouvinte,
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revelando que os gostos séo fruto das expectativas de escuta construidas ao longo do tempo e
também de projecdes sobre como deve ser consolidada a sonoridade do rédio.
Em 22 de abril de 1929, o ouvinte J. Dias enviou uma carta aos diretores da Radio

Sociedade do Rio de Janeiro com o intuito de defender a irradiacdo de mdsicas populares na

13

emissora, mais especificamente de musicas ligeiras na hora do almogo para “ndo
comprometer a digestdo da feijoada”. J. Dias refere-se aos destinatarios com uma linguagem

coloquial. O ouvinte mostra-se também otimista em relacdo a relevancia do radio para o pais.

Louvavel portanto tao importante emprehendimento, e muitos sdo 0os meus
desejos para que ndo esmoreca nunca a vontade férrea dos Srs. Directores,
prosseguindo sempre e sempre com a mesma tenacidade, para melhorar o
guanto possivel 0 movimento de Radio em nosso Paiz, merecedor de todas
as grandes conguistas mundiaes. Assim, portanto, me permitto dar uma
opini&o sobre a organisacdo dos programmas com que nos deliciam. No
programma de 12 horas, (hora do almocgo), é bastante variado o mesmo,
sendo ouvir-se: tangos, Fox, operas, classicos regionaes, etc, etc... Imaginem
os Srs. Directores o prazer que pode sentir uma pessoa que na hora de seu
almogo (cito a mim mesmo), em que, como um bom brasileiro, se delicia
com uma boa feijoada completa... Ha de convir que a ilustre Directoria, que
a feijoada, sendo um prato de difficil digestdo, muito mais se difficultara
com as pesadas irradiagdes... Em summa, acho, que [...] VV.SS. deveriam
organisar programmas especiaes de musicas ligeiras, quando nao fossem
puramente nacionaes... (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento
ref. A03-1812, grifos da pesquisadora).

C V \

o

Figura 40: Carta original do ouvinte J.Dias para a Radio Sociedade.
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O trecho menciona a predisposi¢do da escuta deste ouvinte, baseada no consumo de
musicas ligeiras e populares. Ao considerar a musica erudita como algo pesado, capaz de
prejudicar a sua digestao, ilustra a sua expectativa em relacdo ao consumo dos sons do radio:
deve ser algo leve, com musicas que considera digeriveis. As narrativas analisadas deixam
claro que esse tipo de masica ja se disseminava no Rio de Janeiro com o fondgrafo e com o
gramofone, e por isso essas duas tecnologias eram, muitas vezes, motivos de criticas na
imprensa.

A incorporacdo da pratica de escutar o radio torna-se clara quando o ouvinte diz
escutar a programacéo na hora do almogo. O meio de comunicagédo, nesse sentido, torna-se
parte de uma reinvencdo de uma préatica corriqueira, 0 ato de almogar, e desempenha papel
importante nos critérios de escuta deste ouvinte.

Para Calabre (2002), a relacdo de proximidade do radio com o puablico veio da
mudancga de linguagem do veiculo na virada da década de 1930, quando se dirige aos
individuos como amigos ouvintes, deixando de lado o tratamento de senhores ouvintes, dado
aos radioamadores no seu periodo experimental na década de 1920. A mudanca sinalizou para
a democratizagao do tom das transmissdes ¢ para uma intimidade com o publico. “O novo
meio de comunicagdo revolucionou a relacdo cotidiana do individuo com a noticia,
imprimindo uma nova velocidade e significagdo dos acontecimentos”. Segundo ela, “ao
partilharem das mesmas fontes de noticia, os individuos se sentiam mais integrados, possuiam
um repertorio de questdes comuns a serem discutidas” (CALABRE, 2002 p. 9).

Ja em 1925, outro ouvinte da Rédio Sociedade, intitulado “Um assignante”, demonstra
também uma sensacdo de proximidade com a emissora, ao solicitar a musica cantada ao invés

da instrumental, mostrando aqui seu critério de escuta.

Venho, mui respeitoso como assignante, dessa tdo proveitosa Sociedade,
pedir a V.S., que se digne mandar por no programma das erradiagdes,
maior numero de canto, pois muita musica torna-se cacete. Esperando ser
attendido neste justo pedido, muito vos agradeco e deicho de assignhar para
ndo maguar os componentes da orchestra dessa tdo educada sociedade [...].
N.B. sdo opinides diversas a esse respeito (ACERVO DA RADIO
SOCIEDADE, documento ref. A03-0289, grifos da pesquisadora).
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Illmo .Snr, Presidente da
RADIO SOCIEDADE
Saude
% Vennho mui respeitoso como assignante
dessa tao proveitosa sociedade, pedir a V., 8. que se digne
mandar DoTr no programma das ’rraiia:oés y Mmalor numero de can
to, pois mults musica torna-se cacete,

Esperando ser attendido neste justo pe
dido, muito vos agradego e deicho de assignar para nao maguar
~~g componentes da orchestra dessa tao educada sociedade.

Sem mais de V, 8,
Atte, eore e obre

N. B. S80 opinioes diversas a esse respeito.

Figura 41: Carta original de ouvinte que intitula-se “Um assignante” para a Radio Sociedade.

Ao dizer que espera ser atendido em seu pedido de mudanca na programacdo, 0
ouvinte deposita confianca na emissora e nas suas respostas ao publico. Quando prefere ndo
assinar a carta para ndo magoar os membros da orquestra, deixa transparecer uma relacao
emocional, sentimental, com aqueles que trabalham na Radio Sociedade, afinal, as orquestras
eram, durante os anos 1920 e até o final dos anos 1940, o principal corpo de profissionais das
emissoras. Cada uma delas tinha uma orquestra propria, que foram fundamentais para o
formato que assumiu a programacdo ja na década de 1930. A manutencdo do corpo de
masicos se constituia, mesmo nos anos 1920, numa das principais despesas da Radio

27 contabilizada de junho de

Sociedade. Em sua “Demonstragcdo Geral de Receita e Despesa
1923 a dezembro de 1925, gastou mais com orquestra e maestro (58.900$000) do que com
energia elétrica (11.307$308) e benfeitorias (20.840$680). No que diz respeito aos gastos com
a programacao, também 0 que pagou aos musicos e maestro era superior aos custos de
producdo de muitos programas, como o Jornal do Meio Dia (950$000) e o Jornal da Noite

(525$000).

" Acervo de Edgard Roquette-Pinto, disponivel na Academia Brasileira de Letras.
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O som amplificado, irradiado pela tecnologia do radio, passa a ser o mediador de
novas expectativas de escuta. De acordo com Schafer (2001), onde quer que o ruido seja
imune a intervencdo humana, ali se encontrard um centro de poder. A expansédo do ruido pelo
ar, com o radio, representa o poder do som, que cria amplo perfil acustico. “Por exemplo, um
homem com um alto-falante € mais imperialista que outro que ndo o possui, porque pode
dominar o espago acustico (Idem, p. 115). O radio amplia o excesso de som e “a comunidade,
que antes havia sido definida pelos sinos e gongos do templo, era-o agora pelo seu
transmissor local” (Idem, p. 136). O radio, acrescenta Schafer, encerra o individuo com o que

lhe é familiar.

O rédio, na verdade, tornou-se a cangdo dos passaros da vida moderna, a
paisagem sonora “natural”, excluindo as forcas inimigas de fora. Para servir a
essa funcdo, o som ja ndo precisa ser apresentado elaboradamente, do
mesmo modo que um papel de parede ndo precisa ser pintado por
Michelangelo para embelezar a sala decorativa (Idem, p. 138).

As relagBes intimas, portanto, que comegcavam a despontar entre o pablico e o radio,
podem estar relacionadas com o poder de comunicacdo que o locutor ganha ao ter a seu favor
a tecnologia que amplia o som, expandindo-o, além de transformar a linguagem em coloquial,
no intuito de se aproximar dos ouvintes, que apresentavam perfis diversos. No caso da Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, esta mudanca pode ser percebida no género de programacao,
especialmente nas musicas, que se tornavam cada vez mais populares a pedido do publico.

Em 15 de abril de 1934, Roquette-Pinto recebeu mais uma carta de um ouvinte
descontente com as mdusicas de género erudito e, também num tom coloquial, expde sua

opinido sobre como deveria ser a programacéao.

Caro Roquette,

Como radio ouvinte é que escrevo esta. Soube por terceiros que és o
organisador e principal impulsionador dessa entidade empiricamente
chamada Radio Difusdo. Ndo é justo tendo adquirido um radio para
recrear-me, seja prejudicado por deixar de ouvir programas de musica
popular, como Cazé, Horas do outro mundo, etc. que sdo os que agradam a
90% da populacdo deste Brasil, que ja tentaste desbravar com a Comissao
Rondon, e que agora procuras empanturrar com teu classicismo estrangeiro.
Talvés por passares grande parte de tempo no Museu, ainda ndo tivesses
ocasido para prestar atencdo a belésa sentimental do nosso samba cangéo.
Parece que ja ougo tua resposta. Sera uma bela tirada & moda da
“Academia”.

Mas...N&o adianta! Eu ndo compreenderia. Esse modo téo difficil de falar!!!
SO quem lucra com esses programas sao milhares de... radios que tém um
enorme tempo de descanco, por serem desligados por seus donos.
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Desiste de classico para o povo...
Daqui a 50 anos... talvés um neto teu possa ser aplaudido, por organisar
programas como esses! Mas, poremquanto, NOS ainda somos muito
atrasados, e, eu, que estou na massa do povo, dou, mesmo sem conhecer-te,
parodiando uma letra de samba, este conselho:
“DESISTE DISSO, MEU NEGO”.

Joel de Castro
(ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento ref. A3-2682, grifos da
pesquisadora).

Figura 42: Carta original do ouvinte Joel de Castro para a Radio Sociedade.

O ouvinte, na carta, além de expor sua preferéncia musical, sente-se autorizado a
representar a vontade da coletividade de ouvintes, ao afirmar a certeza de que a maioria
prefere ouvir masica popular. Além de sentir-se a vontade para expor sua autoridade, como
representante do desejo popular, Joel de Castro ainda afirma a identidade da massa, ao
escrever em caixa alta e sublinhada a palavra “nds”. Aqui demonstra-se que a escuta
massificada comeca a ganhar forga com base na transformacéo do radio em escuta coletiva e
ndo mais individual como na era da radiotelefonia.

A carta explicita ainda o sentido do radio na escuta do ouvinte, que espera ouvir o
entretenimento, quando ele reclama que comprou o aparelho para recrear-se. O ouvinte aqui

nega claramente as premissas do grupo de intelectuais que tentou se apropriar do radio para
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fins educativos. Joel de Castro deixa transparecer seu descontentamento com a linguagem da
academia, a qual ele afirma ndo compreender por ser dificil e por acreditar que a
intelectualidade, por ndo viver no meio do povo, ndo entende a sua vontade.

Quando o ouvinte afirma que Roquette-Pinto ndo teve tempo para compreender a
beleza do samba-can¢éo por estar confinado no museu, longe da realidade do povo comum,
deixa transparecer sua crenga em um abismo cultural entre a cultura erudita e o gosto popular.
Essa premissa fica clara também quando reclama que Roquette-Pinto quer empanturrar o
radio com um classicismo estrangeiro, o qual seria responsavel por manter os aparelhos
desligados.

No inicio da carta, ao apresentar-se, Joel de Castro diz que soube, por intermédio de
outras pessoas, a respeito da responsabilidade de Roquette-Pinto na organizacdo da
programacdo. Aqui o ouvinte afirma a distancia entre ele e o diretor da emissora € mesmo
assim seu discurso apresenta um tom de intimidade e de naturalidade ao expor suas opinides
ndo sé sobre a programacdo, como também sobre a postura dos intelectuais da academia.
Barbosa (2010), quando analisa peculiaridades dos leitores da imprensa escrita no Brasil,
ressalta que o “boca a boca” é uma forma de apropriagio da mensagem que pode ser

responsavel pela producgdo de inimeras leituras.

As noticias, passado um século do momento em que se implantou a
impressdo no pais, continuam “correndo léguas” e “andando de boca em
boca”. Por “ouvir dizer” realiza-se ainda leituras plurais. Por ouvir o texto
que outro lia em voz alta, esse leitor, esfumagado na poeira do tempo,
continua sendo leitor de segunda natureza.” A leitura passa a ser pratica
cotidiana, ainda que os modos de sua realizacdo sejam multiplos e as formas
de interpretacdo ainda mais plurais (BARBOSA, 2010, p. 200).

Barbosa ressalta que os modos de realizacdo da leitura sempre foram multiplos. No
caso do radio, as formas de ouvi-lo eram também plurais, ou seja, 0s ouvintes apropriavam-se
das mensagens de diferentes formas, de acordo com seus gostos, como evidenciam os relatos.

Na carta de Joel de Castro, a associacdo entre a musica e a classe social fica evidente,
quando ele, em tom de aviso a Roquette-Pinto, diz que 90% do povo brasileiro prefere a
mausica popular, ressaltando ainda que o gosto erudito esta restrito a uma minoria.

Mas a Réadio Sociedade também recebeu cartas de ouvintes descontentes com a
inclusdo de mdasicas populares na programacdo. Ha, portanto, uma clara disputa pela

apropriacdo do conteldo da emissora.
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No caso dos ouvintes da Radio Sociedade, que se dividiam entre 0s que apoiavam a
masica popular e os que eram a favor da programacéo estritamente erudita, ambos tentavam
impor suas preferéncias e também persuadir Roquette-Pinto a respeito de suas avaliacdes
sobre a programacao.

Em 15 de fevereiro de 1935, um “ex-ouvinte” diz sentir-se revoltado e farto da

presenca de musicas populares na programacao.

Senhor Director da Radio Sociedade

Estou farto, fartissimo, enojado, revoltado, com ancias de vomito de tanto
ouvir o lixo-sonoro que a mulatada dos morros inventou para o martirio dos
ouvidos educados. S6 se ouve sambas, maxixes e musicas carnavalescas!
Que horror! Chego a ter medo de ligar o radio, pois é quasi certo ouvir essas
porcarias Audi-vomitivas (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE, documento
ref. A03-3016, grifos da pesquisadora).
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Figura 43: Carta original de ouvinte, que se intitula “Um ex-ouvinte”, para a Radio Sociedade.
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O “ex-ouvinte” associa a musica popular a uma cultura ndo-educada, quando afirma
que seus ouvidos “educados” ndo estdo preparados para ouvir o que considera um “lixo
sonoro”. Além disso, relaciona a producdo cultural com a raca, ao se utilizar do termo
pejorativo “mulatada”, a qual segundo ele ¢é responsavel pela invengao do tipo de musica que
considera um martirio. A educacéo legitimada, para ele, esta relacionada as producgdes de uma
alta cultura. A intelectualidade letrada que sonhava em se apropriar dos destinos do radio no
Brasil, também relacionava a educacao dos brasileiros ao contato com a producao da chamada
alta cultura. Mas, quando expde as sensacdes de enjoo, ansias de vomito e de esgotamento
causadas pelas musicas populares, coloca-se diante de um poder que o radio vai adquirindo ao
fazer aflorar os sentidos, as emocOes, ou seja, o lado imaginério se materializando em
sintomas fisicos.

Em 24 de fevereiro de 1932, uma carta sem assinatura revela a Roquette-Pinto que

preferia a Radio Sociedade na época em que ela tocava boas musicas cléssicas.

Illmo. Sr. Director

... A Ré&dio Sociedade que primava por ter um programma de musicas
classicas bem organisado, ultimamente tem feito, justamente o contrario. De
17 horas as 18 é uma cousa horrivel. So se ouve Fox, valsas vagabundas em
disco Odeon. Dia 7, domingo de carnaval, por ex. em vez de se ouvir
musicas préprias e bonitas relativas ao dia, tocaram e por duas vezes um tal
disco Odeon “Cigana” cantado por V. Celestino... Esse speaker... faz um
programma que vale mais a pena a pessoa dormir do que ouvil-o. Além de
gaguejar muito, creio que ndo tem gosto nenhum pela musica... (ACERVO
DA RADIO SOCIEDADE, documento ref. A03-2230).
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Rieo de Janeire, 24 de fevereire de 1932,

Jllme. Sr. Directer

_ 2 cem justs rzzae cue_dizew 14 féra que us esta-
cees de Radie da Capitzl nae tem pregramms gue xx valhs,
Preferem ligir seus radies psra Sae Paule e mesme ATrgen-
tima, Aqgui me Rie, infelizuente, sé se péde ligar depeis
de ums certa hera, iste €, de ois de tedas se recelhere=m.
A Radie Setiedade que primava per ter um pregramma
de musicss classicas bem erganissde, ultimamente tem fei-
te, justamente o contrarie, De 17 herass’as 18 é uma ceu-
ga hoerrivel, Sé se huve feox, valszs vagubundas em disce
Odeon. Dia 7, deninge de carnival, per ex. em vez de se
euvir musicrs preprias e benitas relativas 20 diz, teca-
rem ¢ por duss vezes um tul disce Odeen "Cigfgara" canta-
de per V., Celestine. C use sntiga e psulificante. E pa-
rece rue ¢ spesker dessa hera gosts muitet de tal disce
ue de vez ew cqusnde o teca., Esse speaker, cue € justa-
mente, o de 17 hs &8 18 faz um pregramus que vale muis
a pent a pessoa derxir de ue ouvil-e. Além de gaguejar
muite, creieo ue nae tem geste ne)nhum pela wmusica,
€ per isse cue a numere de socios dessuw estacoes € di-
minuto, peis nao adianta pagar par: se euvir percurias,
O speaker di moite, guande maostum tzl famhese, jé
é melher.
Sende sdmente isse até lege.

Figura 44: Carta original de ouvinte que reclama da programacao na R&dio Sociedade.

Nesta carta 0 ouvinte ressalta a mudanca do perfil de programacdo da Radio
Sociedade, gue antes era, segundo a sua opinidao, primorosa por contar com masicas classicas
e agora se tornava de mau gosto por conter ritmos populares, especialmente, o disco com 0
selo Odeon?® “Cigana”, de Vicente Celestino.

A transformacédo do contetido da programacéo pode ser melhor visualizada no quadro
a seguir, no qual ficam claras as diferencgas entre as musicas tocadas na emissora em 1924, um
ano apo6s o inicio de suas operacdes, e em 1929, periodo em que a emissora ja possuia nova
organizacdo, ndo s6 em relacdo ao que transmitia mas também quanto a divisdo das
irradiagBes por horérios fixos, indicando a hora em que cada atracdo seria transmitida. H&
também uma diferenca relativa a variedade da programacéo: em 1929 percebe-se um aumento

em numero de horas na programacao.

%8 Nome do primeiro selo de discos da Casa Edison, primeira gravadora criada no pais.
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Programacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro

7 de julho de 1924
(Fonte: Coletéanea de artigos da revista
Radio, abril-outubro de 1924)

7 de janeiro de 1929
(Fonte: Jornal O Globo, 7/1/1929, p. 8)

Abrico Boito, Prologo de Mephistopheles, Sr.
Jodo Athos

17hs- Hora certa. Jornal da Tarde. Supplemento
musical

Wagner, Thanhauser, Priére, Professora Marieta
Bezerra

18hs— Informagdes commerciaes, especialmente
para o interior do pais

Listz, Réve d"amour, Piano, D. Aracy Wernerck
de Andrade, 1 prémio do Instituto Nacional de
Mdsica

18h50 minutos — transmissdo em radiotelegrafia
de programma a ser executado amanhd, no
Studio da Radio Sociedade do Rio de Janeiro

André Messager, Fortunio, Chanson, Sr.
Chermont de Britto

19hs — Hora certa, Jornal da Noite, supllemento
musical. Discos das casas Paul Christoph,
Ligneul Santos & Cia Guitarra, Prata Salgado e
Morize, Casa Vieira Machado, Casa das
Victrolas e Discos e A. Columbia.

Paul Vidal, Printemps Nouveau, Professora
Heloisa Bloem

20h e 30 minutos — programma especial de
discos Brunswick, Discos distribuidores:
Assumpcado & Cia— Av. Rio Branco, 147

Gounoud, Chant d"autoune, Sr. Jodo Athos

21 horas — Radio-jornal do governo do Estado do
Rio (Servigo de informacdes officiaes)

Ephemerides Brasileiras do Bardo de Rio
Branco

21 horas e 15 minutos — Ephemerides brasileiras
do Bardo de Rio Branco. Notas e sciencia, arte e
literatura. Licdo de Francez, pela senhorita Maria
Velloso. Programma de musica regional no
Studio da Radio Sociedade, com o concurso do
grupo “Os Fulanos”, composto dos srs. Augusto
Calheiros, Leopoldo de Magalhaes (Mané
pequeno), Ernesto dos Santos (Ponga), Nelson
Alves (Nelson Cavaquinho), Antonio Passos e
Arthur do Nascimento.

A.Costa, Canto da Saudade, Senhorita Vera
Carvalho Lima

Parte | — Maria Helena — choro de Donga; I -
Fado da barca — De Donga, cantado por Augusto
Calheiros; 1l — Maria de Lurdes — Chéro de
Candinho; IV — Anedotas caipiras nortistas, por
Mané Pequeno; V- Sombra do Passado — Cang¢do
de Donga, cantada por Augusto Calheiros

Listz, Ah quand jé dors, professora Marietta
Bezerra

Parte 2 — VI — Vaidosa, choro de Passos;VII —
As flores juram — Cancgédo de Donga, cantada por
Augusto Calheiros; VIII — Dulce, choro de
Candinho; IX — Miolo de Baiana, samba de
Donga cantado por Augusto Calheiros; X —
Anedotas caipiras nortistas por Mané Pequeno;
XI — Naninha — choro de Passo?; XII — Samba
de amor, de Donga, cantado por Augusto
Calheiros e XIII - [...] da bahianinha — choro




147

Leopoldo Miguez. Nocturno, Piano, D. Aracy
Werneck de Andrade

Mascagni, Serenata da Iris, Sr. Chermont de
Britto

Clutsam, Berceuse, Professora Heloisa Bloem
Barroso Netto, valsa, Capricho, Piano, D. Aracy
Werneck de Andrade

Verdi, Aida, Dueto Final, professora Marietta

Bezerra

Quadro 02: Programacéo da Revista Radio (acervo da Radio MEC, disponivel no Jornal O Globo).

A programacdo do ano de 1924, divulgada pela revista Radio, é quase toda composta
pela irradiacdo de musicas eruditas de compositores classicos internacionais. A excecao eram
Alberto Costa (A. Costa), Leopoldo Miguez e Barroso Netto, todos compositores brasileiros,
com formacdo erudita, e que compunham principalmente para épera ou piano. As
Ephemerides Brasileiras do Bardo de Rio Branco eram historias cotidianas brasileiras, de
autoria do Barao de Rio Branco, e que foram compiladas pela primeira vez em livro em 1893.
Percebe-se também que a programacdo menciona, por Ultimo, nomes de professoras e de
senhores, 0s quais a revista ndo deixa claro se executariam as obras musicais ou se eram
ouvintes que emprestavam seus discos para a emissora tocar, 0 que era comum na época. E
mais provavel, no entanto, que fossem mdsicos, ja que a emissora priorizava as atragdes ao
vivo. Nota-se, portanto, que esta programacdo segue fielmente os principios educativo-
culturais que pretendiam transformar o radio em um meio de vulgarizagdo da cultura letrada.

Em 1930, outro tipo de conteddo foi introduzido na programacgdo, como o noticiario,
tendo como destaque um programa exclusivo do governo. Além disso, a Radio Sociedade
reservou horarios para a irradiacdo de discos de gravadoras e de casas de venda de discos.

A partir das 21 horas e 15 minutos, percebe-se a mescla entre a programacao erudita e
a popular, com énfase maior neste ultimo género. Notas sobre ciéncia, arte e literatura, além
de licdes de francés, dividem o horario com o programa de musica regional conduzido pelo
grupo “Os fulanos”, composto pelos maiores sambistas e chordes da época: Mané Pequeno,
Donga e Nelson Cavaquinho. A emissora dedicava também espago para as “anedotas caipiras
nortistas”, confirmando a abertura para o entretenimento.

Neste mesmo ano, 1930, em seu relatorio de atividades, a Radio Sociedade o Rio de
Janeiro assume a mudancga em relacdo a programacao e deixa transparecer que isso aconteceu
pela dificuldade encontrada na manutencdo da veiculagdo exclusiva da programacao erudita.
Assume também que, na verdade, a emissora foi fundada para veicular o que o povo precisava

(referindo-se a cultura letrada), no entanto, sentiu-se obrigada a realizar o sacrificio de abrir
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suas portas para as producdes populares, com a intencdo de se manter em atividade. Defende-
se das acusagdes dos ouvintes de que a musica popular corrompe o gosto do publico ao dizer
que a emissora “faz o que pode” e ainda veicula, apesar das criticas dos ouvintes

descontentes, uma programacao de cunho erudita.

Infelizmente a regra tem sido, por parte de alguns, criticar em vez de
auxiliar. E certo que nds ndo fundamos a Radio Sociedade para irradiar s6 o
que o publico deseja. N6s a fundamos para transmitir principalmente aquillo
de que o0 nosso povo precisa: trechos de sciencia, litteratura ou arte. Mas, as
dificuldades sempre foram muitas e grandes na manutencdo integral e
absoluta do nosso programma.

E a transigéncia a que nos obrigaram, afinal, nao importou de facto no
sacrificio de nossos propositos.

Basta recordar que ainda no corrente anno transmittimos regularmente os
concertos de musica de Camera do Trio Brasileiro, transmittimos todas as
conferencias do Instituto Franco Brasileiro de Alta Cultura, sem falar nas
licdes de outros notaveis mestres e nos concertos dirigidos pela figura sem
par de Francisco Braga.

N&o falta quem condemne a irradiacdo de musicas populares, a pretexto que
elas corrompem o gosto do publico...

Os que fazem justica a Radio Sociedade reconhecem que Ella realiza
integralmente o que pode. Si ndo nos faltarem alguns elementos que,
esperamos, nos venham auxiliar neste anno préximo, teremos occasido de
iniciar o radio-theatro... (ACERVO DA RADIO SOCIEDADE documento
ref. A12-0001, grifos da pesquisadora).

Figura 45: Original do Relatorio de atividades da Radio Sociedade de 1930.
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Segundo Travassos (1999), as barreiras entre o erudito e o popular estavam sendo
sacudidas pela transformacéo dos bens culturais em mercadorias produzidas em larga escala e
por uma nova postura dos artistas e pensadores relacionados ao que até entdo era entendido
como cultura. Mas é somente nos anos 1940, segundo Ortiz (1988), que se pode considerar a
consolidagdo da cultura de massas no pais.

Transformacgdes como o crescimento da industrializacdo e da urbanizagéo, a expanséo
das classes operarias e das classes médias, 0 aumento populacional, que segundo Ortiz, inicia-
se no inicio do século XX, representam caracteristicas do mundo moderno determinantes na
definicdo de novos parametros culturais. E 0 meio radiofénico serd o ambiente propicio para o
desenvolvimento da cultura popular de massa, a qual sera beneficiada, segundo o autor, pela
impossibilidade de crescimento econdmico em outros setores fora do ambito cultural. A
industria cultural no Brasil mostra a interpenetracdo da esfera de bens eruditos e a dos bens de
massa, relacdo que vai reorientar os padrGes de orientacdo cultural, que, até entdo,
restringiam-se a preferéncias de uma burguesia que valorizava as obras de arte, a literatura e a
musica classica. Nesse sentido, a legitimidade do gosto estava restrita a um grupo que se
autorizava a impor os valores simbdélicos dos bens culturais e, com isso, 0 consumo cultural
definia os critérios de distinc¢ao social.

Mas, no fim dos anos 1920, empresarios atuaram ativamente tanto no campo da
cultura artistica quanto na area da cultura voltada para o consumo em massa, ou seja, a cultura
de mercado. Este movimento, para Ortiz (1988, p. 72), permitiu o transito entre o “erudito” e
0s meios de massa, sendo que para esse Ultimo foi transferido um capital simbdélico que aderiu
a cultura popular de massa.

Sobre a relacdo entre o erudito e o popular, Chartier (2009) indica que a cultura
popular vem sendo pensada ao longo do tempo tanto como autbnoma, fechada em si mesma,
guanto como uma instancia distante da legitimidade cultural. No entanto, Chartier defende a
ideia de que, em cada época historica, podem ser tecidas relacfes complexas entre formas
impostas e identidades salvaguardadas. A forca dos modelos culturais dominantes, dessa
forma, ndo anula as caracteristicas peculiares dos espagos de recepgdo. Ou seja, “sempre
existe uma brecha entre a norma e o vivido, o dogma e a crenga, a norma ¢ a conduta”. (ld.,
ibid., p. 46) Isso quer dizer que existem possibilidades de haver reformulagfes, desvios,
resisténcias, fruto de apropriacdes diferenciadas de sentidos por parte dos individuos, os quais
estando inseridos numa cultura, negociam com as representagcdes e tradi¢cbes que circulam

socialmente. Dessa forma, Chartier propde que € inGtil pretender identificar a cultura popular
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a partir de praticas que sejam especificas delas, pois todo grupo cultural sempre consegue
preservar aspectos de sua coeréncia simbdlica.

Com base nessas reflexdes e na analise das fontes, percebe-se que o projeto educativo-
cultural de Roquette-Pinto ruiu também em virtude de pressdes dos grupos populares que
iniciaram uma disputa pela apropriacdo dos contetdos do radio. Respaldadas por uma
indUstria cultural em formacdo, as producbes da cultura popular sedimentaram-se no ambito
da radiodifusdo e passaram a ditar, cada vez mais, as regras das emissoras a partir da década
de 1930.

As cartas dos ouvintes analisadas identificam que a manifestacdo dos gostos pelo
popular ou pelo erudito transformaram-se em representacGes coletivas sob a forma de
esquemas de classificacdo e juizo, com o objetivo de manter a estabilidade social desses
grupos, que percebiam o radio como espaco de representatividade e de legitimidade.

Neste ponto, é interessante ressaltar os elementos que levaram o radio a se tornar
predominantemente um meio de veiculagdo das expectativas sonoras do povo e nao a seguir o
projeto inicial da intelectualidade letrada. Pelas cartas dos ouvintes, cada grupo posiciona-se
guanto a classe social que ocupa com a preferéncia da escuta, que, no caso, é a musica
popular ou erudita. Além disso, expdem em seus discursos uma autoridade, quando se
colocam como conselheiros de Roquette-Pinto, em relacdo a forma que ele deveria conduzir o
contetdo radio no pais. Isso mostra que, pelo menos em parte, houve certa transferéncia de
autoridade. Os intelectuais letrados, que inicialmente se autoelegeram aptos a transmitir a
sonoridade “boa” para a maioria, dividiam, a partir do fim da década de 1920, os espagos do
radio as expectativas de escuta populares, que acabou predominando.

Como a propria emissora explicita em seu relatério de atividades de 1930, a
transigéncia com a programacdo mais popular foi fruto da pressdo dos ouvintes, que obrigava
a radio “a realizar tal sacrificio”, ndo previsto nas premissas iniciais de sua fundag&o.

A disputa entre as expectativas de escuta dos ouvintes iniciou-se no periodo em que o
radio ainda tentava encontrar uma linguagem prépria e tornar-se conhecido da maioria da
populacdo. Os usos do meio como tecnologia foi fator essencial para a formacdo de um
publico generalizado, o que transferia para o radio o trabalho de encontrar uma estratégia que
Ihe permitisse dialogar com as diferentes formas de escuta consolidadas desde a criagéo das

tecnologias sonoras.
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5 A ESCRITA DA ESCUTA: O PAPEL DA IMPRENSA NA CONSTRUCAO DA IDEIA
DE OUVIR RADIO

O projeto do radio no Brasil contou com a participacdo intensa da imprensa,
deslumbrada, desde fins do século XI1X com as inovac@es tecnoldgicas do periodo. De acordo
com Schudson (2010), os primeiros jornais a circular diariamente, por volta do ano de 1830,
comecavam a se interessar pela vida comum, do homem andnimo e das cenas publicas
cotidianas, trazendo um novo conceito de noticia, a qual até entdo baseava-se nos grandes
feitos de homens ilustres e acontecimentos extraordinarios. A cena publica da vida comum
toma as paginas dos jornais, os quais transformaram, desde seus primeiros momentos, o dia a
dia em um espetéaculo.

As tecnologias que se introduziram no cotidiano dessa modernidade auxiliaram as
transformacoes das sensacdes temporais e espaciais, além de trazerem novas praticas e habitos
gue marcaram esse cenario moderno, baseadas nos conceitos que a ciéncia, a racionalidade e
as tecnologias traziam. Os carros, a eletricidade, o cinema, os fonografos e gramofones, a
fotografia, o radio, os parques de diversdes, qualquer objeto, situacdo ou lugar que remetesse
as tecnologias ganhavam uma importancia central nas paginas dos impressos, com direito a
uma narrativa que misturava a fantasia, o inusitado, até mesmo, em algumas vezes, 0
grotesco, como era 0 caso das noticias sobre mortes causadas pela introducéo das tecnologias
no cotidiano, como os atropelamentos por carros e bondes.

Barbosa (2007) analisa o periodo entre 1900 e 1910 como sendo o0 auge da tecnologia
como noticia. Segundo ela, a imprensa representava em suas paginas o século das luzes que
antecipava um futuro fruto de um imaginario construido a partir de projecdes e expectativas

que se tinha momento em relagdo ao horizonte técnico.

A entrada em cena desses aparelhos tecnologicos produz alteragdo
significativa no comportamento e na percepc¢do dos que passam a conviver
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quotidianamente com eles. E nos peridédicos multiplicam-se as descri¢des
estupefatas com as transformagfes que a tecnoldgica coloca em cena.
(BARBOSA, 2007, p. 22)

S&o essas mudangas no comportamento e na percepgdo que interessam neste trabalho,
com o fim de analisar-se de que forma a imprensa escrita disseminou as primeiras nocoes
sobre as diversas formas possiveis de se ouvir o radio, a grande novidade da época e simbolo
da civilizagdo. A imprensa realizou um papel de alfabetizacdo tecnoldgica da escuta, ja que
em suas paginas retratava o radio de forma a sugerir um novo regime de audibilidade
(STERNE, 2003) possivel a partir da radiotelephonia. A ideia é identificar, nas cartas, quais
expectativas de escuta foram construidas a partir ndo sé da consolidacdo de tecnologias de
reproducdo dos sons, mas também da divulgacdo da novidade que era a radiotelefonia desde
os inicios do seculo XX. Também serd investigado se a imprensa teve um papel central na
construcdo de um senso comum, que fundamentaria as expectativas a respeito das formas de
se escutar o radio.

Desde antes da criacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1923, a
radiotelefonia era noticiada gerando a expectativa do que seria o radio e gerando também uma
sensacdo de um vir a ser de uma nova escuta e de um novo modelo de comunicacdo. Como
fizeram com o fonografo e com o gramofone, os jornais participaram da popularizacdo das
tecnologias, mas, no caso do radio, teve uma diferenca: os jornais ndo s6 divulgavam
informacdes a respeito de acontecimentos ocorridos na area da radiotelefonia, como avangos
tecnoldgicos, sucessos de transmissdes a distancia, como também assumiram o papel de
alfabetizadores tecnoldgicos, quando publicava em suas péaginas dicas de construcdo dos
aparelhos e informacdes gerais sobre como as pessoas poderiam monté-los. A imprensa, dessa
forma, assumiu duplo papel: 1) ser disseminadora das primeiras informacdes sobre o radio, no
intuito de engajar a populacdo no projeto de consolidacdo do veiculo no pais; 2) divulgar um
manual de instrucdes para aqueles que quisessem se aventurar no dominio da nova tecnologia.
Ambas as fungdes, no entanto, eram fruto do imaginario tecnoldgico em torno do som que
vinha se formando desde meados do século XIX e também contribuiram para gerar um
imaginario em torno do que seria o radio no Brasil.

Dois jornais foram relevantes para a disseminacdo do habito de ouvir-se radio. Um
deles foi o jornal O Globo, que criou, em 1925, mesmo ano de sua fundacdo, a coluna T.S.F
(Telegrafia sem fio), onde havia ndo sé noticias retratando acontecimentos importantes na
area, mas também informacOes sobre as caracteristicas tecnoldgicas do radio. A Gazeta de

Noticias, as vésperas da criagdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 19 de abril de
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1923, criou a coluna Radiophonia, dedicada a noticiar qualquer assunto relativo a esse
assunto.

Vieira (2010) chama atencdo para a importancia ndo s6 da imprensa escrita mas
também de uma imprensa especializada que também participou ativamente na popularizacdo
do radio como midia no Brasil. Além das anélises do Jornal O Globo e da Gazeta de Noticias,
a revista Radio, periddico editado pela R&dio Sociedade do Rio de Janeiro, criado em
novembro de 1923, assumiu a tarefa de ser a porta-voz oficial das atividades mais relevantes
na area da Radiotelefonia. Assim como a imprensa oficial, a revista Radio exercia o papel de
divulgar todas as atividades do setor e também de alfabetizar o publico para os diversos usos
que o aparelho poderia ter.

A imprensa consolidou, de certa forma, pelas caracteristicas multiplas do radio, as
possibilidades de escutas experimentais, pois 0 tom das noticias muitas vezes nao era apenas o
de noticiar, mas o de incentivar o publico leitor a experimentar a novidade e a tornar-se um
ouvinte. Dessa forma, pode-se afirmar que a imprensa construiu uma padronizacdo de uma
ideia de escuta tecnoldgica, essencial para as formas como o publico se apropriou do radio,
interferindo em sua consolidacdo como midia.

Um exemplo est4 no acervo da Fiocruz?, utilizado ao longo deste trabalho. Um dos
links deste acervo intitula-se “Jornais” e ha mais de setenta reportagens sobre a radiotelefonia
na época da inauguracdo da Radio Sociedade.

Na década de 1920, época da populariza¢do do radio no Brasil, existiam em todo o
pais cerca oitocentos periodicos e a expressiva proliferacdo dos titulos pode ser explicada por
inimeros motivos, entre 0s quais se destacam o desenvolvimento urbano acelerado, cisdes
politicas, aperfeicoamentos tecnoldgicos e certa especializacdo dessa imprensa. Tal
crescimento permitiu a ampliacdo do puablico leitor, o qual, em relacdo ao radio, passou de
leitor a ouvinte (VIEIRA, 2010), demonstrando a existéncia de uma convergéncia entre o oral
e 0 escrito. Porém, neste trabalho, no intuito de ampliarem-se as discussdes daquela pesquisa,
adota-se a perspectiva de que a imprensa consolidou um imaginario para a escuta a partir da
tecnologia do radio, a qual representou uma padronizacdo da escuta moderna.

Neste ponto, € importante ressaltar a necessidade de compreenderem-se as
caracteristicas da materialidade e da linguagem dos impressos, no intuito de analisar de que
forma elas atuam na construcdo do imaginario de determinado assunto, bem como as

tecnologias existentes, considerando-se que as expectativas que pairavam no senso comum

# Disponivel em: <www.fiocruz.br/radiosociedade>. Acesso em: Julho de 2014.


http://www.fiocruz.br/radiosociedade

154

quanto a elas sdo importantes para dar forma aos usos que os individuos fazem das
tecnologias, ou seja, a partir de suas expectativas, € que 0 uso pratico das tecnologias se

formara.

5.1 Imprensa escrita como legitimadora do conhecimento

Eisenstein (1998), em seu livro A revolucéo da cultura impressa, analisa 0 momento
da massificacdo dos materiais impressos, a qual foi essencial para que 0s jornais se
consolidassem. Por volta de 1450, com a introdugdo da Prensa Grafica, invengdo de
Guttemberg, os livros iniciaram a sua massificagdo. Em 1500, segundo Burke & Briggs
(1992), 13 milhdes de livros ja circulavam pela Europa. O primeiro a ser popularizado foi a
Biblia, trazendo a laicizacdo do conhecimento, o qual ate entdo, encontrava-se nas méaos da
Igreja Catdlica. Com a Biblia ao alcance de todos, os individuos puderam estudar por conta
propria e ndo mais depender do que as autoridades contavam a partir das informacgdes orais. A
desconstrucéo do polo de poder da informacéo pela laicizacdo, pode ser aplicada na relacdo da
imprensa com o radio, pois os jornais assumiram um papel de “laicizar” o conhecimento
cientifico, ou seja, ao disseminarem massivamente noticias sobre as tecnologias, as quais
foram fruto do desenvolvimento cientifico, retiravam da area da ciéncia, dos cientistas e das
instituicOes ligadas a ciéncia, o poder de ensinar e de divulgar o conhecimento cientifico. A
“laicizacdo” da ciéncia em fins do século XIX teve seu impulso ndo apenas com os jornais,
mas também com os milhares de manuais técnicos que se proliferavam, analisados no capitulo
2 deste trabalho. Os manuais tinham por objetivo incentivar o “faga vocé mesmo”, apostando
que a ciéncia poderia estar ao alcance de todos.

A popularizacdo da ciéncia para 0s ndo cientistas foi a base do movimento de
Roquette-Pinto para a consolidacdo do radio. Este deveria ser um meio para que 0 povo
conhecesse 0 mundo da cultura erudita e, para isso, precisavam manipular a tecnologia do
radio, a partir do saber técnico. O radio, que nas palavras de Roquette-Pinto deveria ser a
maior escola do porvir, cumpriria o papel de levar ao povo “iletrado” a ciéncia e a instrugao,
palavras que segundo o movimento positivista, eram o simbolo do progresso. A finalidade do
Positivismo, portanto, era questionar a crenca religiosa e defender o estudo da natureza a
partir de nossas experiéncias e observacfes. A partir disso, determinar as leis que geram o0s
fendmenos e aplica-las, de forma util, a realidade. Através da ciéncia, o Positivismo pretendia

reorganizar a sociedade sem Deus, pregando o estabelecimento de uma paz universal. N&o
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importava aos positivistas saber a razo das coisas nem suas causas, apenas queriam observar
os fatos prescindindo de investigar o porqué.

Roquette-Pinto se considerava um civilizador; acreditava que as sociedades haviam
alcancado um nivel de cultura, mas ndo de civilizacdo, a ser construida apenas pela educacéo,
com o auxilio da ideologia positivista em dire¢cdo ao desenvolvimento moral. “Os termos
‘acdo’, ‘carater’ e ‘vontade’ remetem a ideia do papel da moralidade no progresso humano”
(GILIOLI, 2008, p. 50).

A consolidacéo do radio no Brasil, na visdo de Roquette-Pinto, era uma acdo urgente
para que o pais saisse do nivel de atraso cultural e civilizatério no qual se encontrava. Para
isso, o veiculo, pelas maos de intelectuais, deveria cumprir seu papel civilizador ao se
transformar em um meio de divulgagio da ciéncia. Em texto intitulado “Credo”, escrito em 4
de julho de 1935 a pedido dos jovens do Clube da Cultura Moderna, Roquette-Pinto enfatiza
seus ideais baseados no Positivismo, 0s quais serdo incorporados no projeto de implantacao
do radio.

Creio que o homem e a natureza sdo exclusivamente governados por leis
imutaveis, superiores a quaisquer vontades [..] Creio que a ciéncia,
integrando 0 homem no universo, criou em sua mentalidade ao mesmo
tempo uma infinita modéstia e uma sublime simpatia para com todos o0s
seres [...] Creio nas leis da Sociologia positiva e por isso creio no advento do
Proletariado, conforme foi definido por Augusto Comte, que nele via uma
sementeira dos melhores tipos, "realmente dignos da elevagéo politica” [...]
Creio, por isso, que a nobre missdo dos intelectuais mormente professores é
0 ensino e a cultura dos Proletarios, preparando-os para quando chegar a
sua hora; Creio que, sendo muito dificil conciliar os interesses da Ordem
com o0s do Progresso, muitas vezes antagbnicos, sé existe um meio de evitar
perturbacdo e desgracas: resolver tudo a luz do altruismo e, principalmente,
da fraternidade... (ROQUETTE-PINTO, Edgard. Credo. In: LINS, Alvaro.
Jornal de Critica, 72 série, 1963, grifo da pesquisadora).

Para que todos pudessem ter acesso as informacGes cientificas, os jornais seriam a
saida. BARBOSA (2010) afirma:

Constroi-se, pois, paulatinamente, a imagem do jornalismo como
conformador da realidade e da atualidade. As tecnologias sdo fundamentais
para a construcdo do jornalismo como lugar da informagé&o neutra e atual. Se
o telégrafo torna os acontecimentos visiveis, ha que informar fatos que
ocorrem préximos ao publico. A opinido é, assim, gradativamente separada
de uma ideia de informacdo isenta e, neste processo, 0s novos artefatos
tecnoldgicos desempenham papel fundamental (BARBOSA, 2010, p. 24).
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A citagdo deixa claro que ndo s6 os jornais foram importantes na popularizagdo das
tecnologias como também estas desempenharam um papel na formacgéo de uma imprensa feita
pelo Jornalismo. Quando as tecnologias fornecem aos jornais o carater de atualidade e de
realidade, estdo construindo um imaginario em torno dos jornais sobre a sua utilidade, que se
traduz em ser indispensavel para a localizacdo diaria do individuo no mundo moderno. Além
disso, “Enlevados pela tecnologia que transforma o cotidiano e as sensagdes, os jornais nao
cessam em anunciar em tom sempre apologético novos aparelhos que revolucionam apreensao
do mundo e instauram multiplas percepcdes temporais (BARBOSA, 2010, p. 24). O tom de
apologia em relacdo as tecnologias relaciona-se com o culto aos aparatos que anunciam um
futuro civilizado, ou seja, um pais moderno nos moldes da Europa. E no caso do Rio de
Janeiro do inicio do século, o futuro é sempre alvo de projetos redentores, que deveriam ser
gerados num presente que, esquecendo o passado, instaura um novo tempo. Tal postura da
imprensa contribui para a mudanca do sentido de tempo, que se transformara em algo
acelerado e mitico nas narrativas dos jornais. Os jornais contribuiram, desse modo, para
despertarem as novas sensacfes que se anunciavam, nesse periodo da historia, a respeito da
aceleracdo do tempo.

Sevcenko (1998) afirma quea introdugédo das novas tecnologias no cotidiano, em fins
do século XIX, foi responsavel pela sensacdo de que o tempo anda mais réapido. As
tecnologias, segundo ele, imprimiram no dia a dia um novo ritmo, o qual baseava-se na
sensacdo de encurtamento e aceleracdo do tempo. Barbosa (2010) aponta para a existéncia de
um tempo psicoldgico, ou seja, um tempo que é formatado pelas sensa¢des dos individuos em
relacdo a sua existéncia. E essas sensa¢Oes sdo historicas e pautadas pelas circunstancias
sociais e culturais que determinada época traz para os individuos. Em fins do século XIX,
periodo em que os jornais se transformam em publicacbes diarias, surge uma nova

possibilidade de concepcao temporal.

A concepcdo de historia como sucessdo de transformagfes parece estar na
base do jornalismo, ja que a profusdo de noticias fornece a sensacdao de
atualizagdo continua. Por outro lado, seu carater periddico favorece uma
compreensdo ciclica do tempo, proxima as narrativas miticas e dos rituais.
(MATHEUS, 2010, p. 12)

Dessa forma, a unido entre a narrativa dos jornais e a tecnologia do radio, que
representava um projeto redentor, como analisou Barbosa (2010), construiu um imaginario
baseado na relagéo entre tecnologia, atualidade e futuro. Ou seja, falar sobre tecnologia, que

garantia a entrada no pais em um futuro moderno e progressista, imprimia aos jornais a
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sensacdo de atualidade, de ser digno de confianga por garantir ao pablico a possibilidade de se
localizar em seu proprio tempo e no tempo mitico do futuro.

A relacdo entre os jornais e o radio traz a reflexdo sobre a existéncia da convergéncia
entre a oralidade e a escrita. Eisenstein (1998) auxilia tal reflexdo quando analisa o periodo de
proliferacdo dos livros, j4 mencionado anteriormente, quando houve “a substituicdo do
discurso oral pela varredura silenciosa das linhas e a substituicdo do contato face a face por
interacdes mais impessoais” (EISENSTEIN, 1998 p. 110). Os impressos quando se
popularizaram entraram em contato com um publico ouvinte, especialmente 0s impressos
populares, que iam de encontro a um publico essencialmente oralizado, ja que a alfabetizacdo
era um privilégio de alguns nobres e dos membros da Igreja. Segundo a autora, “A difusdo de
matérias escritas incentivou as adesdes silenciosas a causas cujos patronos ndao poderiam ser
localizados em qualquer paréquia definida porque se dirigiam de longe a um publico
invisivel” (EISENSTEIN, 1998, p. 113). Nesta afirmacao, a autora da enfoque na forma como
o0s impressos transformaram a oralidade em siléncio, ou seja, o foco esta nas formas de falar.
No caso da relacdo entre radio e imprensa, a mudanca vem em duas direcfes: no falar e no
escutar. Eisenstein observou movimento semelhante porque, no caso da consolidacdo do
radio, o impresso também reinventou a oralidade. Mas adiciona-se a isso a reinvencdo de
formas de escuta, ou seja, na época de consolidacdo do réadio, a escrita trabalhou para a
construcdo de um imaginario das novas formas de falar e escutar. A diferenga em relacdo a
oralidade dos anos de 1500 é que a cultura impressa trabalhara, no caso do radio, com uma
oralidade mediada tecnologicamente, como se estivesse disseminando a tecnologia que
padronizaria as formas de falar e escutar da modernidade. Nas narrativas sobre o radio, o
papel pedagogico de ensinar a falar e a escutar apresenta-se de formas diferentes, pois a
mediacdo tecnoldgica é colocada nas narrativas como a grande novidade que transformara as
antigas praticas.

A padronizagdo e a preservagdo do conhecimento foi outra mudanga trazida pelos
impressos, através de uma organizacdo visual das informacgdes, presentes nos indices, na
ordem alfabética, na pontuacdo, além da escolha da linguagem. No caso dos jornais, quando
narravam as tecnologias, estabeleciam uma padronizagdo, pois as tratavam a partir das
mesmas categorias narrativas como as maravilhas da ciéncia rumo ao progresso. Matheus
(2011, p. 16) analisa que ““as narrativas jornalisticas favorecem a percepgdo da historia como
progresso de maneira linear, determinista, para o qual o jornal seria o guia pelo caminho
previamente tragado”. Nesse sentido, os jornais construiram uma narrativa determinista em

relagdo as tecnologias, como se elas fossem, por si so, as ferramentas para a transformacéo do
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pais em um Brasil moderno. Os jornais apagam a nocdo de processo, Ou Seja, que as
tecnologias tiveram um passado, uma historia, uma trajetéria, e que as mesmas terdo
consequéncias histéricas sobre o presente e o futuro. Os jornais alimentavam o
sensacionalismo diante de cada novidade que surgia. Como narra Barbosa (2007) uma noticia
publicada no Jornal do Commercio sobre o surgimento do kinetoscopio, na qual fica claro o
sentimento de estupefacéo.

No saldo da Rua do Ouvidor, n. 131, inaugurou-se anteontem o fecundo
kinetoscdpio, a ultima invencdo de Edison, que é, como todas as do
estudioso e fecundo inventor, maravilhosa. Vimos uma briga de galos com
todas as suas peripécias, o0s aplausos e gestos de entusiasmo dos
espectadores. Depois vimos a danca serpentina corretamente dangada e por
fim uma curiosa briga numa taverna (JORNAL DO BRASIL, 9 de dezembro
de 1984, apud BARBOSA, 2007, p. 22).

Assim como o kinetoscopio, o radio foi narrado como uma maravilha da ciéncia. O
texto da primeira coluna “Radiofonia”, da Gazeta de Noticias, anuncia que abrira espaco para
falar de um assunto de extrema relevancia e que mudara o destino das nacGes a partir de
entdo. A abertura de um espaco exclusivo para falar sobre o radio demonstra a forca simbolica
dessa tecnologia e contribui para a construcdo de um imaginario que enxerga o radio como

sendo a mais importante dentre tantas outras maravilhas narradas.
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Figura 46: Aviso aos leitores da estreia da coluna Radiophonia, na Gazeta de Noticias, em 19/04/1923.
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Na coluna, o tom de estupefamento é claro:

Inauguramos hoje uma pequena sec¢do dedicada a um grande assumpto: a
radiophonia. Triumphante em absoluto, na Europa e nos Estados Unidos
(basta dizer que s6 em Paris e seus arredores ha para mais de 50 000 postos
de telephonia sem fio), esse colossal melhoramento s6 é conhecido no Brasil,
e geralmente mal, por um pequenissimo numero de pessoas.

Elle justifica, entretanto, plenamente, a espécie de paixdo que vae
despertando 14 fora. E tdo curioso, tdo interessante, tio uteis, to vastas e
incalculaveis sdo as promessas que vae realizando a bem do conforto, da
cultura e do progresso humano, que ndo pode haver povo civilizado que o
desdenhe, nem homem medianamente intteligente que ndo perceba a
immensidade de suas applicacdes.

A Gazeta honra-se de ser, no Brasil, o primeiro jornal que dedica
especialmente um trecho de uma de suas paginas a este assumpto relevante:
tanto mais quanto esta secgdo esta entregue a um dos mais talentosos e mais
cultos dos nossos jovens scientistas. Maior honra porém, serd a nossa, ser
virmos toda a imprensa brasileira collaborar nesta obra necessaria de
divulgag&o e incitamento (GAZETA DE NOTICIAS, 19/04/1923).

A radiotelefonia é considerada pelo jornal como um colossal melhoramento, ja que
representa um avanc¢o da ciéncia, simbolo maior do progresso e da civilizacdo neste periodo
(VIEIRA, 2010), tanto que o radio foi um projeto de intelectuais positivistas, que associavam
modernidade, civilizacdo e pensamento racional. As narrativas sobre o radio, em sua maioria,
tinham um tom de deslumbre, de encantamento, de maravilhamento, colocando a imprensa
em uma posic¢ao privilegiada de porta-voz das novidades tecnoldgicas. E ndo bastava apenas
noticiar; era a imprensa que alertava os leitores sobre a importancia de se integrar no mundo
que abriria os horizontes de um Brasil moderno. Nesse sentido, pode-se perceber que as
tecnologias sozinhas, apenas com o apoio dos cientistas, ndo seriam suficientes para a
construcdo de nosso projeto de civilidade. A ideia de modernidade era a popularizacdo dessas
tecnologias a partir de dois movimentos: 1) de uma constru¢do narrativa em torno delas,
responsaveis por criar um imaginario pautado no sensacionalismo, o qual transformava as
tecnologias em algo fantastico; 2) de uma pedagogia, ou seja, de ensinar aos brasileiros os
usos possiveis dessas tecnologias, para que houvesse uma adesdo na pratica, na manipulacéo
das técnicas enquanto amadores, que adquirissem a ciéncia como hobby. A imprensa cumpriu
a funcdo de disseminar a tecnologia como entretenimento, quando abre suas paginas para

incentivar a manipulacgéo das tecnologias como a mais nova aventura da modernidade.
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Em 11/05/1923, menos de um més depois da inauguracdo da Radio Sociedade do Rio
de janeiro, Roquette-Pinto assina a coluna Radiophonia, na Gazeta de Noticias, e defende a

simplicidade técnica e o baixo custo de se montar um receptor.

E um erro suppor que so se pode ouvir bem uma conferencia e um concerto
em T.S.F gastando forte somma no apparelho receptor. Uma das maiores
seducgbes da T.S.F é precisamente 0 seu aspecto immensamente
democrético e liberal. O T.S.F presta-se a ser recebido com apparelhos
baratissimos, de preco quasi inacreditavel.

E pode-se dizer que o amador abastado dono de um receptor que lhe custou
500% ou 2 contos, recebe de mais longe e mais forte, mas ndo ouve mais
apagadamente do que o humilde operario ou jovem estudante que organizou
seu posto com uns magros 200 ou 100 mil reis.

Pode-se, pois, ouvir muito bem gastando muito pouco... Saibam quantos
operarios e mocos estudantes e senhoritas intelligentes que lerem,
portanto, que se pode ter um excellente posto de recep¢do de T.S.F.,
permittindo ouvir admiravelmente concertos e conferencias transmittidos
pela estagdo da Praia Vermelha gastando apenas 50 ou 100 mil reis.
(Coluna Radiophonia, Gazeta de Noticias, 11/05/1923, grifos da
pesquisadora).

Roquette-Pinto, neste artigo, corrobora o papel da imprensa em ser o instrumento de
popularizacéo da novidade, a que ele chama de T.S.F (Telegrafia sem fio). O tom do artigo é
de desconstrucdo do mito de que toda tecnologia custa um preco alto e que por isso nao pode
ser incorporada no cotidiano de todos. Quando inicia o artigo falando sobre o preco dos
aparelhos e também sobre a facilidade de monta-los, enfatiza a fungdo democratica do radio,
em termos tecnoldgicos, essencial para que o futuro dessa tecnologia tenha sucesso e
conseguisse se consolidar no pais. O sucesso do radio, nessas narrativas da imprensa, sempre
esteve associado a adesdo da populacdo, de ricos e de pobres, que precisavam incorporar 0
rddio ao seu cotidiano. Como mostrou VIEIRA (2010), o ré&dio popularizou-se como
tecnologia antes gque se tornasse popular como meio massivo, como midia. Ele foi construido
a partir de narrativas que o transformaram em uma tecnologia promissora, simbolo da
civilidade e da modernizacdo. Como midia, o radio consolidou-se a partir do imaginario que
se criou em torno dele como tecnologia, para o qual a imprensa contribui de forma decisiva.

Nesta coluna fica clara ainda a questdo da escuta e as expectativas em torno de novas
formas de audicdo que o réadio trazia. Quando Roquette-Pinto afirma que qualquer um pode
ouvir “admiravelmente” concertos e conferéncias, deixa transparecer esse deslumbre em torno
desse novo tipo de escuta, ou seja, as pessoas poderdo admirar os contetidos do radio a partir

dos ouvidos, os quais serdo o canal para captar as novas sensagdes que a modernidade traz. A
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imprensa, nesse sentido, cria uma expectativa de escuta, aquela que pode ser forte e nitida,

n&o importando o prego do aparelho.

E interessante reproduzir aqui a imagem da coluna Radiophonia, que vem abaixo, para

observar a preocupacdo didatica de Roquette-Pinto que mostra detalhadamente os

instrumentos que as pessoas precisam para operar a radiotelefonia e depois sugere um passo a

passo sobre o que fazer com cada um deles. Os leitores se deparavam com instrugdes técnicas,

com o intuito de explorar a simplicidade da manipulacdo da radiotelefonia, pratica que da
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Em narrativas como esta, a radiotelefonia permeia o imaginério dos leitores como uma
mistura de educacéo, deleite e entretenimento. Existe uma ideia de que educagdo pode estar
ligada ao entretenimento e a diversao, ligacdo de conceitos nova para a época. Além disso, a
imprensa sugere aos leitores uma postura de escuta. Os textos sdo bastante opinativos e
muitas vezes fornecem o testemunho, ou seja, a experiéncia de alguém que ja conhece a
radiotelefonia e pretende multiplica-la aos demais. Em relagdo a nova possibilidade de escuta,
as paginas dos jornais sdo quase unanimes em relaciona-la a algo prazeroso, a uma sensagao
que até entdo ninguém havia experimentado, como uma surpresa. Roquette-Pinto explicita a
surpresa dos ouvintes iniciantes ao se depararem com aparelhos tdo simples que lhes geraria
grandes resultados. “Os apparelhos necessarios sdo tdo escandalosamente simples que a
primeira recompensa do amador primitivo reside na surpresa que lhe causam os meios com
que a sciencia lhe proporciona resultados tio grandes” (GAZETA DE NOTICIAS,
11/05/1923).

Segundo Burke & Briggs (2004), a imprensa desestabilizou o conhecimento formal
sobre 0s assuntos ao tornar os leitores mais conscientes da existéncia de historias e
interpretacdes conflitantes. Além disso, 0s jornais trazem uma multiplicidade de vozes, as
quais sao legitimadas ndo s6 pelas suas origens como também por ocuparem um lugar de fala
no jornal, o qual publicizava os assuntos. Schudson (2010) analisa que a imprensa deste fim
do século XIX inventou o conceito moderno de noticia, a qual, segundo ele, teria a funcdo de
fornecer experiéncias de satisfacdo estética para os leitores, 0 que o0s ajudariam a interpretar
suas préprias vidas e relaciona-las ao mundo a sua volta. Sob este ponto de vista, o jornal,
segundo Schudson (2010), age como um guia para a vida, ndo apenas por fornecer os fatos,
mas por seleciona-los e enquadra-los — movimento indispensavel para que a informacéao se
torne plausivel. As afirmacdes de Schudson provocam o ato de refletir a respeito do tipo de
interpretacdo que os textos dos jornais davam ao radio; existia uma carga de subjetividade nas
narrativas e também nas entrelinhas dos textos, deixando transparecer um senso comum sobre
a visdo a respeito da ciéncia e das tecnologias, a qual o radio incorporou. E o caso de refletir
se 0 imaginario construido em torno do radio ndo se apropriou de um senso comum das elites
sobre o sentido da ciéncia e da tecnologia para a modernidade, o qual foi compartilhado com
os leitores. Questiona-se tambem que fator transformava em verossimeis as noticias sobre o
radio. Era a ciéncia por tras de sua criacdo ou o papel que o jornal ganhava a cada dia,
consagrando-se como o detentor da “verdade” dos fatos? No caso das narrativas tecnologicas,
tanto a tecnologia alavancou a imprensa quanto esta deu legitimidade as tecnologias.

Aconteceu 0 movimento que Burke & Briggs (2004) chamam de circularidade cultural, pois o
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letramento, por trds da logica da imprensa, dava legitimidade as suas narrativas ao mesmo
tempo em que as tecnologias, vistas como um milagre da ciéncia, forneciam forga simbdlica
aos jornais. Barbosa (2013, p. 21) analisa: “O pensamento racional ¢ produto direto das
competéncias introduzidas com o modo letrado de ver o0 mundo. Na medida em que a escrita
separa o0 pensamento do contexto social, permite o afloramento do ceticismo e da andlise”.

A citacdo acima destaca um dos papéis mais importantes que a imprensa exerce: o da
possibilidade da construcdo de um senso critico nos leitores, representando o imaginario sobre
determinado assunto. No caso das noticias sobre o radio, a intencdo das narrativas era
produzir um senso critico favoravel a novidade e, mais do que isso, um senso carregado de
entusiasmo com aquela que se dizia a maior invencdo de todos os tempos, confundida com
um milagre.

E importante salientar que no periodo os jornais se tornaram diarios e isso trouxe a
exigéncia de noticias atuais. A ideia de atualidade baseava-se nos conceitos de modernidade e
civilizagdo, diretamente ligados a tudo o que vinha da Europa. A dinamizacdo das redacdes
foi possivel gracas as agéncias de noticias, que agilizavam a producéo de informacdes a partir
do telégrafo. Além de espetacularizarem as noticias sobre as novas tecnologias, a dinamizacao
das noticias eram um espetaculo em si. Isso trazia legitimidade aos jornais e, em
consequéncia, os transformavam em uma nova tecnologia a ser inserida no cotidiano. Entéo, a
imprensa diéria espetacularizava-se a si mesma, pois era fruto de uma transformagdo
tecnoldgica, a qual anunciava e da qual fazia parte ao mesmo tempo. Com isso, a imprensa foi
ganhando credibilidade junto aos leitores e consolidando seu papel que, segundo Ball
Rockeack & De Fleur (1990), consagrou-se como vigilancia. A imprensa enxergava-se como
a vigilante da sociedade e incorporou este discurso em torno de si mesma para criar sua
identidade junto ao seu publico leitor.

Uma outra questdo em torno do papel dos jornais, muito discutida entre o0s
historiadores da imprensa, é a sua atuagdo na construcdo de uma esfera publica. No caso das
noticias sobre radio, ela tinha, declaradamente, a intencdo de construir uma esfera de
discussao e de adesdo a respeito da novidade. Segundo Burke & Briggs (2004), esfera publica
representa uma arena na qual acontecem os debates. Esse conceito foi criado pelo filésofo
Habermas (1962) para designar uma esfera constituida de individuos que se reuniam
privadamente para debater entre si as normas da sociedade civil e da constru¢do do Estado,
onde as atividades deste poderiam ser confrontadas e sujeitas a critica, através da discussdo
aberta e irrestrita. Os jornais, segundo o filésofo, a partir do século XVII produziu um novo

forum de debate publico, pois foram beneficiados pelo surgimento de novos centros de
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socializacdo, como salGes e cafés, locais onde o povo e as elites podiam discutir em pé de
igualdade. O fato deu-se no inicio do século XVIII, quando se criaram as condicdes
favoraveis para a emergéncia da esfera pablica, ja que o controle politico da imprensa tornou-
se menos rigido. As discussdes criticas eram estimuladas pela imprensa, no entanto, a esfera
publica era de natureza burguesa, composta s6 de homens membros das elites, dominada pela
razéo.

Em relacdo ao radio, a imprensa foi, sem divida, um meio de formacdo de uma arena
de debates e a esfera publica em torno desse meio de comunicagdo se encaixa no conceito de
Habermas, pois o réadio foi um projeto de homens da elite letrada e intelectual brasileira com o
intuito de “educar” a populacdo. A imprensa foi o lugar de incentivo a esse debate, quando se
propGe a divulgar todos os assuntos sobre radio no Brasil, desde reuniBes, visitas de
radioamadores estrangeiros até as experiéncias de radioamadores e as formas como estes
conseguiram escutar as mensagens pela radiotelefonia. As noticias sobre o radio na imprensa
davam a impresséo de que tinham a tarefa de angariarem adeptos que pudessem nado apenas se
informar a respeito do radio, mas se inserir neste projeto, transformando-se em agentes ativos
ndo so para pensarem a consolidacdo da radiotelefonia no Brasil, mas também assumindo a
pratica do radioamadorismo. A arena de debates em torno do radio pode ser melhor
visualizada na coluna Radiophonia, de 19/04/1923. A coluna apresenta vérias noticias
diferentes. Em seu texto de abertura, narra as maravilhas que o réadio traz para a humanidade e
afirma que ele penetra em todas as casas, demonstrando que realmente houve uma adesdo da

populacdo ao projeto de consolidacdo do radio.
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Na secdo “Correspondéncias”, a coluna se propde a receber cartas de leitores que
tenham qualquer davida a respeito do T.S.F, transformando a imprensa em um meio
incentivador do debate e das trocas de interesses comuns entre individuos. J& na segdo
“Noticias”, ha informagdes a respeito do desenvolvimento da radiotelefonia pelo mundo e
ainda um convite para fazer parte das reunides do Réadio Club do Rio de Janeiro, o qual
funcionava como um centro de estudos para a vulgarizacdo da radiotelefonia.

De acordo com os exemplos acima, percebe-se que a imprensa foi uma facilitadora na
construcdo de uma esfera publica em torno do radio no Brasil e o seu desenvolvimento s
ocorreu a partir destes debates, onde havia a troca de experiéncias entre os radioamadores, as
quais seriam divulgadas pela imprensa depois de ocorridas. O papel da imprensa, portanto, foi
o0 de inserir o radio na esfera de debates das elites para que estas “educassem” o povo. Além
disso, a partir das narrativas construidas basicamente pela utilizacdo do testemunho e de um
tom apologético no texto, a ideia que se formava em torno do radio era de uma maravilha
conquistada pela ciéncia, cujo sucesso s6 seria alcancado pela adeséo de todos os brasileiros
na pratica da radiotelefonia.

A imprensa, ao dar destaque ao radio, traz duas questdes que permeardo o imaginario:
1) as novas formas de escuta estdo no centro do debate sobre o que é ser moderno; 2) a
oralidade, mesmo ha tempos superada pelo letramento, no Brasil ainda se fazia muito
presente. Mas a questdo central em discussdo € a forma como as tecnologias modificaram a
escuta e seus critérios, 0s quais estdo presentes nas expectativas do publico em relacdo ao
radio. Com vistas nessas expectativas, frutos de novos critérios de escuta, é possivel verificar
como a imprensa, a0 mesmo tempo que revelava textos que continham o imaginario da época,
também foi responsavel por construir uma ideia do que seria escutar réadio.

O objetivo, entdo, é compreender as narrativas como produtoras de discursos gque,
segundo Fairclough (2001) sdo fruto de mudancas sociais e capazes de produzir
transformacgfes na sociedade. Os discursos, segundo o autor, tém a funcdo de constituir
identidades e relagdes sociais e contribuem para modificar o conhecimento, dentro do qual se
incluem as crengas e 0 senso comum. Nesse sentido, a imprensa foi responsavel pela
construcdo de um discurso em torno do radio e de suas potencialidades na transformacéo da
escuta, o qual pretendia se consolidar como um senso comum, ja que tinha um tom
democratizador. E relevante ressaltar que os discursos produzidos em torno da escuta do radio
representam um resultado de um imaginario em torno das visdes compartilhadas na época

sobre as tecnologias, por isso, se faz necessario compreender as formas como foram narradas
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em fins do século XIX e inicio do XX, para que se faca claro o imaginério tecnoldgico da
época atuando sobre as interpretacOes a respeito do que o radio era e viria a ser.

Sussekind (1987) apresenta analise sobre os discursos construidos pela literatura em
torno das tecnologias, vistas como um grande espetaculo da época. No caso da maquina de
escrever, as narrativas destacam a forma como ela funcionava, ou seja, revelavam o mesmo
que as narrativas sobre o radio, acentuando a preocupac¢do de descrever seu funcionamento
técnico a fim de ensinar a todos a pratica de usar essa novidade tecnoldgica. Ao analisar as
narrativas sobre o gramofone, destaca, por sua vez, que 0 que impressionava na maquina nao
era o que ela tinha a oferecer, mas aquilo que estava além dela, ou seja, aquilo que ela
produzia, como barulho, voz fanhosa, digressbes sonoras, etc. Assim acontecia com as
narrativas sobre o radio, pois 0 que interessava muitas vezes era registrar o que os amadores
ouviam, a partir de que distancia, e se ouviam bem ou mal. O foco de muitas narrativas sobre
o0 radio eram as formas de escuta que ele possibilitava, acreditando-se muitas vezes ser algo
semelhante a um milagre da ciéncia e ndo algo que pertencia as potencialidades da maquina.
Esta, diversas vezes, foi vista apenas como um meio de possibilitar algo milagroso produzido
pelas facanhas da ciéncia.

A autora analisa que nesta modernidade anunciada fez-se necessaria a representacao
de um maquinismo, visto como o simbolo dos valores da Republica que se anunciava, 0s
quais eram carregados de ideais modernos. Sussekind analisa 0 horizonte técnico simbolizado
pelas narrativas, nos quais as tecnologias representavam um futuro mitico fruto de uma
consciéncia coletiva em transformacdo, a qual ora aprovava os “avangos” e ora desprezava-0S
em nome de uma crenga nas formas antigas como genuinas culturalmente. “Em parte, é por
isso que hesita diante da méaquina, diante da substituicdo do tracado manual pelo registro
mecanico. Como oscilaria entre diferentes desdobramentos literarios desse dialogo a principio
discreto, mas intensificado desde a virada do século com a técnica” (SUSSEKIND, 1987, p.
28).

Sussekind destaca também que havia um didlogo muito marcante entre imagem
técnica e imagem pictdrica, o qual se construiu no jornalismo e na producdo literaria. A autora
recorre a Vilém Flusser para explicar como se tornava cada vez mais forte a relagdo entre
texto e imagem. Flusser diz que ao longo da histdria os textos explicavam as imagens,
desfazendo os mitos em torno de conceitos a que elas remetiam. Ao mesmo tempo, completa
Flusser, as imagens ilustravam os textos, remitificando-os, ou seja, a imagem traz um fascinio
que influencia na leitura do texto. Flusser afirma que o leitor, “ao ler o artigo, estd sob a

influéncia do fascinio magico da fotografia. Ndo quer explicacdo sobre o que viu, apenas
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confirmag¢do” (FLUSSER apud SUSSEKIND, 1987, p. 36). O fascinio da imagem neste
periodo da historia esteve presente em muitas noticias sobre o réadio, pois em muitas delas
havia gréaficos, desenhos e mesmo fotos que explicassem o funcionamento dos aparelhos de
radiotelefonia como também fotos de pessoas ilustres que tiveram sucesso na manipulacdo da
técnica. Como foi 0 caso da matéria abaixo publicada no Jornal A Noite, em 18/05/1923, onde
publicaram-se trés fotos de cientistas renomados se utilizando dos fones de ouvido

caracteristicos da radiotelefonia.
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O titulo traz mais uma vez a palavra “milagre”, muito recorrente nas noticias
envolvendo o réadio. A ideia de milagre, neste artigo e em muitos outros, esta associado a
simplicidade das maquinas, da técnica utilizada, em contraponto a um resultado tdo grandioso
que é a possibilidade da transmissdo das mensagens a distancia, sema utilizacdo de qualquer
aparato material, que neste caso séo os fios. As fotos trazem imagens aparentemente muito
simples, dois homens ilustres com fones de ouvido, aparentemente leves e descomplicados, e
outro com uma tecnologia que mais lembra um guarda-chuva, objeto do cotidiano das pessoas
e bastante conhecido. A aparente simplicidade das imagens reforcam o titulo com a palavra
“milagre”, pois, nas entrelinhas, quer-se fazer acreditar que de aparatos tdo simples pode-se
conseguir tamanha faganha da ciéncia.

Retomando a nocdo de textualidade de Gitelman (1999), ndo é possivel analisar o
impacto de cada tecnologia dissociado das narrativas produzidas em torno delas. O conceito
da autora sobre textualidade permite avaliar a relacdo entre seus impactos sociais com as
formas como foram representadas. Segundo ela, as tecnologias trouxeram novas formas e
tipos de escrita, como por exemplo, o que ela chama de escrita marcada pela excentricidade,
muito comum para as tecnologias que provavelmente ndo funcionariam, como o Telégrafo
Vocativo Cambraia, idealizado para estabelecer contato, por via da radiotelefonia, com
falanges de espiritos.

Os significados das tecnologias na vida social, segundo Gitelman (1999), dependeram
muito das formas como foram narradas, o que as transforma em tipos de conhecimento.
Alguns artefatos tecnoldgicos, por exemplo, eram considerados Uteis a medida que sdo
incluidos nas textualidades, como, por exemplo, 0os materiais que eram usados o movimento
da bricolagem, quando os amadores se utilizavam de aparatos ndo industrializados, artesanais,
para montar seus aparelhos de radio. Uma carta mostrava o amador se utilizando de um fundo
de cesta e de um fone de telefone para construir o aparelho de radiotelefonia.

As tecnologias, portanto, ndo sdo apenas construidas fisicamente, mas
discursivamente, o que possibilita uma livre interpretacdo para seus usos, induzindo muitas
vezes a praticas de ressignificacdo. Gitelman (1999) afirma também que uma invencdo
tecnoldgica é bem sucedida ndo porque funciona na pratica, mas porque é narrada como
funcional e isso gera expectativas em relacéo a sua consolidacdo. Esse movimento, segundo a
autora, pode explicar porque algumas tecnologias foram aceitas ou ndo, e que essa aceitacao
da sociedade, de acordo com a hipétese de Gitelman, depende da forma como as tecnologias
foram narradas e lidas. No caso do radio, muitos aparelhos ndo vingaram como modelos

candnicos e, na pratica, ndo era garantido que a tecnologia narrada pudesse funcionar, pois
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muitos fatores, como a interpretacdo dos leitores, poderiam influenciar nos usos préaticos da
tecnologia, tal como se propunha a coluna Radiophonia. Para uma tecnologia funcionar, néo
basta apenas narrar 0s tipos de aparatos materiais necessarios, como Roquette-Pinto fez, a
bonina, um fone, um detector e uma antena. Para compreender as tecnologias, é necessaria
uma compreensdo mais especifica, a que muitos individuos, fora do &mbito da engenharia e
da ciéncia, ndo tinham acesso. Um exemplo disso sdo as cartas de amadores que tinham
problemas com seus aparelhos e enviavam pedidos ao Departamento Técnico da Radio
Sociedade a fim de saberem como poderiam ouvir melhor ou até mesmo como fariam
funcionar seus aparelhos. Contudo, no mercado, existiam multiplos modelos de rédio, tanto
industriais como artesanais, e apenas alguns foram canonizados como modelos convencionais
pelo mercado.

As narrativas das tecnologias, portanto, incluem uma carga ideoldgica de quem narra,
fruto de um imaginério que vem sendo construido a respeito do lugar simbolico da tecnologia
em determinado momento histdrico. Em fins do século XIX e inicio do XX, elas tinham um
lugar central na sociedade ocidental, especialmente na Brasileira, que aguardava ansiosamente
um projeto de modernidade em busca de uma identidade civilizada. A linguagem das
tecnologias, segundo Gitelman (1999), € carregada de imaginacdo, ou seja, € uma linguagem
imaginada, geralmente voltada para anunciar um presente promissor para a constru¢do de um
futuro baseado em conceitos de “avanco”. A linguagem das tecnologias envolve um
vocabuldrio de um “vir a ser”, baseado em um presente que deu certo por cumprir seu
compromisso com a constru¢do de um futuro. E a nocdo de futuro, de olhar para frente, faz
parte deste projeto de modernidade.

Os discursos produzidos em torno das tecnologias, portanto, sdo carregados da
criatividade de quem narra e geralmente ddo foco na performance da maquina, ligada a
poténcia e velocidade, dois valores muito cultuados em fins do século XI1X, além da nocéo de
seguranca. Tais valores transformavam os inventos em commodities, 0s quais eram capazes de
retirar simbolicamente as tecnologias dos laboratérios dos inventores e transforma-las em

objetos de mercado, industriais.

A percepcao de intensificagdo e aceleragdo do presente tera como uma das
consequéncias — e, de forma dialética, uma de suas condi¢des — a
transformacdo parcial e gradativa do estatuto do acontecimento, sobretudo
na forma midiética, na virada do século XIX para 0 XX (MATHEUS, 2011,
p. 169)
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A imprensa, ao narrar as tecnologias, modificava a relagdo com o tempo. Como
Matheus observa, construiu-se uma noc¢do de um presente acelerado a partir do acontecimento
das inovacdes tecnologicas. O que interessa analisar €, portanto, as estratégias utilizadas pela
imprensa para transformar as tecnologias, mais especificamente, o radio, em um fato

relevante, ou seja, em um acontecimento.

E dificil saber o grau de participacio das midias na producio dos sentidos de
um acontecimento, j& que fazem parte de um sistema cultural mais amplo e
complexo, no qual integram a¢bes comunicacionais diversas. E igualmente
dificil traduzir a intensidade da experiéncia desses acontecimentos em
termos quantificaveis. A forma de apreensdo que nos resta é a narrativa.
(MATHEUS, 2011, p. 170)

As narrativas sobre as tecnologias constroem uma promessa de futuro e, por isso,
agregam valor simbolico ao jornalismo, que converte 0os acontecimentos tecnolégicos em
acontecimentos midiaticos (MATHEUS, 2011). Em relacdo ao radio, a intencdo da imprensa
era justamente midiatizar tal novidade, a ponto de acreditar que sem o auxilio dos jornais o
radio ndo seria um acontecimento. Na primeira edi¢do da coluna Radiophonia, de 19/04/1923,
o0 texto termina com o seguinte pensamento: “Maior honra porém serd a nossa, se virmos toda
a imprensa brasileira collaborar nesta obra necessaria de divulgacdo e de incitamento”.

A imprensa, de fato, aderiu a causa do radio, disseminando uma padronizacao de seus
usos por via de uma pedagogia da escuta; ao ensinar a usar o radio, ela exercia papel
pedagdgico sobre como os individuos poderiam ouvir novas coisas de diferentes formas, o

que representaria a forma como a modernidade estava reinventando a escuta.

5.2 Narrac0es sobre o radio: o ideal da escuta na modernidade

Os jornais mais populares do Rio de Janeiro, na virada para o século XX, aderiram de
fato a causa da consolidacdo do radio, em nome da conquista da utépica modernidade. Em
uma pesquisa preliminar na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, em trés jornais
populares na época, havia claramente o interesse de transformar o radio em noticia com vistas
a sua vulgarizagdo. Em pesquisa ao Jornal do Brasil, entre 1920 e 1929, década de
consolidacdo do radio no Pais, ha 3.228 (trés mil, duzentos e vinte e oito) registros com a
palavra Radiotelephonia. No Jornal do Commercio, ha 2.898 registros com este termo e, no
Correio da Manh4, 2.678 (dois mil, seiscentos e setenta e 0ito) registros. E com base neste

jornal que se pauta a analise a respeito e um imaginario sobre construcdo dos usos do radio a
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partir de novos tipos de escuta. Este jornal era o de maior tiragem nesta época no Rio de
Janeiro.

Antes da criacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, que deu formato midiatido ao
radio, a imprensa ja noticiava a novidade que se anunciava. Em 21 de margo de 1920, o
Correio da Manha publicou matéria sobre os avancos que a radiotelefonia vinha sofrendo. O
titulo “Pelo Progresso da Nossa Radiotelephonia” ressaltava a questdo da escuta prolongada,
ja que a noticia principal da matéria foi a comunicacdo de mais de meia hora, mediada pela
radiotelefonia, entre Rio de Janeiro e Sergipe. A possibilidade de estender simbolicamente 0s
ouvidos para que comunicagfes acontecessem a distancia foi um valor muito cultuado nos
primeiros momentos do radio, pois representava, nas entrelinhas, uma redefinicdo do espago
da escuta, a qual até a chegada do radio e dos primeiros aparelhos de reproducdo do som, sé
poderia ser realizada no “aqui e agora”, no mesmo tempo € no mesmo espago dos
interlocutores, ja que o som € algo inapreensivel. Com a tecnologia como mediadora, 0s
ouvidos conseguem pela primeira vez chegar a espacos até entdo inimaginaveis. A nogdo de
tempo para a escuta também esta reconfigurada aqui, pois a distancia permitiu uma troca de
informac0es a partir da audicdo prolongada, até entdo desconhecida.

Esta noticia traz o radio e as novas possibilidades da escuta para o centro do debate,
acessando uma utopia de modernidade, pois 0 tom do texto traz nas entrelinhas o inusitado, a
superacao do tempo e do espaco para a escuta, que até entdo era algo tdo natural e corriqueiro,
e que so as tecnologias deste fim do século XI1X puderam transformar, implicando a ideia de

milagre e maravilhamento.
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Figuré 50: Correio da Manhd, 21 de marco de 1920%,

Na noticia de 18 de novembro de 1923, quando ja existia a no¢do de radio como
midia, o Correio da Manhd publicou a informacdo sobre um livro que desmitificava a
radiotelefonia. A noticia inicia falando sobre a radiotelefonia ser, até bem pouco tempo, um
mistério, uma ciéncia rara e inacessivel. Mas gracas a vulgarizagdo a partir da cultura
impressa este cenario mudou. A matéria traz a informacdo sobre um livro novo, “La
radiotelefonia al alcance de todos™, que servia para mestres e principiantes nos usos do radio.

Aqui, a imprensa, divulgando este livro, coloca em pé de igualdade os cientistas, engenheiros

3! Disponivel em: www.bn.br. Acesso em: Julho de 2014.
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e 0 publico em geral que esta se aventurando com o radio. O que é ressaltado é que o livro
trata de assuntos importantes, sem banaliza-los e prejudicar o sentido original, apesar de
simplifica-los. Aqui percebe-se uma tentativa de padronizacdo da escuta tecnoldgica, pois 0
livro pretende ser um manual de instrucdes simples para os usos da radiotelefonia. Além
disso, a noticia traz o tom de apologia a tecnologia, ou seja, a radiotelefonia, que trouxe
basicamente uma nova possibilidade de comunicacdo por via da oralidade e da escuta,
representa, como o texto afirma, uma descoberta maravilhosa que transformou a vida
cotidiana. A ideia de transformacéo é essencial para a passagem de um mundo visto como
selvagem para o mundo civilizado. A no¢do de mudanga, muito trabalhada pelos jornais nas
narrativas das tecnologias, traz a sensagdo de que 0 presente estd em movimento para a

construcdo de um futuro promissor.

LIVROS NOVOS

“La radiotelefonia al
| alcance de todos”

| Descoberta maravilhosa, que trans-
formou as condicdes da vida actual,
a radiotelephonia era, até ha pouco,
sciencia arida, ou inaccessivel para os
amadores ¢ mesmo para os professo-
res. Entretanto, ‘nestes ultimos tem-
pos, alguns sabios a vulgarizam de
maneira definitiva.

Da “Libreria Espaiiola” recebemos
o belo, claro o profundo livro inti-
tulado “La radiotelefonta al alcance
de todos™, escripto pelo engenheiro
“yankee™ James Irwhing e traduzido
para o hespanhol por Aguilar Mufoz.
O ‘autor dessa utilissima obra é chefe
de machinas dos famosos estabeleci-
enentos Hutchinson ¢ muito se tem
sa.ientado como completo expositor de
materias scientificas. Seu estylo é fa-
cil e agradavel, e nunca prejudicado
por obscuridades e falias O que logo
chama a attengio Nos seus ensaios
technicos € a decidida lucidez das ex-
plicagSes sobre assumptos graves, pois
elle os simplifica sem prejudical-os.

“La radiotelefonia al alcance de to-
dos™ ¢ o manual insubstituivel, que
serve para mestres ¢ principiantes.
Cumprenos declarar que 3 edicio hes-
panhola de tio interessante livre ¢
primorosamente cuidada,

Figura 51: Correio da Manha, 18 de novembro de 1923%.

% Disponivel em: www.bn.br. Acesso em: Julho de 2014.
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As propagandas também funcionavam como informacdo relevante para a
radiotelefonia. A que pode ser vista abaixo, ndo “vende” a radiotelefonia, em si, mas um
instrumento intitulado piano-pianola, o qual se diz muito facil de tocar e apropriado para
aqueles que entendem ou ndo de musica. A empresa fabricante fornecia aulas praticas por
meio da radiotelefonia, ou seja, as pessoas aprendiam um instrumento a partir de uma escuta
pratica, técnica, e pelo tom da propaganda, muito simples de aprender. A propaganda coloca a
possibilidade de se adquirir uma habilidade musical a partir dos ouvidos, ou seja, de aprender
ouvindo, remetendo a questdo da pedagogia da escuta, que aqui ganha o sentido de educar os

ouvidos para a aprendizagem do instrumento.
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Figura 53: Correio da Manh§, 1923.
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A troca de mensagens pela radiotelefonia, especialmente entre pessoas ilustres, era
tratada com destaque pela imprensa. Na matéria, acima a noticia tem foco na mensagem
transmitida pelo presidente Coolidge que, gracas a radiotelefonia, permitiu que todos os
Estados da Confederacdo pudessem ouvir as palavras oficiais. A matéria traz em destaque que

agora nao € preciso sair de casa para ouvir uma mensagem importante. Além disso, ressalta-se
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que a radiotelefonia amplifica a voz humana, ampliando o discurso perfeitamente ouvido por
uma multiddo de mais de 100 mil pessoas que rodeavam o capitélio, além daqueles que
escutaram de casa a partir de seus aparelhos radiotelefénicos. Ha destaque também para a
novidade de ter sido colocado um microfone na Casa Branca, que permite ao presidente falar
com o publico de seu gabinete ou até mesmo de sua cama. O interessante desta matéria é que
ndo é o conteudo do discurso que estd em foco e sim a tecnologia que permitiu a escuta de
milhares de pessoas que estavam presentes no evento assim como as de outros estados do

pais.

As duas matérias supracitadas trazem a sensacao de que a radiotelefonia disseminou-
se rapidamente na Europa e nos Estados Unidos, fato extremamente relevante para o
imaginério da época, pautado nos conceitos de civilizagdo. A ideia de escuta globalizada esta
presente nesta matéria, quando narra a disseminacdo de um concerto para fazer propaganda do
Esperanto, lingua que supostamente seria universal. Unir a radiotelefonia a esta lingua faz
acreditar que a tecnologia contribui para a democratizacdo e o cosmopolitismo. H& também a
questdo da superacdo do tempo e do espaco por apresentar as localidades da transmisséo,
Sibéria e Moscou, 0 que da a sensacdo de poténcia da radiotelefonia por ligar lugares téo
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distantes. A noticia sugere uma escuta que supera tempo e espa¢o, com foco nos contelidos
estrangeiros e considerados civilizados. Em termos de tecnologia, os ouvidos podiam alcangar
mundos até entdo muito distantes e, em termos de conteldo, a escuta se torna educada e

civilizada por entrar em contato com a cultura europeia, no caso a cultura erudita europeia.

Figura 55: Correio da Manhd, 1 de margo de 1924.

A manchete acima ressalta a questdo da escuta a distancia e da comodidade de se
poder ouvir os conteudos no @mbito privado. Além disso, a ideia de que se pode ouvir tudo,
até praticas religiosas, que até entdo eram restritas aos seus locais de rituais, faz acreditar que
a radiotelefonia transforma o &mbito publico e o privado. Ou seja, 0 que se era possivel ouvir
apenas em ambientes privados agora se tornam puablicos para quem quiser ouvir, ou seja,
mundos possiveis e inimaginaveis chegam as casas a partir dos ouvidos e da escuta mediada
pela tecnologia. Dessa forma, 0 mundo se tornava conhecido por aquilo que se ouvia, 0 que
reforca a importancia da sonoridade para localizar os individuos na modernidade. Era uma
escuta pautada em sons vindos de longe, do estrangeiro, capazes de transformar o pais em um
lugar em pé de igualdade com os considerados civilizados.

Na noticia a seguir, ha duas informagdes diferentes a respeito da radiotelephonia: uma
tratando da autorizacdo de funcionamento de mais um posto de radiotelegrafia e a outra a
respeito da possibilidade de se ouvir, por meio dessa tecnologia, musicas de Alberto
Nepomuceno. Tais noticias remetem & popularizacdo da tecnologia, primeiro com a abertura
de mais um posto de transmissdo do Rio Grande do Sul e depois da tentativa de se utilizar o
radio para construir uma escuta com uma sonoridade nacional, no intuito de educar o povo. O
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jornal, neste sentido, presta um servigo para a Radio Sociedade, ja que divulga o dia e o
horario de sua programacdo. Dessa forma, a imprensa cumpre um papel de transformar o
leitor em ouvinte, dentro do conceito de circularidade cultural ja analisado. A imprensa, ao
prestar servico para o radio, constréi um ouvinte letrado, ou seja, uma escuta letrada, pois s6
aqueles que sabem ler poderdo ter acesso a programacao.
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Figura 56: Correio da Manha, 10 de abril de 1927.

No projeto de consolidacdo do radio, portanto, havia uma proposta de democratizar
uma escuta elitizada, que segundo as elites letradas que projetaram o radio no Brasil, a pratica
de ouvir ja era algo que pertencia a todos, que todos conheciam, diferente do letramento. A
coluna Radiophonia, de 22/03/1923, diz: “Nem todos sabem ler. Todos os sdos, sabem ouvir”.
A ideia que a escuta era algo natural a todos e, por isso, a partir dela, conquistar-se-ia 0
letramento, proprio de uma sociedade civilizada. A radiotelefonia, neste artigo, €
compreendida como uma forma de evolucdo social de forma a acabar com o analfabetismo.

Entdo, a partir da audigéo, acreditava-se poder sanar esse problema considerado um entrave
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na modernidade. Mas ndo era qualquer tipo de escuta. Deveria ser uma escuta erudita,
mediada tecnologicamente. Por via dos ouvidos ignorantes, iletrados, acreditava-se poder

construir ouvidos educados que logo se transformariam em leitores.
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Figura 57: Gazeta de Noticias, 22/03/1923.
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A partir das noticias analisadas, pode-se perceber que a imprensa se dedicou ao
movimento de vulgarizacdo da radiotelefonia, vista sempre como um milagre da ciéncia e, por
isso, transformou-se em espetaculo midiatico. Ao espetacularizar esta nova tecnologia, 0s
jornais deixavam transparecer que era por via de uma nova modalidade de escuta, de uma
nova postura dos ouvidos, que se chegaria a um modelo de modernidade. Ao ensinar a usar o
rédio, ao enaltecé-lo como um milagre da ciéncia, a imprensa adotou uma postura pedagogica,
de alfabetizacdo tecnologica, que no caso do radio, ao alfabetizar tecnologicamente,
alfabetizava também as novas praticas de escuta. A imprensa favoreceu a padronizacdo de
uma ideia de rédio, ao utilizar, na maioria das noticias, 0s mesmos critérios para sintonizar o
que seria ouvir radio com os ideais modernos. Assim, ela pode ter contribuido para a
construcdo de um senso comum em torno dos sentidos do radio na sociedade e também para
disseminar a no¢do de que, a partir de uma escuta mediada tecnologicamente, se poderia

alcancar o tdo esperado progresso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudar a histdria do radio na época de seu surgimento me pareceu, num primeiro
momento, algo inviavel de acontecer, devido a uma questdo fundamental: como analisar um
meio de comunicacdo que tem no som a sua principal caracteristica e que, por apresentar-se
ao vivo, ndo utilizava de gravacGes em seus primeiros anos de existéncia?

No ano de 2004, mesmo diante dessa davida, surgiu o primeiro projeto que deu inicio
a esta pesquisa. Como graduanda de Historia, comecei a buscar fontes primarias, marca
essencial da metodologia nessa area de estudo. Iniciei pela busca da bibliografia, que no
Brasil é bastante rica, mas focada na Era do Ouro do radio, com a Radio Nacional e seus
primeiros idolos e programas de entretenimento. O desafio de estar voltada para a base
bibliogréafica foi bastante complicado, pois a ideia era investigar os anos de 1920, década em
que as informacgdes sdo bastante escassas e focadas na nocdo de que o radio atendia,
principalmente, as elites em virtude do projeto educativo-cultural de Edgar Roquette-Pinto. O
que se sabe dos anos de 1920, por meio dos livros, sdo detalhes sobre a estrutura das
emissoras, a programacao, 0os nomes dos personagens importantes para a consolidacdo do
radio no Pais, além de informacdes sobre as poucas emissoras que se juntaram ao modelo de
Radio Clube nos anos de 1920.

Munida das primeiras informacfes adquiridas nos livros, parti para a Biblioteca
Nacional, que logo apresentou o acervo da Revista Radio, publica¢do que foi a chave para a
trajetdria da pesquisa. A partir dela consegui detectar um grande equivoco histérico: a ideia de
0 radio ser voltado para as elites. Parei aqui. A bibliografia até hoje € unénime: o radio, nos
anos de 1920, era voltado para as elites e sua popularizacdo sé aconteceu em 1930, quando ele
comeca a adotar um modelo comercial, abandona os contetdos eruditos na programacao e

comeca a tocar samba. E 0 meu interesse foi nesse hiato entre a decadéncia do modelo
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educativo-cultural e a popularizacdo do radio. Por que ele se popularizou? Qual foi o
processo, que acontecimentos se entrecruzaram para a mudanca de perfil do radio no Pais?

A Revista Radio revelava que Roquette-Pinto ndo pretendia restringir o radio para as
elites em termos tecnologicos, ja que liderou 0 movimento de popularizacdo da tecnologia do
radio, quando escreveu, em diversos artigos, que esse novo meio de comunicacao deveria ser
um “elemento da cultura popular”, ndo no sentido de apropriar-se de seu contetdo, mas no do
conhecimento tecnoldgico para a montagem do aparelho, facilitando ao cesso a escuta.

A primeira vista, parecia uma contradicdo: por que popularizar a tecnologia e elitizar
0s conteudos? Essa questdo deu origem a esses mais de dez anos de pesquisa, iniciada numa
monografia de graduagdo em Historia, com prosseguimento no mestrado em Comunicacéo e
com ampliacdo nesta tese. S80 mais de dez anos trabalhando basicamente com o mesmo
acervo: os exemplares da Revista Radio e os documentos da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, disponibilizados, desde 2005, pelo projeto “Memoria da Réadio Sociedade”,
hospedado no site da Fiocruz. Gragas a este projeto, que reine cerca de quatro mil
documentos, as visitas regulares a Biblioteca Nacional ndo eram mais necessarias, 0 que
facilitou muito o andamento da pesquisa e a descoberta, a partir das fontes primarias, de
questdes ainda sem solucao.

Parti para pensar que a consolidacéo do radio como meio de comunicacéo de massa, a
partir de 1930, como os livros apontam, poderia ser compreendida no passado, em periodo
anterior a criacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1923. Novo rumo foi tomado:
tendo o passado como referéncia, compreender o processo dos acontecimentos, com o
objetivo de ir ao encontro da pré-histéria do radio, quando a telefonia e a telegrafia foram
inventadas, ou seja, buscar no passado as evidéncias para a construcdo de um futuro. Tal
abordagem fez-me romper com uma histéria linear, presente em grande parte da bibliografia
sobre o radio, e buscar na ideia de processo, de entrecruzamento dos acontecimentos, as
respostas para compreender os destinos do radio brasileiro.

Uma das primeiras conclusGes foi que as projecOes de presente, passado e futuro —
imaginario formado por essas trés temporalidades — foram muito importantes para a
consolidacdo do radio como veiculo de informacdes e entretenimentos. A historia oficial do
radio da énfase as questbes mais factuais em seu periodo de criagdo, e foca no projeto
educativo-cultural, com o esforco de varios intelectuais da época, especialmente o de Edgard
Roguette-Pinto. Mas ndo foram apenas os homens das letras 0s responsaveis por criarem a
curiosidade no publico para o radio. A imprensa escrita, a publicidade, os manuais técnicos,

as revistas especializadas, as tecnologias de reproducdo dos sons anteriores ao radio, como o
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fondgrafo e o gramofone, os critérios de escuta criados ao longo do tempo, o publico ouvinte,
o0s radioamadores, todos interagiram de alguma forma e foram preparando o terreno para que
se construisse uma expectativa em torno das possibilidades dessa nova tecnologia.

A questdo temporal, do passado, presente e futuro, aparece no chamado imaginario
tecnoldgico, que surgiu muito antes da criagcdo do radio e que recaiu sobre 0s usos e projecdes
do publico em relagdo a ele. O que se projetava no radio era um passado que deveria ser
rompido, o da escuriddo mental, que, nas palavras de Roquette-Pinto, designava o atraso
intelectual e também o atraso do Brasil se comparados aos avancos europeus. A incorporagdo
da tecnologia na cultura carioca refletia os conceitos da modernidade, baseada ideais de
civilizacdo, avanco cientifico e tecnoldgico que viria a trazer o progresso. Acreditava-se que 0
projeto de radio abarcava um futuro préspero, civilizado e capaz de acompanhar as mudancas
gue a modernidade freneticamente trazia, sempre pautadas pelo o que acontecia na Europa,
“ber¢o da civilizagdo”. Mais do que um projeto educativo-cultural de um grupo de
intelectuais, o radio foi um projeto da sociedade quando diversas classes sociais e institui¢coes,
como a imprensa, incorporaram o imaginario de que a nova tecnologia romperia com um
passado atrasado, por via de um presente que tratava a tecnologia como sinénimo de
atualidade e modernidade, com o objetivo de alcancar um futuro cada vez mais em evolucao.

Neste movimento de adesdo da sociedade a ideia do que viria a ser o radio, estdo as
mudangas na paisagem sonora da cidade do Rio de Janeiro, que traziam, desde o inicio do
século XX, uma localizacdo sobre o que era ser moderno. A paisagem sonora da emergente
modernidade trouxe novas possibilidades de escuta e novos critérios de audicdo, 0s quais

13

“educaram” os ouvidos para os “sons da modernidade”: gramofones, bondes, carros,
instrumentos de sopro como apitos, sons de maquinas, além do préprio burburinho das
grandes cidades, causados pelos gritos e pregdes das aglomeracdes de pessoas, proprias das
metrépoles. Essa paisagem sonora representava 0 novo mundo acudstico, com marcas bem
visiveis, dentre as quais a amplificacdo dos sons, o barulho, a polui¢do sonora e as multiplas
vozes produtoras dos sons. Nas metrépoles, a esfera publica foi democratizada, e um dos
indicios é a mistura dos sons oriundos de diversas fontes culturais e de classes sociais, que
conviviam num mesmo espaco fisico, gerando, em consequéncia, um novo espaco
sociocultural, tendo 0 som a caracteristica de poder demarca-los.

Esta pesquisa sugere que esta fase (fins do século XIX e inicio do XX) seja
caracterizada como uma belle époque sonora, pois 0 entrecruzamento de diversos tipos de
sons, como barulhos, ruidos, diferentes géneros musicais que circulavam nas ruidosas

metropoles, gracas a industria fonogréfica, foram essenciais para que os individuos
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compreendessem os valores da modernidade. Pelas transformagdes na paisagem sonora pela
introducdo de diversos dispositivos produtores sonoros, advieram-se novos critérios sonoros
que vao gerar uma nova expectativa de escuta e de possibilidades de audicdo. Os ouvidos
modernos criardo filtros para a audicdo e iniciardo um processo de julgamento dos sons entre
agradaveis ou bons, e ruins ou desagradaveis.

A imprensa escrita é essencial para a compreensdo da formacao dos novos critérios de
escuta nascidos da nova paisagem sonora. Na pesquisa realizada no capitulo 1, mostrou-se
que os critérios baseavam-se mais nas fontes produtoras dos sons do que na propria
sonoridade produzida. Ou seja, se a fonte de producéo de som fosse legitimada culturalmente,
como o sino da Igreja, que soava alto e podia ser ouvido a distancia, esse som sera
caracterizado como uma sonoridade, algo agradavel aos ouvidos. Isso demonstra que 0s
significados dos sons sdo redefinidos ao longo do tempo, sendo capazes de deixar marcas
sonoras na historia.

As marcas sonoras mais comentadas neste periodo provinham das duas primeiras
tecnologias de reproducdo dos sons: o fonografo e o gramofone. O primeiro, com a
capacidade de gravar qualquer som em cilindros, foi importante para disseminar, nos
ambientes publicos e privados, uma sonoridade mediada tecnologicamente, a qual muitas
vezes ganhou criticas por deixar a voz fanhosa, muito diferente do “ao vivo”. O fondgrafo
levou o som dos ambientes privados para os publicos, pois era enorme sua capacidade de
amplificacdo sonora. As reclamacdes frequentes da proliferacdo dessas novas tecnologias
significavam um incébmodo, em um primeiro momento, com esse som que ndo era “puro”,
mas sim criado por uma tecnologia que deixava os ouvidos incomodados tanto pela
quantidade de sons que se proliferavam por essa maquina quanto pela qualidade, ja que havia
ruidos misturados a voz, produzindo uma mescla de sons. O fondgrafo mexeu com a
sociabilidade, pois eram frequentes na imprensa reclamacdes do fondgrafo do vizinho que
interrompeu alguma situacdo cotidiana, causando paralizacdo das atividades do dia a dia e
uma imprevisibilidade na sociabilidade. O fondgrafo trouxe um novo regime de escuta e de
producdo de sons que mexeu com a vida em sociedade e mostra como, a partir de uma nova
postura da audicdo, o cotidiano é rearrumado e ressignificado.

Assim como o fondgrafo, o gramofone sofreu muitas criticas, pois voltava-se
basicamente ao entretenimento, pois sua propriedade tecnologica permitia apenas que
reproduzisse masicas. Entdo, a imprensa denuncia a presenca desta maquina nas zonas baratas
da cidade, onde tocavam apenas musicas consideradas sem contetdo cultural. Musicas

consideradas pela alta cultura como contrarias ao ideal de civilidade. Os chiados das agulhas
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qguando em contato com os discos de cera, 0os quais quanto mais velhos ficavam mais se
distanciavam do som “puro” do ao vivo, representavam um incomodo aos ouvidos
“educados” da época, mas, a0 mesmo tempo, preparava os individuos para o que viria ser a
escuta da modernidade, marcada pelo o que foi considerado como um caos sonoro.

A incorporacdo da nova paisagem sonora pelos individuos na virada do século XIX
para 0 XX foi essencial para a compreensdo do que viria a ser o radio, e mais do que isso,
para as apropriacfes que o publico atribuiria a0 novo meio. Os amadores, antes da formacéo
do radio como meio midiatico, com a criacdo da primeira emissora regular, buscavam pela
radiotelefonia conquistar o som limpo e perfeito, realizando uma série de tentativas de ensaios
e erros, manipulando as pecas dos aparelhos e testando os sons possiveis que poderiam obter
de suas experiéncias. As pesquisas as fontes primarias revelam que as expectativas em relacédo
a sonoridade do radio, enquanto tecnologia a ser manipulada, eram semelhantes as
expectativas que foram construidas ao longo do tempo pelas tecnologias de reproducéo do
som. Esperava-se das tecnologias um som limpo, puro, sem chiados, ruidos, que fosse
parecido com o som produzido no “ao vivo”. No entanto, o radio tinha uma peculiaridade:
guanto mais alto saisse o som melhor seria considerada a sua performance, ao contrario do
que ocorria com o fonografo e o gramofone que foram criticados pelo alto volume dos sons
que produziam. Essa diferenca pode ser explicada pelas fontes produtoras dos sons. O radio
foi um projeto de intelectuais e por isso foi logo visto como algo legitimo pela sociedade,
especialmente pelos homens ligados a engenharia e a ciéncia. Dessa forma, qualquer que
fosse 0 som conseguido pelos aparelhos de radiotelefonia era considerado uma conquista,
mesmo que apresentasse barulhos, chiados e ruidos. A Radiotelefonia era considerada um
milagre da ciéncia e esta era a chave para um futuro com base na ideia de progresso. Os
ouvidos que vinham sendo educados pelas tecnologias de reproducdo dos sons pareciam
naturalizar esses ruidos e compreender que haveria sempre formas de melhorar o som. Ou
seja, na radiotelefonia, os ruidos eram inevitaveis, mas eram encarados como uma fase
intermediéaria, necessaria, rumo a conquista de um som limpo e puro.

As possibilidades imaginarias sobre como poderiam ser construidos os sons ndo foram
exclusividade do fonografo, do gramofone e da radiotelefonia. A ideia de que 0s sons
poderiam ser fabricados foi movimentada por um imaginario tecnolégico em torno de outras
tecnologias de reproducdo dos sons, as quais muitas ndo vingaram como tecnologias oficiais,
mas que demonstram uma adesdo de parte da sociedade no projeto de acreditar nas
tecnologias. O processo de manipulacdo do radio como tecnologia foi fruto deste imaginario,

em que participavam pessoas ligadas ou ndo a ciéncia e a engenharia. Os documentos do
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Acervo Privilégios Industriais mostram que pessoas com perfis bastante diversos, como
comerciantes, aventuravam-se na criacdo de tecnologias ligadas ao som e patenteavam suas
invencbes. Muitos objetos mostravam-se sem utilidade pratica e mesmo inverossimeis a
primeira vista, no entanto representavam o fascinio da sociedade pelas possibilidades das
tecnologias e também as formas como a tecnologia se incorpora no cotidiano. Cada invengéo
demonstrava, em seu formato fisico, em suas narrativas dos relatorios das patentes, um
imaginario, uma expectativa sobre até que ponto a tecnologia poderia chegar.

O movimento de adesdo da populacdo a tecnologia do radio ndo representou um
momento Unico de contato de individuos de perfis diferentes com as tecnologias. Quando a
radiotelefonia surge e conquista os autodidatas na construgdo dos aparelhos, o surto de
inventividade acontecia concomitantemente. Entdo, a popularizacéo do radio como tecnologia
ndo foi fruto apenas da divulgacdo do projeto educativo-cultural de Edgard Roquette-Pinto,
mas também de uma mudanca cultural pela qual passava a sociedade em relagdo aos signos do
que era ser moderno, que no caso as novas tecnologias eram o simbolo principal. A
consolidacdo do radio como meio de massa s6 foi possivel gracas a esse movimento de
construcdo dos aparelhos, fruto de um imaginario tecnologico anterior que transformava
qualquer cidaddo em inventor, qualidade até entdo restrita a homens ligados a ciéncia. O
radio, portanto, é consequéncia de uma vulgarizacdo do saber técnico, ndo especificamente
sobre a radiotelefonia, mas de um saber mais amplo, divulgado por revistas, pelos jornais e
manuais técnicos, o qual representava a tdo almejada entrada na modernidade. A tecnologia
era um fetiche, pois muitas vezes ndo importava o resultado que dela pudesse obter. A grande
faganha era entrar em contato com ela, independentemente ser iria funcionar bem ou mal, ser
teria alguma utilidade.

Assim aconteceu com os radioamadores — 0 primeiro publico para o radio. Para eles
importava saber quais as pecas necessarias para a construcdo de um aparelho radiotelefénico
mais adequado as suas necessidades. E assim nasceram radios para todos o0s gostos e bolsos,
com pecas de diferentes precos e formatos com tamanhos e poténcias diversas. A
radiotelefonia representou uma pratica de trocas culturais, em que o imaginario tecnoldgico
esteve muito presente. Os radioamadores eram fascinados pela possibilidade de transmisséo e
recepcdo dos sons a distancia, sem a utilizacdo dos fios. Nao importava os conteudos do que
estava sendo transmitido, o fascinio estava na pratica de trocar mensagens. Tanto que, em
algumas cartas analisadas, o foco das narrativas era se o som tinha chegado bem ao seu
destino, se o aparelho em questdo servia para escutar os sons com qualidade e nitidez. Estes

eram os critérios dos radioamadores. Nesse sentido, o radioamadorismo virou uma aventura
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de captar sinais. Quanto mais longinquo fosse o sinal captado, maior era a satisfacdo em
relagdo aos progressos da nova tecnologia.

A busca pela construcdo do aparelho perfeito, que produzisse uma escuta ideal,
representa o imaginario tecnologico atuando na consolidacdo do radio. Sem esse movimento
de contato dos individuos com a tecnologia do radio, ele ndo teria se popularizado téo
rapidamente como meio de comunicacdo de massa. Isso nos leva a afirmar que o radio para se
popularizar como midia, precisou se vulgarizar como tecnologia, incorporando em seus ideais
0 imaginario tecnoldgico e uma ideia de que existem sempre possibilidades de uma escuta
melhor e de maior qualidade. O réadio é reflexo, portanto, da consolidacdo de uma escuta
tecnoldgica, criada a partir dos critérios de audicdo formados pelas tecnologias de reproducgéo
do som anteriores a ele e também de expectativas sobre o progresso trazido pelas tecnologias.
A radiotelefonia reflete os critérios da audicdo moderna, aquela mediada tecnologicamente na
busca do som puro, claro e limpo, como se fosse um desafio a sobrecarga sonora do universo
das grandes cidades. Acreditava-se que a radiotelefonia era mais poderosa do que 0s proprios
ouvidos e poderiam transmitir aquilo que antes mesmo os ouvidos ndo podiam escutar. E a
ideia do poder da tecnologia, que amplia os sons e as suas possibilidades, desafiando a
natureza do corpo humano e suas limitagBes. Outra caracteristica da escuta moderna trazida
pela radiotelefonia foi a multiplicacdo de possibilidades de escuta, ja que os aparelhos eram
tdo diferentes em seus formatos e poténcias. N&o havia uma padronizacdo na ideia de escutar
radio. Cada um poderia construir uma tecnologia mais favoravel as suas expectativas de
audicao.

Tais expectativas diferentes geraram publicos distintos para radio. A tecnologia, por
sua vez, permitiu o surgimento dos radioamadores, antes de o radio transformar-se em meio
midiatico. Os radioamadores preocupavam-se com a tecnologia do radio, ndo se importando
com os conteldos. Ja os ouvintes disputavam os sentidos que o veiculo deveria ter e
opinavam sobre sua programacdo, incluindo os contetdos disseminados. Assim, pode-se
afirmar que o radio consolidou-se a partir de duas expectativas de escuta: a escuta tecnoldgica
dos radioamadores e a escuta que recaia basicamente sobre a programacdo musical, a qual
refletiu os critérios disseminados pelo fondgrafo e pelo gramofone.

Nas cartas de ouvintes, percebem-se ndo so a disputa pela apropriacéo dos sentidos do
radio, quando ha opinides distintas entre a programacdo ser marcada por mausica erudita ou
masica popular, como também reclamacfes das vozes dos speakers e também de chiados,
proprios dos aparelhos tecnicos R&dio Sociedade, que atrapalhavam a audicdo da

programacédo. As opinides dos ouvintes representam uma demanda cultural, que foi formada,
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em parte, pelas expectativas de escuta construidas pelas tecnologias de reproducéo sonoras,
como o fondgrafo e o gramofone. Os géneros populares, como samba, maxixe, polca etc,
foram popularizados pela industria fonogréafica, através dos cilindros e discos de céra, e
criaram experiéncias e uma postura de escuta. Os ouvintes solicitavam, por cartas, que o radio
tocasse determinado disco ou uma musica em particular, tentando reproduzir aquilo que o
fondgrafo e o gramofone cumpriam, que era basicamente o entretenimento.

Quando os ouvintes reclamam da falta de diccdo dos speakers ou das vozes nédo
agradaveis aos ouvidos, assumem a mesma postura do publico em relacdo ao fondgrafo e ao
gramofone, quando acusavam tais tecnologias de transformar a voz em um som fanhoso e
ininteligivel, irritante de se ouvir. Aqui os critérios usados para criticar o radio sdo muito
semelhantes as criticas que recebiam as tecnologias de reproducio de sons anteriores. E como
se 0S ouvintes quisessem que o radio reproduzisse a sonoridade do fonografo e do gramofone
em termos de gosto musical. Mas, em relagdo aos ruidos, parece que ndo houve transformacéo
na qualidade sonora das tecnologias, pois 0 som limpo e puro, mesmo o radio sendo uma
tecnologia que se dizia inovadora e promissora, ndo era possivel ainda, salvo em alguns casos
em que aparelhos de radiotelefonia, muito potentes, conseguiam a limpidez tdo almejada.

A imprensa escrita foi a grande responsavel por disseminar uma ideia de ouvir radio,
ja que tratou essa midia como uma grande novidade da época, sendo o simbolo da civilizacao.
Mas ndo foi apenas pelo radio que a imprensa se interessou. Antes de sua cria¢do, na época do
fonégrafo e do gramofone, as paginas de jornais é que disseminavam as novidades
tecnoldgicas, ressaltando suas qualidades e defeitos. No caso do réadio, a imprensa realizou
um papel de alfabetizacdo tecnoldgica da escuta, ja que retratava o radio de forma a sugerir as
multiplas formas de escuta a partir da radiotelephonia. As expectativas de escuta, tanto dos
radioamadores quanto dos ouvintes, foram construidas a partir ndo s6 da consolidacdo de
tecnologias de reproducdo dos sons, mas também da divulgacdo da novidade que era a
radiotelefonia desde os inicios do século XX. A imprensa disseminou a constru¢do de um
senso comum, o qual fundamentaria as expectativas a respeito das formas de se escutar o
radio. O senso comum era baseado na ideia de que o radio representava o apice da
transformacéo da ciéncia em tecnologia e que 0 povo precisava comprar essa ideia para que 0
pais integrasse o rol daqueles que buscavam a civilizagao e o progresso.

A imprensa escrita, respaldada pelo grupo de intelectuais que lideraram a consolidacao
do radio no pais, legitimou todo o conhecimento em torno do radio e a ideia de que ele
realmente representava uma possibilidade de abrir as portas do progresso ao pais. Desde as

colunas voltadas exclusivamente aos assuntos do radio até reportagens de jornais e artigos
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assinados, além das propagandas, todo esse conteddo contribuiu para alfabetizar
tecnologicamente a populacdo em relacdo as questdes técnicas, mas também foi uma
construcdo ideoldgica sobre esse veiculo no pais. Em relacdo as formas de escuta, a imprensa,
ao trazer manuais técnicos que ensinavam as pessoas a construirem seus aparelhos e também
explicavam os principios da radiotelefonia, sugeria que o réadio representava a audicéo
moderna, tudo aquilo que os ouvidos contemporaneos esperavam: o som potente, amplificado,
que vem de onde os ouvidos sozinhos jamais conseguiriam captar. A imprensa vendia a ideia
da facanha da escuta, do alcance do mundo pelos ouvidos, ja que alguns aparelhos de radio
sintonizavam frequéncias de qualquer lugar do globo.

Os impressos reinventaram o radio, pois reinventaram a oralidade, no sentido de
ensinar, como se suas paginas virassem manuais, as formas de se falar e de se escutar pelo
novo meio nessa modernidade que surgia. Dessa forma, a imprensa legitimou o radio como a
grande novidade do momento e este atribuiu a imprensa uma imprtancia de atualidade, pois
narrar tecnologias naquele momento sugeria um presente que se tornaria um futuro prdspero.

A histdria do radio, portanto, ndo se inicia com a criacdo da Radio Sociedade do Rio
de Janeiro, em 1923, nem com a primeira demonstracao publica da tecnologia, na Exposicao
Internacional, em 1922. O radio como meio de massa comegou a ser imaginado ja na virada
do século XIX para o XX, quando a paisagem sonora inicia uma transformacao radical com a
entrada das tecnologias de reproducéo dos sons. Os radioamadores podem ser considerados 0s
pais do radio antes mesmo daqueles que Ihe conceberam o projeto educativo-cultural adotado,
pois sem eles o radio como tecnologia ndo se teria popularizado, levando a adesdo da
sociedade a ideia da disseminagdo desse veiculo. A imprensa escrita cumpriu papel essencial
na disseminacdo dos critérios sonoros e da ideia do que seria ouvir rédio. Além disso, a
consolidacdo do radio no Brasil foi fruto de um imaginario tecnoldgico que formulou um

ideal de escuta moderna e que encontrou no veiculo a sua forma mais concreta.
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ANEXO 1
29 )
Rio de Janeiro, 16 de Setembro de 192 |
Illmo Snr.
Dy, Director Technico da Radio Sociddade do Rio de Janeiro. 1

Hesta Capital 9 .'//ey‘ ! /

Prez® Snr.i=-
Poseudndo wm_pequeno aperelho receptor de galena, feito por

e por isso deffeituoso, nao me sendo permittido separar DUAS 0OU MAIS ¥
ST SETTIAY ISRADIANDO, vinha solicitar de V.Sa, caso lhe fosse sivel,
diser-me pela volta do correio, qualquer coisa s/o0 asmmpto e relativaments
& prelegec gue ha dias se nio me engano, V,.Sa fez por irradiagao, e justa-
mente por nao_ter podido se a estagdo de " ador" ou Praia Vermelha
que na occasido estava i ando signaes Morse, me foi poreivel cor -
hender a referida prelec em que V.Sa parece ensinava como remevermess
inconveniente, O meu aparelho compoe-se df apenas dois"fundos de cesta
sm fio capilar, diamefro de 8 ctms no maximo, e como antena uzo o neutro da
instellagéo que Como € no arrsbalde de S,Christovéo, attinge grande exten-
gio, Néte-se tepho uma antena singels, de gerca de is metros, porem & recep-
8:0 é quasi impercepitivel, o que LN com o neutro, que e muito clara

mo phone apenas pofeuo um de to:l.sxhono, rimples, de oms (?) Do theoria
guasi nada entendo, ¢ assim cafo o Amigo yueizesse me indicar um bom livro

simpfles e compeehensivel, (mesmo em z) eu maito u:r;go lne ficaria.,
Sem mais, na sxpectavia de s/nosicias, de emao agradecido
e pedindo derculpas, firmo-me de V.Sa
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ANEXO 2
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ANEXO 5
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ANEXO 8

Rio de Janeiro 19 de Betembro de 1925, ‘

Iln, Snr. Luiz de Souzs.
R.Flordanc Peixoto ne626 o/2 |
B.Gongalo. E. do Rios 1

247 .

Senuiox da ninhe distinta considerago
Becebemos sua carta em que pdde informmgdes sobre o counstrugdo de
wn neutrodyne, e em resposta teros a dizer que nEo aconselhanos 8 DPESSOa
algume a constwuir tal appirelio, o nic ger que o pretendente disponhe de
conhiecimenton enpecluee do nssuipto, por quanto a mua construgae e ajuctas
mento sdo extrenamente delicudos, tendo nés & corteze yue o Br. nao ficae
8 satisTeito.
#i en todo caso, cuizer tentur a sun cunstrugfio & muis cormodo comprarxr
® um *Kit® isto & uma caixa ¢ o Lodns &8 pegas nocessariae e ae instrugoes

detalliedas prre sun montegen,

Bem mais,queira acceitur o8 protestos da minha alta estime ¢ consideracdo

Po Comalsufic Technicn de Radiu Sociedads

RADIO SOCIEDADYE DO Ri0 DE JANEIRO
Pavilbie Tchaconlirace— L. dus Bagdm—Til. €. 2074
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