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RI TORNELO E UTOPI A:
O0S MOMENTOUS|I CAI' S NOSTHEOMESGBEOPOULOS

RESUMO:

Neste estudoconcteitrt aadbaber 8d 6D @loe uFzRel i e
GuateMiil Pd@amd sf err @ame mptaar at emranleins @as ons s i ¢
fal hddosfil mes de Theo AngEed-ogtoeurliroist,ordaml! s

Tamb®m procuraremos denuothosptpraa re Ceu a,e mMmaNnted g ¢

em relseansa-«ondemag omamari cano, t al gual de
e para isto wutilizaremos outras concep-»es
Guattari. Assi m, primeiro mapear emos 0 m

principal mente a rRecomehnoi aliad orat exlm@ seenda nTe
exi bueem povo preexistente ° sua pr-pria fun
transcendente, a utopi a coo.moE ni asleggou indda ,h oarn ap
Vi agem dos (Clonvesd)i adha le oengdeel oapso ccaann-t»oe sa neand o r

capébacionam como ,aetmps$t den elesldes tubnma® ion@ao « o

transi-«o hist-rica, e a utopia s- pode ser
nos termos de D&l Afizla. poP dGreafh mmm®semosnent oS
musi cais de outroOl PagaodSuAsmpedis®p dyah dCse,gdoan
conjun-«o entre ru2dos e sitPnorpoelnms | mand ¢
mol ecul ares ousqueotner amt omi pbvama@ersegeéemnt e ai
onde a ut opiiatre mdatgeigae eoutgnaern b u m a l gual ap

enD que ® ao dbutosodbbma® de Del euze e Guattar.i

Palavras-chave ritornelo; momento musical; utopia; Angelapos; Deleuze e Guattari.



REFRAI N AND UTOPI A:
THE MUSI CAL MOMENTS I N THE FILMS OF THEO AN

ABSTRACT:

In this research, we willus@i | Declse u #F®| a xdO6Gu actotnacreieft ( @ nit he
appeadr sT hiorus an)d aPsloaae etaheem | t ofod i Iteod amuad ii csael tr
in the films of Theo Ahgeleapauloas ,aliimn attheint
be o demonstrat ewttolpp@atms nion thieprba bmaspn af h e
Americansuaus ideafli ned by Riicshawed vDylelot u saenslo tf
of utopia found in woThkwss bywdewielulz ef iamgt Gz
Sovii eand Greek musicaésur manaoé yot hrbeghheme
naotni rierf r ai &asr tolfatt heex hi beekxistpa@aoptse pwe foun
which emphasinzseendantasuficpimat hunhgpibetter t
we will revi dheAnMgalvep(@udnigs)d,| awmerrdee S® ngisn g i
function as actrefafairness polf¥é¢ aarheat i iom time hi st c
and iuat oman only be thought @ fs soaaeonchiorredvi onl gu t ti
Del euze anAnCGeaitpadas nail h nyvewttheyiarhlesi c all mo me
anot her Angel dpeulSuss peaadtedr eS(t1ePp9 19 f, twhe r &1
combinati sandfsinloemsce at t hneo dkea rnd earmho Ineec ubl r
deterritor italaitz ecdo nrj eufrretoiumpsnea, pernd | veh eggrede ut o]
the intersoiwveeeteeheeemts appbat si snPBhialnms dhphy

wor k of Del euze and Guattar.i

Key-words: refrain; musical moment; utopia; Angelopoulos; Deleuzk@uattari.
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I NTRODUC¢EO

Os géneros americanos da minha juventude que me influenciaraje
permaneceram dentro de mim subterraneamiefiieam os musicais amedQos,
os filmes de Minnelli e Stanley Donen, e os filmes de gangster americanos em sua
era de ouro: com Billy Wilder, Huston e Hawks.
Theo Angelopoulds
Eu ainda ATdheoc Amidadsioquben sua repeevmi 2816Mo
durante aeO fodtm@gphpeMast dyfailUllndd que dcemmcadeirn a
trilogia sobr e amahsi squ-er ipae rda@aun@Es@cauidad nacabdrd
i nterc©mbio da gradua-«o0 na Escola Superi ol
i ntr oduzsiuaoa torsava®a diCd miepraitoagr afi as I O (
Angel opoouleorst ada pela professora Marta Mend
retrospectiva montada na ACEhemattddaGR®agequ
de Theo Angeblhopodbesos seus fil mes foram e:;
contexto que euAv V| agemadp&gBE Gboniklds gurebr)esa s
guase quatr o horiamprde sd wrnaAdoy ecl odip mpuoleway a v a a
m¥%si ca cantcacaam- »e sc appoeplual a(r e s, Ppafral emiceasar c
conflitos ideol - -gicosr arsfsersnsapplk? siocagenegs
hi stEmi phanos sequ°®°ncia por vezes est8ticos
transfere a aten-«o do que se Vv° para o0 qu
cantadas em um tom ssestonedodesésapecameonse, ae
do musicalamémBiscano,sns aac« @rad snetndIEBWMO R gqu e
nNos escritos Hlaevi Ralcghbairan 8lycegro aac hgumav Amy eH
moment osf mlubdmawasber r.ompd dopsr esent ar a i dei a
a tudwuma an@l Vsagde doemCcmadirasttes abmamer i c
i,a professora Marta Me#Midle sHRlaitgGesl il e sqDel ew zl
Guattari, e sppléantsmecamé bl @8 hAceudaddo Estarn
sugest«o teve um efeito decisivo, uma vez
apai xonado pelo conceito (e sereidasgeureplrae,
di scif pli i paembraisk g ucka sseirdeam dbaasorrsyv dlewaiondas g
da el abbormeuoprdoj et o de melsRF,adeom p2alrlad .o OP Pp
trabal heat® sf ralthd gdbesio$s eanos e mei me gter-pede qU2

1Citado em HBRTPON,60..997
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2037)mas quequelmenpaimmei ro i mpulso h8 mais
pel o faseoment@pseamudédingal ®poul os criaram em

*

Mas afinal , nenbpsquagecnocn sainsetnetsmsyu@Be st esor i
Delilze e F®l i x Guiati @deaMi Ilc hPlDmatmA sdeor es t omam e
emprest ado dda nmoigseieca grimen @ pal mente(comdei a

di feren-a) nucnoan fpoer-mrae mmlessPuena | dAol vpiom:

No campo espec?2fico dai dMdasitcant o idovaoltl @
de uma se-«0 quanto o retorno da mesma p:

tonali dades) ap-s as partes solistas,
ger al ment e encontrada nos pri meiros e
barrocos. Esta acep-«0 de ritornelo se a
conceito deleuziano: a repeti-«o, que nu
mas que cont®m sempre em i di feren-a

p
S
musi cal mhaarpoeandain«o tem
o

a
nenhuma varia
j 8 que ocorre depois que tr

20s materi ai

Entretanto, t al gual reconhece AMVI m, ®
Pl adt !tser mo aparece atproenleanddoe ,a oaitneda iawtrricalc
resumem 0 conceito bastannemcosepliicedo der al t
de mat ®ri as de express«o que tra-a um terr.i
em pai sagensnutnersreinttoirdoainadi se,restrito, quan
( m¥sicas, cantos, mel odeasizaurtad,s)r gtuer rMmidto
edesterrittArgans zaxemglloss pel os autor(ek) s«o
umaaofr B com mendoo ecsacnutraor,olcar i ando para si un
cadsyma dona de casa arrumando o |l ar, enqua
fe-masao fruto dos adeocs aime n d odsoec idesmamsli ddoer i a i
encontr o &o0 "murdr - as.Cadsamiucomsirdaméais® r uma on

um e nc adgaaualeau tewlutivo ma s séa attavessados uns pelos outros

constantemenfe numa temporali dade compl exa, de mYat
N«Oo Ss«ometnrt°oss moucessi vos numa evol u-«o.
mesma <coi sa, o Ritornelo. [ .. .] O ritor
simult®©neos ou o0os mistura: ora, ora, ora

nos esfor-amos ptaor af rf8 gxialr cnoenhoe cuem tproon. Or
torno do ponto uma fAposed (mais do que |
negr o -steorunmaism. Ora enxertamos uma escap:
do bura“to negro.

2ALVIMQ15;:3.p. 2
SMi Il Pl atods 4, p. 139.
4l depm 12 3.



11

Fruto de uma complexa relacdo entre metostmos,c r i ar um territ
agenciamento expressivo, uma fAmarcao de um
em um det er miuma doosisténeia dps elemeniosaheterogéneos entre giu e
dei xam de ser funci oemsadisv opsar ab esree i tt @irn an esam
primeiro em rela-«o0o ° marca qualitativa, ®
territ-rio n«o s«o0o primeiras, elas ®&up»em
Afirmar gue prercaipst ageaMaxsmeannttoess Jde®orr e
i mportante para Deleuze e Guiamdiarrad podoera geed fol

como kKenrdaed neos eghwzagsRe sas«a i adora do terridt

.n«d podemos ac ocnopnaon haa rdw rdaotrteanskee a col o

[

agressi vi dladeer rniat abrggsoe t i r de®smeme mtsd i & o
t or na sessep eicrétfriac o, voltado contra os cong
territ-rio seria aquelnet rgau eo udirroisg emesnmbar oa
esp®ci e; 0O gue d§8 " esp®cie a vantagem
cada um, indiv2duo ou grupo, possui seu

resson®©ncias pol hoiscaal péuingashad ufip awe de
agressiva oc¢omapem onoquaredpesegfitoa.naMant
reorganiza-«o0o da fun-«o sup»e o territ-r
hg8 i nYmeras reorgani za-»es, gque afetam t
at® omesonvas fun-»es, como construir um d
organi zadas oUu earriiadaed akioguwdadmtagy er s o .

Para Del euziftaeoGuatthatoroterritorizali z
l ugar : precviisrameas €i no de ritmo ou da mel o«
gual i dadses( cporr-,prodaor.Q£ nseosnt,e ssueenhtw edttose.r .r.ijt - r i c
autores, @& tuem eefre«da odadaagress«o, porque a at
maag¢c placa ou cartaz, n«o fino sentido em qgu

mas no sentido em que elas desenham um ter
consigo ou que as produzo. AMss giutpd hilndoaatee s t e
pr-Pque tgHiackomar ca constid unicha mdecamcengsgeitoi
dom2ni o O«pmpoadasos territf®smuibaiegoi,ivnodla mseenjdae
gue wRe&oesclusivos dos humques gessmmd /d\a®m mae

diversas formas na natureza:

£ ao mesmo tempo que gosto de uma cor, e

pl aca. Colocamos nossa assinatura num ob
terra. Um bedel de escoda@briaammbavl«d odl@
e as recolocava no lugar. EI| eetamaichea. assi |

| depnl 28
61 depnl 22B2 9 .
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Tamb®m aquil o ocqauret pbkrauntd mons ndeda de patol
primitivo; ® somente essa consrtassudo,«o0,
no movimento da territorialidade: a base

uma mat ®ria deopSesSpreadpplodzt®dste brut a. @)
scenopmockderedqg ter que rasgar seus pr-pri

asp®g a arte n«o ® privil ®gio do homem.
muitos p8§ssaros sS«0 n«o apenas Vvirtuoses
por séeonos tanritorigaiesr (osceuplam I|li aadirewo did me
gue n«o | beverdaeéaiceo propriet8rio canta
vVali embora (...) Soe por olpadred«dré ntl demeletd

ritornelo ® o ritmo e a melodi adteerritor
tornados expr esrsiialoisz gmotreqsu.e territ

Este ® um segundo aspecto salientado pel
exXpr es s am-sduebyiert eriav landeoigdrio € 0 mesmo que papel do artista e
da arte. Mste sentidm homemndo é o primeird:A ar t er an «<00 heosnpeem par a cC
podesn@oat ® mesmo perguntar se ela aparece
arti f8i0Osi mius od es se det ®m «lbo ma,a apernit nec osp ael xneenm
ritornelos melddicos dos passaros, e seus diversos agendanegritoriais: ora podem ser
subcantos, quando determinado passaro balbucia baixinho para si mesmo uma melodia
enguanto esta em repouso em seu géfifea-agenciamentg)ora cantepleno, agora em
volume mais alto enquanto constréi o ninfiotraagencamento) ora uma melodia
enquanto executa uma danca de corte, convidando uma fémea a adentrar seu territorio para
0 acasalamento; ora componentes sonoros da fuga solitaria ou das grandes migracées
coletivas(interagenciamentos)azem parte dos ritornelodo somente 0s agenciamentos
sonoros envolvidos nestes exemplos, mas taasagenciamentos que rodeiam as
territorializacdes, como o barro e os galhos recolhidos como mpt#ma para a estrutura
do ninho, ou os ramos e fémeaparasacdsalagnefioat i v 0 S
ha também uma cadeia evolutiva entre os4niinéra- € interagenciamentos, que atravessam
uns aos outros constantemente.

Mas porque um apar ensag epnrciivaine®gtioos ?d oP asroa
Guattari, sambucaebdbemadios sons e da m¥%Wsica n
consi ot orcs @l, i dtao-r«noa r o material cada vez r

het er og?® nxeaorsens edre dseeir h éitbhd rocgp’sn elees ,madA®ir a rad d

consispteciaga@Mente a consolida-«o, o ato q
sucess«o guanto o de coexist°nci a, com O:¢
7l deprl 230 .
8l depm 136
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super p-ast i o @Ks- »aeustoo.r es prosseguem: RO agen
consold dmaelioo,d um cond elmpdadadedeoexpadtdnci a
ritornel o oper a®Ecnam eo sunt rp°8ss sfaa too ree ssueduq ucea n t
demarca seu territ-rio em rela-«0 ao canto
reka- entre I mp unhostol)sv aesenstpeorsctoarse s a s(t ©nci as e
(contreaponpkartsscenagengser anmrams em PpPGes@aigeameasn
mel - dEfae mesmo tempo que as mafseasesm enortii tvm
e tompontos, reorganizam &Masfumomes ssoea@r
desenaacé go quel ofl D& saudntprl aepxaascsgi ®csu At or es
umal assifica-«o das fune-mregsertaelr:ri toriai s do
por umaochasesifica-«o0 dos ritornelos p
itornel os territoriais, que buscam, me
itornel os de fun-»es territorializadas
gencifamesB)o os naenstnoo smarecnagnu agora nNnovos
assam para novos agenci-menteet oistfa;piod! dea
) os ritornelos que col hem ou juntam as
r para fora (s«o0o outdenphbostide, affuenteng
m
i

movi mdesoedritori &l Dz ¥C-ocano a lcoanou tiame n
tornelo de%territorializado).

—c AT O = th

A partir de tais funcg@es territoriais dos ritornelas gue se refere a musica humana,
Del euze e Guaemi agt opdeshwetnmoosd ogquat roatirpe®sr de
tr°s Aidadesodo d@lcohass(mmaema& nmm&si'cari a- «o
romantigsmo deeseamvoo moti vo deantrimdeocopel devidadi d:

ritornedbws pdaatir dperaSluiase reéspecd)ivdgs83)or

moder iidemo i t ori al i z)aOq«uoe dooss aruittoarrerse £@anis s W@
Afuma sucess«o de formas comparti mentadas, ¢
Putraso, gue Vv°m organizar a mat ®ria musi

notal-or tai sta enquanto criadoo,cam$gl ogo ao di

[...] a tarefa do artista cl 8ssico ® a d
gri €Coi ® «o! a Cria-«o! a Arvore da Cri a-
organiza 0 caos, mas o caos ali est§ col
procede DOoiosownmims da diferencia-«o da f
di vi de -nuh chreermmarsictumho ssos e femininos, as
instrumentos, tAdasNaswMieadadddesi da«o
enquanto elas respondem umas ~“s @utras (

V) depm 1
1] depml 3 7.
2] depml 45 .
Bl depm -162
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No romanti smo, poranwa madz, peelromadiaso dmau

Fundae«oberrit-rio deixa de ser O Universal

Um grito novo ressoa: a Terra, o territrio e a Ter@om o romantismo que o

artista abandona sua ambic&o de uma universalidade d@e diseu estatuto de

criador: ele se territorializa, entra num agenciamento territorial. As estacfes séo

agora territorializadas. E sem duvida a terra ndo é a mesma coisa que o territério.
Aterraéessepontont enso no mai s prtocangnojdet ae¢o r

do territ-rio como ponto focal, -a onde
corpo. [ .. . ] Ele n«o se identifica mais
com a funda-«o0, ®sa tundderxa. ghketpoxoo®
He-ri gue |l an-a a Deus seu desafi o: Funde
[...]1 A musiquinha, o ritornelo de p8ssa
mundo, ele tra-a na t¥rra o agenciamento
Sempre | idando com aodefasa@grma,endagroman
um | adiot oosel,osmalias Tteesmraii et ooraindt laindadoco da na
povo fibrotao, pseerBMtqeareise r adaefSemwragneri an

voz do sol i gqtua sauiar leetxapmeensizsea@d mS e alk aUmel o

Todlaa TerrPor ogtrnorheadwowsmd®m PtmMemt e manaad na- «
pendem para o0 outmaor can»ke daan sdievf as aggan) a ma me
as orgueswaa@nergsaenatse nt am f azer organi za-»e.
bandos que troeceairs auhridsoscmamod i(r e- « 0 ao Udkevi r m
Mul t)i Rlacro f i m, num o wntar omYaesg ecnac | \aonulenrt ®a i a S O
suficientement eapdig tcer rciotnidr iample ikrzcaudhane nt 0 N «
mai s as for-as do caos, ele n«o se aprofund

mas -asbrpara as fBEmeaxspedo mMonsgmes. pm@as idaaico md &

si |l comrcdsn pomapt ur adiorst epteilmoapdomeoo f padt a, decr et
fim, mas para congamdaos amowpwivio PpLrdwna- »es
Cosmmgui tamb®m os autores ressaltam que n«o
mas r eloanpdesxas de varia-»es de consolida- »q
N«se deve interpret ar cds$Ssad ctor,d doe rirnadreOchd 9

(na falta dcemouturma romé)u- «o0, nem como e
significantes. S«o agenci atheheoent ggu,e a

rela-»es diferentes com a M8quina. Num c

uma idade j8§8 estava Presente na idade pr

De fato, a inten-«o0o dos autores aenstte&s mer

Y] depm 2-1 &3

51 depnl 6 7 .
%) dem, -1p7.4 .17 3
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em pennassaroscirlea-t»eersr igmtri ali za-«0 e desterr
materi al sonor o, owm amAgliac o mMppE ¢ ¢ iIMe & dcebento iU oo
ritornel o, ritornel o territor Haol doeu ddeent m

desterrlidag,ore npream@umm umsegundaoaeino poheta fi na

m¥%sica, ritornelo c-sifMico de uma m8quina de
Anteéeéerosseguirmos, resta salientar gue
i nti mamente | igadas " s di n©midcea sf uegmnat,r ed al immal

como est«o apredMenhnt ®#d adde! Sreammbe®m aem es umi da,

descrelviemhass de segment ada da@eguidnutrea smamue imod :

Exi ste az2, como para cada um deqguoes, uma
tudo parece cont 8vel e previsto, 0O inzci
um segmento a outro. Nossa vida ® feita
mol ares (Estados, institui-»es, cl asses)
conjunt oce,nt iorse ntsos cC omo relacionamentos
segmentarizados, de um modo que n«o ® fe
mas ao contr8rio para garantir e <control
se a2 a idehmtidade pessoal

Em reltalisnhas, mplereserresponderiam a uma
e Guattar.i di stinguem ainda outrguei paode

consideram absolutamente da mesma for ma as

Il nhasgmhent a- «xo0o mal egwei g eane t monl eac uilraerleasc i o

ocali z8veis, sempre exteriores a eles mesrt

gue escapam dessas cl assieoo,m e g eess ad vxao d,e d

i nhas n«o param de interferir, de reagir u
uma corrente de maleabilidadBPorouf ima,s mos uau
di stinguem aindd iwma tder deaigraa oluiindneas,a@dioi taa
constantes reverbera-»es de umana do0lmhma ase Jd

8 compl exa, com suas singularidades; ma s

[S—

seus segmentos,; e entre as duasta(Que améatk

pender para umofado ou para outro
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EmDreamds foerence, s:onglse orhu stihcea |, &\ amyoeme n t
Her nx®@ escreve mai s uma hist- -riaacwesadl z@i c
0S conceitos deabDal el adoe aGu aneot@Eeit Orsi aruisv
de diverGasf @epdme s do,tppanbsane antutssircaai s ocorrem
Aa m¥si ca, ti picamente uma can-«o0 popular,
ocupar uma protsé - &m Wflmenif m & ome ap@amercteen em ob
consi diemuassd & 20g expl ora o concetiadado doe Iriivrc
por @ai s e s pe coi fsiecgaunmednat ret ang-&id am oad@s pr ocedi me

adapta-«o phra aef lretlieriCasrioegsea dBa z e p e rna Ci

Considerando a -pera em quest«o como um rit
i nYameras vezes no cinema, HerCagmer dedGaada
(Pr®nom ,Cadlevecn @qgdalr988) meen (XOdrntes Preminger,
desterritorializam/reterritorializam tanto

Neste senti dtoi, p@asnboigfiedreoarnnaaisosdeno ci nema:

Um riteomneilmema ® um ekbeamenmtindhraexmntes pir e
est®tico, estrutural, ou tem8tico) que s
ao mesmo tempo, ressoar de maneiras que
desse mesmo territ - rlioo,ou uc rpioadgrd elait nl@hsadse sdn
limitess®? erritoriai

Este cap?2tulo ® particul armemdeanmisips & ac

cronol - gi cai aipe sst eusmaf iblrreevse contextualiza-«o
tempoo diveraslaasndezestrambGeghamdteorB@ t amb®m
hierarqui za-«€armehrdeabstdbtds: compl et ament e
por Beethoven, o que pode ser considerada u
o faz mais el eva@armapgidage@gnofeseant @eede enc
raciai s presentes na -pera de fr érdtac k(fraeem
sonor o, em que cantores brancos dubl am os ¢
enquanto Godaad. skheresgaiexat ferhai s i nteressa
fil mes do que em atribuir ju2zos de valor t

(0

ntre eles da mesma forma que Deleuze e Gu
ritosrneelfroal t ziadassneal ovi as de desterritoriald@i

copnl et ament e destheAr rf aro neesatll 8 zpardeocsi sament e e

2’HERZOG, 2010, p . 7.
2l dem, p. 82.
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como rjtomaeb®rie de articula-»es que est «i
incompl et as, efnottrigeana® e i ¢ morse di fer®ntes can
Herzog fornece um exempls momdat mai enusi a
Godprad a pensar imageen cnuamaa@ad md mé mtaa amusi c al
n€Cub Sidnf€fndiade dMs | BobdDh @®advi d Lynch, 2001).
da cena, um homem biHobibdy bNwa ah & ob aan dear.t.a.:
grava-«o00. Em seguida, um m¥%%sico toc@aaum cl
ouvimos o som do instrumento. Depois, Rebek
LIl ordgsda@a vers«o em €spanidel Royg ©OOambiason),
emoci onado daisntpearopgragytoand asst apsgr Namanigil\eatt t s
Entretanto, o aparatlg o mematuad rmieanitcca ndieasrcanl
desmai a mas uppa lvpeapa®a conti nua cantando, re
era uma dubprigrdés gifmidiemed artilcudladesteomextad
musi cal , principal mente ao evidenciar a ar
criandomagmam musi ¢ alcom@alhdteal a ompuma experi ®°
espectatori al guer bs s aainabl hshi pfpnicacaari €esnct rnee s mo

potenhas palavras de Herzog

O poder do projeto de Lynch neste fil me,
ilus«o ideol -gica. O que mais afeta nest
que i merge o p¥blcioc oe negnu asretuo nsuinnduwol toanrf e d me
pr-prio status de fic-«o0o falsificador a.
Club Silencio em particular (a melodia f
foram arrancados de suarsi fésadp¥hlr aso ha
experimenta essa ruptura intelectual e
espectador ao mesmo tempo dentro e fora
mai s poderosas que o0 momento musical f az
ampildaf, e de fato coment a, as opera-»es |

um t2bdo

Pode parecer inusitado, num mroibmesi rgd nreamn
cinematogmd&f incadss, dar amusumbédirneast a predias an
perspfavum@l como An.geDeo pfoautloo,s mdaonaai pu e as el ocke ke
sobre estedicgmammdda tae de sua aten-«em” ans§gl
enquadr amentmi,s edaerdaes« opsl eagnwo°gnpcrieas en- adado s o |

m¥“sea& do sil °nciegmacmesmai gae csoanpoa riencpeo rctoamot eo,l
de investiga-em mail8si pesfmada receSat Esumobr
2l dem, p. 114.
%l dem, p. 37.
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objetivo dest e deosshmeés tou kinc airwsp jp pretor oc ed o
debate sodeeAagetobmesos, | uot amgettedranbi 2 an
antecipa-«0 da repget D° re r(daevhsaiscrac acka nptaaddr a» epsa r
o0s conf«loi tsoosment e para i(at anocs taz idre uantao ndpiafnehr
sonoro, a desdr aanaittiez a-u9o ,«00 W i mmdgeened & udba ep ¢ |
O que era esperado, criando uma espectator
dentro eexpdrir‘amcida f 21 mi ca.

Esta a-iwoeastt 8 di vi g§q wWmu seaneert a disordarp et aho
fun-txeagitodasaltirzantieisdades o dibss moimeaart roes| ansi S
no cin&€mala cap2tulo tamb®m procura relacio
coap- «0 di f erceonm eo dienluwtreahmoirgad, e ot pames do mo m:
musi cal no cinema desAngelapdwl anusi cal cl 8
agenciamentos do pensamento ut:-pico.

No primeirofaapmbeal am praiprea@inmeaitso aodorsc ei t
do chamado fAmusioc alYamelr®s snusoc,alc @maono dal go
ga cria uma fAsensa-«o0 de autnoapriraadt i(vspe gduennddou pR
°nfase no fAmusical f ol alo- rciacsoadl, hoentdeer o s e &
coincide com a funda-«o0 da nal kemoenposfai mda
sovi ®&igonsesgos, basa comntArnagsetl H poul osst ede m
moment os musicai s, 0S agpencibamenabbBzaodo®/y ot
povo préeesitarémmes rniot dremeleonsyy wkeo cTer r abor ar
concep-«0 de hist-ria -mohomandabvimagetmg.! ca
mes mo t empo, veri fi caroemomns dee dosmemastai-xiol iddea:
abordagem del euzi ana diamagseon® ¢hi gu emuisn sctad | ae nz
i ndiscernibilidade Emareepn estbbabel @ociidiage ot
segm0s para as ans8lisepesuttos pPromes acdhenAmrge

No segundoosap&tbuluearemos sobre 0s momen
deum fil me da ndfAaage | b pAs uMipasgceand ddoes( 1Po7nbe)d i a r
Revi saremos o0s principais autpoa,reae mgq usee gjug de
f ormas em an8lises mais recentes que | evam n

Atrav®s do canto amador de seus personage
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aconpament o sonor ase xdasadr eengdRtsirzsdappsar ecem e
em contradi-«0 cOm seus pr-prios corpos, ¢cr
conceito HE8!| euwmnfiaane )goe cac gpxroetsar itmama mudan
perspectiva hist-rica (n«o mafiiscamanrnu me nraasl ,
uma mudan-a nos ritornelos emi reld melos ado |
focados ememmpr om@e x0q Ke tcraain s»ie-s«0C 0 Mo at o ¢
Expl oraremos tamb®m o car 8t ernqtueamp cor aclo nmpao: ¢
sonoro do cristal do tempo,A il amaTegrpaolpadias c
explicit@mmri ngu @at®men®@se das Ancgaenl-o»pasu |li caud a

aconteci mentos da hciosnip-lreixaa d au sG ta®boesa g s«oon Ut Bea
Por f i m, proporemos gquesemaobmc@mamTioNCRP - XE
Dyer comows ia- «x0 e paitxalo guwalo!l a ctDeomBd i,g@mwaor, e C

de Del euze e Guattari

No tercei,aonad ap?atr@mmorso of iplrme da tril ogi
Angel oo wPlasss,0 Susperso zdddly@e go mdea, ® 8gg YU
onde o direftaoagse &8 @ea dusdsmraeici a, dos tagmas h
narrativas fAcmntecanpoo@hkeisos dos refugi ados
com a Al bOGni a. Argumentde e Mo g e lgane oduel sokese « ono
fronteira tamb®m motiva uma desterritoriald@
abandonada, e o gmesvemo smaradahdamsosme loc si | °
ruzdos. Angel opoiult eosnecloorss omodeammnalsi teu aimmeé |
desterrishosiquazsado povo falta,-nm@si sguentcen
remet elnmdtoeoraftad mpsbu pr ahi st - ri co. Desta vez, a

O que ® pufrbosesbfaa@e :Decloenuoz eo el o@uwemtgteal raoi e n

e lougar mpenmmuimo das di n©micas de desterritol
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CAPETULM MUSI CAL CLCWIITORNELOS DA TERRA
l1.Bntreteni mento e utopia no musical americ

Em seunfluente artigcentertainment and UtopjaRichard Dyer analisa os musicais
como entreteni ment o, ou sej a, A uapredizadgao de
perante uma audi °ncia generalizada (o Op%bl
mais do que produzir performances cujo Unico objetivanqciente) € proporcionar
prazed 2° Dyer resume da seguinte maneidiraensio topica do ent@nimento, bastante
atribuidaaos musicais, dios como escapistas

Duas das descri¢Bes de entretenimento quéosdadas como verdadeiras, como
6escaped e como ,éporgamlipdrazseu-imposerdra, owsejad e j 0 6

0 utopismo. O etretenimentoo f er ece a | mageparadndeséal go
escapar, ou algo que queremos profundameqtee réio € fornecido pela nossa

vidadiaria Alternativas, esperancas, deséjestes sdo os matadgala utopia, no

sentido de como as coisas poderiam ser medhdeeque algo diferente do que se
vive pode ser imaginado altez realizadg®

O entretenimento ndo apresenta Blodde mundos utdpicos (como em escritos

utopicos como os de Thomas Morus), mas§im o mo a ia demtighai mais do ejue

como elaseria ¢ gani.Samdd® assi m, O prazer wd - pi co
sensi bflidadeod
De acordo com Dyer, a rela-«o,ndmusicat * mi c a

americanose expressa ranstaite oposicao entre as partes fmaosicaig(representativa

gue se assedneddam € dig emdeprésentativasiiopicas),&@ unsa ( N « 0
Asensa-«0 de utopi ad ® napicais, gue resolaemas carnflitosa v ® s
da narrativa através despostas utopicas aos mesmos. O autor gistipelo menosimco

categorias utépicagjue manifestarse nos numeros musicais, nomeadamente: (1)
abundanciaou seja, em vez de pobreza e escassez de recursos, h4 redistribuicdo de riquezas
e acesso a fortuna; (2nergia trabalho e brincadeira como 8mmos, ao contrario do

trabalho como obrigacéo ou fardo; {{Xensidadevida celebrada de maneira intensa, éxtase

nas cancodes e nas coreografias, contrastando com a monotonia e a previsibilidade do dia

dia; (4)transparénciaou seja, no lugar da mawiacao e da falsidade da vida cotidiana, ha

personagens que cantam seus sentimentos abertamente uns aos outros; (5) sensacao de

DY E RO977)2 00 2
% dem, p. 2
l'dem, p. 2

. p . 19.
0.
0.
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comunidadetodos cantam e dancam juntos de maneira coreografada em contraponto ao

individualismo e a fragmentacdo na narragiwancipal De manei aias geatégori

ut - picas apontam diretamente para inadequa-
gue tais respostas enfatizam somente iIinadec
l' idar, ou sefda, a@dnenpretresiemeéepbomacatpal all e cse
que ser «op efloamietcdddiasndoedf,i nir e delimitar qu
consideradas | eg?2tiienmade iexma nudnoa dseo cliaeddoa,d enot .
raci ai £, edaleclga@asannero.

Dyeronsi dar pr gonaigpean dwarmstua abofdangeen ®mgyg

explica-«0 sobre pfourncguwenaenenétreniememeat obl
porque remeteria a Aresqu?2cios ao parsegua odl
firesponde a ncercieasdsa sd apdét$aorsameissed atdempo, o a
|l eituras simplistas do entreteni meshowcomo
busisnoebsrse os espectadores, empfratpiriadasdardquet,i
em uma mel hor posi-«o0o para determinar a f ol
| aborais, e posghaoawmthboae nirne s ed eamaknod adso do capi

® compl exao:

O fato de que @ntretenimento profigsnal tenhasido, em geral, conservador

neste século ndo deve nos cegar para a luta implicita dentro dele, e olhando além
da classe para divisdes de sexo e racaj@vaotar o importante papelgieipos
estruturalmentesubordinados na sociedade mulheres, negros, gays no
desenvolvimento e definicho de entretenimenfa.] Assim como [0
entretenimento] n«o ® simplesmente Odar
ele define essas necessidades)e também como um modo relativamente
autbnomo de produgécultural, ndo reproduz simplesmente uma ideologia
patriarcal capitalistade forman&oproblematica De fato, sua sobrevivéncia
depende, em grande parte, precisamente da aparéncia de alcancar, a0 mesmo
tempo, ambas estas func@eExjuentementepostast

Dyer analisarés filmes como exemplos das trés principais tendédasfsrmas de
articulacéo das sensagfes utopicasmusicais ( 1) fAmusi cal de bastid
e n¥Ysmer os musicai s est «Qavadolasdumm@Gmot e@lg glepar ac
of 1Me3r3v,yn LeRoy, Busby2Bemkel egi s18§6868 ndman

narrativa como problema e nimeros como escape, mas tentam-iotegtasuavizar as

2l demp. 0283 dlograiuft or ) .

Xl dem, p. 23.
¥l dem, p. 20.
%' dem, p. 20.
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transi - »es e nCindeeclaanmaeds wn n ;S fmaoo ke e yl 90R&(BE n ,
musicais que tentam fAdissolver a distin-«o
da narrativa jUgda@mddva Yoik@mo ot, h ec o&moswm| ey Donen
Kel | y,. Esta%efc@ita terhcia, comumenteassocida aosdnusi cai s i nt eg!
produzidos pel MGM, é a que mais nos interessa neste estudo, EerEnexploradenais

adiante, tendo com@paradigmaéoutro musicala versao cinematograficee Oklahomal!

1.2. A narrativa de duplo foco no musical a

Ri c kmaml,t em seu extenmMmshe Amketi alahaldd [7ans tmw

tamb®m analisa a@as$ melsamass T@di char § mp pdE -
entorge ndirfesami ni no00©® awopEwlei gae o musical a
umaste utura que se distancia substancial mer

atri bunhneanaaae! 88si co, a gqual den@dmaha f 6nas
narr@All vmpmobmo exempl o a montagem Haasequ?®
Novillew Modrmbert 2Z. Lesendeddof®€dqg0O0i)nt gumaneir
MacDonald canta na proa de wuma embarca-«o
mascul i nas; corta para o por«o do navi o, 0
Eddy Se um acontecimento parece | evar ao ouf

os paralelos cuidadosamente constru2dos ent

i mplicitamente de i n¥meras f oremaest(8elpa e® or)i
ter monsi ®Fec ,nes«o0o pareados de forma quase i
pl anos. Assi m, as dulassa pMmoawmeki rat ameqgmanQei a

causaapresasntam e desenvpoteegndaiss doifsi lceentd
off emioei fobasc B.ODunsejvaz e@m fAconcentrar todo

Yoni co personagem central, seguindo a trajet
apresenta um duplo focoagemsaispamuvdldel @sn, tde |
valores radicafemantae sedigmengentidede ser ent e
segment o avi gquwlkad®m N i, r anacsa gmlcompar a- «0 ac
paral el o ®Conmeésmo@ndo quedacaboabadem estu

assume que a estrutura daplihal rtagainyear & 2d und c

Z2ALTMAN, 1987, p . 19.
3% depm, 20.
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estrutur a do musi cal p aeamednhaageapicsh @ e rciavsa , d @ ¢

protagosneéexaeasdiifeer ent es

Al 't man aalmb®»an a 6E6sfNVunhoeat de Miommtea d a 1
sequ<cmai &i gi (de slpi»e odoerr roewsipmanadteang eni zada p
i nteresse amor oso, Gastlomos( bp upwrel enedcdahp,
enf ati zuan ddenud epgeosfs e p el ao gvoi ddae ppoairsi,s i® nGieg.i Lc
seu desconténDamént Oneéeer $§idt @aé dd dihes aP dma sSH aEM S
nNo mesmo parque, inclusive). O mundo masc
neg-ci otsi,caae padd2di nheiro; | 8edGdzgs!l muleserod
de roupas, por aul asavdees odompoonsmaente. p
pl anos/ sequ°nci as, homens e mul her es S « @
predetermi nados-deleismiatngdies i ea phbepre | e dlaod eh 0 me
colecionar mul her es, o da mul herNo® fc onlad c idoe
narr atriesao,l ua«o dos <conflitos do <casal atr
consuma-«o0o do a®oxidogac«xmj e asament o con
gue 0s homens tenham acesso ~ beleza das mu
dos homens. Na estrutura heterossexista do
c-digo moraltreigidds, esie«kxaado apdomamensma s
mul her es: .0 Alatsnaame na@ngsiicdoearoa wdsu © S U uimaai s ,
apol ogia aos costumes tradicionaisa dma o0C¢c

combinar ri Pgemiat ief bed ea a®o ma n c & phaedtresreoss sdeex

g°ner o:
Ao reconciliar termos previamente Vvistos
consegue reduzir um paradoxo insati sf af
funcional , uma @aencamrdadncciiaonde memaod €, e st
sociedade at be b udiatnacm mistta.r e mos  onge C
considerarmos que o musical cria um mit
amer it ano

1. .narratiovaf odceo dnuop IAn musi cal fol cl ri coo

Ai ndaT hem Amer i canRIif Ak tmmamu sv € rail f i

narr attirmgwesdsga di feremoedsess masneitnrds,

1 depm, 21.
5| depm, 25.
%] depm, 27

ca que

subg°®°ner
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Y

americanos i1 dentimusciadaiss pee¢é obasutioddrees o, |
fadaanusecais ¥FBstceé - tul tomd subg°>nero ® o (gl
prop-sitos desctoenteosrtnuodso ,m2ptoirc osseues reverber a
s i drii ;ats- diea, nAl-t«mare deradtterriizza goeloe musi
qgue apresedtami & a gl orpirfoijceatra no mipaa ispsl aad @0 Sac @
mitificada do*®® amsuwsaidoalc uflalucla-lroi.co n«o depe
americana, nem a ignora compl-ea aimetnetreme driaSr |
desi gnamos por ter mos AamemaoésDreasd ia- «ma n efi alag
fipeculi amedadasas regionais ou hist-ricas n

or seu valor pitoresco, ma sq uead t «a olt iagrmedd a so

©
c

ma s®ri e de el ementos emprestados de um p
«0o articulados em um fAsistema em que cada
ua hist-riaEabsesess ¢kadmepsbtdbdoe lfHmgialal ¢ 1 uj ah
ng YPaAhegreHe glhel Wz de ,aoaR”bélanManiniel ) an,

rinci p@Qllimem@Raéd Zi nn)eAMatnmains t1P®Hoe menos Sc¢

aract derhisdiifcalscési-arsi wcqgps i mé¢ilr dae 2) efserreen a- » e

nNtre cams- eesmagt demmuant o cassn deermmd s d i3r eat &me n
o casamelo casal p rdoet acgoom i & tfau n dqau-e« ac od an cd o

0O O ® 0O T X O O

omo el as @Qplaakrecman! em

1Ps sons da natureza inspiram o homem a
para a pr - -AdAyi@aamssaeassaparecem brotar espont a
escritas poyrmausm ecsotmpvoessisteoor no ar , provenien
da rtfeormaonoe@ i @hrol y McLai n (cGomiodao na dMalteRlae as d e
f az end¥amenroo de Okb emfo@iiad Wreat a Beéeaut Efmulge Mal

“No orighaowl nufFiait a e mubolikl mApesal de Altman n«o u

fbackst agoe (mouosD ycearl) , escol ho traduzir como fimusicai s
utilizado no Brasil, correspondente aos filmes disc
musical o, sua tradu-«o | iterafimsiecalh dbgpocommp @&mu
tradu- »es, al ®m de me parecerem inadequadas, atrapa
fipopul ar o, no portugu°®°s, subentende sucessobodkim rel a:
em i nSgelg°usn.d o, porgue ser8rfi¢ecoraetman BdnblkogkeaecoGmads

contrastetoomebsesqudeo epsatvaor i am mai s pr - xi moissndoxouso d

usar o termo fApovoo seriaseopeltaptoddaertoe.AimMRaIi camt
preservarf ol ,kf pmema manter a di mens«o m2tica da expr

o

coer°ncia argumentati va.
% dem, p. 272.
®l dem, p. 273.
“'dem, p. 306.
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ma can-«0 em um musi cal folcl  -rico fAdescre

c

5

aturezaodo e readquire o statdcei fisagb gerndarogu
um papel fundament al na adequa-«o0o dos per

finatur al 0:

A can-«0 n«o ® mais percebida como uma
institui-»es da sociedade [ é] mas Ccomo |
posi -«o0o do indiv2duo perante aaf iwniadda.s Qu
sintoni zdemlrommocnoina U ma predeterminada or de
intransitivo, ffaanear hhas mgmii idoca paes i ci |
natural, pertencer (qualquer que seja a
manufaturado por um Cc 0 mp o seintsoari ardaas dwemau Ir
comuni dade de vozes, cada unsa irnepsupl osnodse n
naturai s. Como uma express«o da uni «o da
oindimbdgoupo [é], passar uma can-«o0 | oc:
para outro [ é], ou refor-ar um | amento d
do mesnfoé]s.exba mesma maneir a, 0sS senti me
S«O0 tidos c omo provenientes de causas
generalizando e alargando o espa-0 da ca
viviemcos ciclos*¥ di 8§rios e anuais).

(2)irt mo da vida j 8&8Daeomsesmbaufouma dae-Aa [
fornece um model o para a can-«o00, ® ela tanm
ritmi camente e a passarem assi m deontaen dvairv ipdac
®uma d¥nrndeépendentemente que tal dan-a r eme:

[...] o musical folcl -rico parte da prem
comuns do pa2s t°m uma certa nobreza, umn
Catar algod«o [é]; fazer os preparativos

movi mento [ é]; cuidar de uma fazenda, C C
bal an-ar uUmmuda ob@a@to® ementes ®para a dan- a

(3ym dos amantesstaprésedada da terra,
movi mOntca.s al het enbtmaxhcalpose - « 0, f2sica,
emoci ongttmphoef ocoOnhomaemi andaril ho apresen
de desbrava-«o0 ousampl uma«xo nfiossehedadeol at
vez, aparece territorializada, com fun-»es
apontam para a garantia de sulami*at°nci a da

(4A cria-«o0 do easiamlmul® Cpnaeraal ‘el mor@ma- «0
paralelismo entre o casal e seus respecti v

todos numa comunidade wunificada (que pode s

1 dem, p. 306
2l dem, .p. 306
“l'dem, p. 307
“l dem, -3p0.9.307
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Curly e seu pafShrom@nteimeceas nlaam roise v(al or es d«
pertéedneemecti vamente, Nantheraobemnefteazenden
de quadril ha na pra-a, uma briga entre o0s g
ap-s umot iarld opar€h ar & oEt ble,rfeieqquvroao dmaQ er na
nY“meTlme AfFar mer amdelT@aler owmhnm desse confl i
definitivamente resolvido com TooSp@sStuU@OISOTIS €
fundem,a tcaonrtecogmr afi a quantoenpr betamada pan

ifemininod eomanafs-crumfilnaodode paz

Oh, o fazendeiro e o rancheiro deveriam
Ah, o fazendedewveri amraarc haimirgos,

Um gosta de empouurtrraor guons taar addeo ,peor segui r
Mas i sso n«o ® raz«0 para n«o serem amig

Pessoas do Territ-rio devem ficar juntas
Pesso&srdae -Ti o sleymimgese.r todo
Rancheiros, dancem ¢om filhas dos fazend
Fazendeiros, f idldmase ecnhae o mo & '’s

(5A perman®°nci a dessa comuni dade, cons

celebra-»es capitulam o ato c¢c-smico da cr

Afsel vagemo e assim a m2tica transforma-«o
ci vil Aoz ac-ocmmp.rceerst a de piqguenique Cdie |l lyawexiee un
um pagamento simb-lico que wviabiliza ao m
comuni dade e seu matri m*nio, ou seja, tantoa
do | Filltwal de casament o0o0. Casar ® equaivaler

mes ma ci@kl xlocneal!lebr a tant o o rmat-r«iomithai oFE sa uaa
ence&maocr robora essdazestda@apasn -moovi ment o que
expamspor t oidrad @anttreor raa ®Aasa na fazenda, Cu
casar, e as f i gpuartarsa bdraa sn®ast rfdpaa iIscsaanmeqoal,ibaa sd s« 0 ¢
mai s jovens

TiaEllerr N«o poderiam escol her melvhdm.moment c
Sk i d mMao &muito cedo nem muito tarde!
Laurey WRddomensar como fazendeéiro e com |
Curly: Em breve, morando em um novo Estado!
Toddsn:. novo Estado, que vai te tratar mui

“l dem, -3p1.0.309
] depm, 310.



27

O numero, entéo, se desloca para a varagds personagens de ambas as geracdes
se alternam nexaltacéo das belezas e riquezas detsuEs:

Andrew J@r mdesg:§ cevada, cenouras e batat a
Ski dmPast agem para o gado!
PaiLderEsypinafre e Tomates!

TiaEller: F1 or es n an dper aodsa rbieas oour os z umbe m!
TiaEller Mui t o ar e muito espa-o!

Ski dmMuiet o earsg agior or um | a- o!

TiaEller-Muit o cora-«o0 e muita esperan-a!

Neste ponto, Curly sola o refréo:
Curly: O-k I a h o ma

Onde o vento vem soprando nas planzcies
E o tri gohaeanerxee nadoomo doce

Onde o vento chega |l ogo ap-s a chuva

Okl ahoma

Toda noite, minha amada e eu

Sentaremos S-S e cohversaremos e veremos
Sabemos que pertencemos = terra

E que a terra a que pertencemos ® grande
E quando di zemos
ToddeeowlipAhe ay!
CurlSy: estamos dizendo: fAVoc° est8 indo b
Okl ahoma, O. K. !

Em seguidag refrdo é repetido, mas ageoaosos casais de jovens (heterossexuais,

brancos)antam e dancam, em unisspamum grande namero ammunidade.

FigtraO casamento do casal heterossexual protagonista ¢

A letra damusicachama atencdo ao relegar os sentimentos amorosos do casal
totalmente para segundo plano, entrideento daenfaticacelebracé da terrae de seus
atributosSer i a 0o caso de pecnosmeor ueosottreo dnoime ri @ omunseil

de um tipo espec2fico, um que |8 territordi
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guant o t odoscioamednetnoasi snaageentncena- «0 CcONnjuram
Fam21li a, o0 Homem Brpapnc8B8e B8 MglLhkEgu8&raotapi
estratifica-»es duwueasmevcalasme nmeel agu adlagduweesr mo
(mi norias Baci aegsuali @aperna ed evxxwi &gt @3N, poOtvo)
um pa vt gueparece preexistirgopria fundacdda nacao

(6Uma transforma-«o similar acontece <co
domado pela mul her ciantdozada eopbadannéd m
comunidade civilizada co@s spap®@inerde aemp et
homem e pela mul her eretemne eanaenx ga&nmd«@o dd aa Oend [T
0S assentamentos per manecnotreraa,rdar epmeCeesnt deo ndois
(muitos desses musicai s se passam OuU apr ese
ccdades ou Est apdeors? oidco' nhiicsots- rdiec ot)aal Enquant o
restringe s edecpaosicasr veei xasrtaambtiildadaade (fidel i d
Assi m, h8 o homem que abandona progressiva
redirecionando a energia que &ele investe

comuni dade:

Somente atrav®s dao gnamuwlutl®mea serxasad meart e
feminino restritivo (simulando a presen-
precau-«o0 de assentamentopor ueo rcaesaq@ui nptoe
estabilidade familiar sedqag@gauvmatcdai [ BZa
per marfent e) .

Por (fi)m, A ambi gui dade associada ao desejo
est8 expressa por uma competi-«oHganfoet e |
prescewmh @o mascyloi mocpuejroveed s U a l ® consider a
detri memotca ntta@®k|l Emomadsa rela-«0 entre o0bsc
just ap»edu dg (Faomdd Sltaeniecaera  CuwmPleye pd mggueBam nd e
ma | ©mi n*&A cfoerrttaintiedade ddaa terfrear teisliti& ardeel adc
apacidade do homem de fertilizar ambras: o]

u
c
a faXPntlarente dos outros subg°neros, O cor
gue a amea-a =~ ex,psethmada ,p esl eg camisineknat a ddea ¢ o n
S

e ntpiadroa, Ad ummarmc al folcl domed ®m dgea map pmpasmmog @ad

41 depm, 312.
“l depm, -312.
“ depm, -318.
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°nfase no casamento c-smico dos protagoni st
e a produtividade da terra:

O mucsal folcl -rico de fato segue a estru
um novo mundo: energi a ca-tica ® subju
estabilidade e da civiliza- 0., Qonttoerrn aor
solo f®rtilomoaunerra, vanttbvicndade mascu
feminina. Num sentido fundamental, o ato
folcl - -rico americano ® atingido atrav®s
cC-smico. Servindo c¢omos ngaa ruam tsiian ad a dcao | chie
da natureza, 0O -sasabmbébobcimi ni apru-eg rgiace « o
processo ®ivilizat- -rio.

1.4A hist-ria monumental -ae«o0oi Bematameei oar

EmA | mavpevmh me nGiol | es sbelhguzeudn regi me de
pel os vZncamlood ®r esse,ns egmui aolg u @ a daess fieet u@mdstez@mani a
diretament-teempmo e s @eat eygngifn acdooss,, hgeso -freitcooss e
e as pul s»es s aparamemtescasnhbhdasf emmao
pai x»es que 0s r°Tgad!| a nmaeg ede s rdecgawolgedim a d at a ma't
as diversas rela-»es entre o0s mei 0S e O0s
comportamentos que encathmarmaad), deo m etail ti s\imod a
grande f or raa «dba (iomagemr esenta-«o or-4QoOni ca)
S 0-A-S8, ou sej a, em um ambiente ou mei o, h

a-«0 do personagem (A) aguevacarnneataa,«xoemres

modi ficada (S06). Tal | - gica per mei a, de m
americano, em sua organiza-«o0 estrutur al

exempl o, em fil mes psigrodsesso csizanitse, s ess« og | eosbtaai l
coletividade ao indiv?2dcooneo dnoa ipnadritve? drueoa |ai

King :Vidor

Em vez de excluir o sonho, a forma ®tica
sonho americano:dedea mam cloamum, da died asina ni mi
na-mei o, cadinho e fus«o de todas as min

deA Tur man a me s mas ee xfporemas «mo qruges tde dien um
negr o, de Wm bluamdd hew ; da ebleturtl-e@l ede un
chef e, i sto ®, de um homem dessa na- «o,
bem c¢como as di fi cul @©a dPecso ,di¥eons sBRamasicteu a -
Amer i)Zgano

0] depm, 315.

SIA | mavgoevmh me npt.o 17 8.

2] depm, .181

Bl depm, -182. Fil mes de Thien CAGNDa 189 2 8a;d tNsoS cTeureb i | h«o d
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Tamb®messapmesentavam s-lida ancoragem n
Endglamt e, principal mente nos filmes de John
revelama® dorrespond®°ncias mesmo quando el

mostra j8 a sua fus«o m@ar aoom nNasdciamaret @ ad &

cerab»es coletivas, de acordo com Del euze:
N«o s - em Ford, mas at® em Hawks, 0 enc
pul sa-»es, gue f azRausm rdoossd dpeeer€sdoi n@a guenm sg rda
pa?zs, a Yanica coisa ainda naiooren® |oo bca® up.c
sua vez a ®hgquant dadepr Esentante da col
torna <capaz de uma a-«0 que o0 iguala
acidental mente ou periodicamente compr om
dd arftders«o necess8rias para constituir wu
capaz de uma a-«0 t«o grande. Reconhece
moment os coletivos intensos (casamento,

const amteel add man©°%hcia do c®u.

Itso n«o0o quewe sdisezrer eghuemr@ uee | gual a ao mei
da comuni dadel,o,s erne smoadbieflidcc8e ma&r-& aa Somdem aut
verificaAndoyf idalMetdeuwuze rteasls agetnae rqaulei za- «o

nNo casoqure«oFoardgani za seuscbOl amegsmdse & mr enap

um sipmpmpoéesdi ment ocerdediweana upmggem ® mostrada
na sdeagumnez modi fi cddamodocamphereendscSnitei rS da

a f - -r-A®Sl@am®nMO homem que mdTthoeu Ma nf avh?on,o0S hao t

John FopPdanie6para Ford quanto para Vidor,
comuni dade tivesse certas il us»exisablrde snu
e est8§8 sempre mudando, mas suas mudan-as s
aben-oa comda sentionsk PApe she wWmas mpa-r¢o.cul a
diretores, Del euze reconhece memdrmt udaad an ap-e«ro
cinema americano:

Afinal, O cinema americano nunca deixou
fundamentoalnasqcuiemeernrtae i dvd | U maa -rkao-,« ccuj a pr
havia sido feita por Griffit®ti Ebeatemesr

numa finalidade da hist-ria wuniversal, :
advento do proletariado. Mas nos amer.ic
encontr a, evident ement e, desenvol vi mento
ai hhagem ger minal da qual cada na-«0 ci V|

cada uma prefigurBEansdeo oa fAINM®me chai.st[-.r.i.cJo ¢

Metr ) p6BG&ur Dai (Oy PBroe)ahdo siS98B AAsmer i cadmRRmaacee ) Amer i ca
1944,

I depm, -182. Fi |Tnee cS e @Rrdwt aros) .d el ochdni oFor d, 1956.

| depm, .185

%] depm, .186
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grande g°nero do cinema americano, talve
da Am@®rieca,gtmadrnoess j 8§ eram hist-ricos, f
fic-«0: 0 crime com o wesBgsteamihamo, &sa&a\w
de estruturas hist-ri*¥as, patog°nicas ou

Para pensar as concep-»es i miagmomwvii mearst an,0
Del euze recorre aos tr°s aFsrpieecdliolest Wsaahhei st
hist-ria monumental 0a ABki $it siti- & i arCatreitsipapac§ o
monument al , relacionado faei enghbobbralt eef & B
presume que Aos grandes momentos da hist - r
paralelos ou analogias entre <civiliza-»es
perspectiva fAtrata os f eons' ndeen ogsu aclogmuoe re fcea u so.
recomaarir qae?2 smos imaicw sdowadlt iagaedd pa ad ierhean tda
de uma (Thhee- «BBo rt h,Dof Wa Batbodbwul] i $mb5entre o
o bandido, entre o ®enm &€ omoMdlem a@l é earttaa Ji
um compone®hiSeer gruaecii sBias.enesteancongepordebiar
burgwmwesa aspectos t®cnicos da montagem org

mont agem, a di al ®&t iccaau,s agsu e neavsi pigeunec |ardican z&@ S S
foge total mente do monument al , reintroduzi:t
cl assesgspecto antiqus8rio duplica o monume
formas habituaidie gdae ®povcal vefrmaoadi nema, to
de cen8ri os, reencw-naoc «de dfei duarcianmhaAsP ePt OS <
Anovoo gae at u@pddeza fil mada no present e,
ver ossi)mi |Phaarncégniog 0o c®&t?jtcipaa acaDelreuze di stri b
as anteriores, numa esp®cie de julgamento ¢
fermentos da decad®°ncia e 0s germes do nasc
£ preciso que u@t isc d i diieom]jyuud tigiea-na ndtaosa giac o i
a compai x«@o,noarauncciivei | iizeam «uU neam nmma«woc hmar
redescobrir a Am®rica. .. tanto mais que
gual quer exame das cassasoafercthnanemar aome
enfuecqgi ment o de uma civiliza-«0 atrav®s o0
na a- «o0. Mas o fabuloso ® que, com todo
propor umao cbocep e aauar ertmoatianeht at ; ri
antiqug8fia e ®tica.

51 depm, -18B

VASCONCELLOS, 65006, p . 6 4
A | mavgoevm me npt-b 8188 7

] depm, 188.
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Ocom8@ntle Desehbze a idmpsorctedrechira- ems Jobhe
Fordapesragyvweke i t a mai or es deas doobbrraa nmieott dikg e tvc
pont paame nt os mu sdiocsaiesx.e ntpl o0 B marnas sreapuc’ anrcti €
Pai x«xoed&9B6gm que Wyatt Earp (Henry Fonda)
ao ouvirem o soar dos sinos da igreja aind:
consagCoanf«oor.me el es atravessam a cidade, d
tamb®mzas Wo coro entoando uma can-«o rel.|
esp®ci e de suspens«o, Como s e Sesgpiuiewneas sceam -ce
coletiva, em que o0os casais (brancos, heter
muisiamasdor gsse cuWymd thtanvenCdredn@enti ne para un
consumando o0 cashanegilteos sARyeb - énhegcmer a det alt

el ememmtcaonal i st aas sgeugeu °precripaa scgslaem  para el e,

A abstraesenteestrn8a paonj un-«o particul ar mer
Ford re¥ne para formar o complexo cent
Monument Valley, que ® est®ril e in-spit.:
da cidade; a i gr ajag masr ccisalrmred mtse ec dnissttrru
Todos esses elementos t°m associa-»es pr
associativo extremamente rico. No n2vel
primeira igreja de Tombstcoindeadeu m Maasr cao in
tamb®&m ® um si nal tang2vel de identidade
os colonos (menos na religi«o do que n
uturo social); e a bandeira ® o seasb| e ma
dei as s«o0 sf wrad iod &dbse himamatnloisd aeled @ ac dmnmn ia
nqguanto a ousada jeustdapesisugerent dei ass
obre a conquista da regi«o selvagem, o
bstrianwesadas recebem for-a particul ar
moci onal pela apresent a-maadoda&a sgmt psi asadn
ng°nuo a falta idhe i prneadte dsasosdaen-asf a&r
ensi dade, ad eetsagtéhrestimet andieai s FfAterrito
i mbo i daduwkmbior ma dloncreta.

oo n oo

e
e
a

Dougl as Pye nota com precis«o que &esta
Ai nt er,| Xadbinda ri buindo praticamente nada par a
vi nganfiNa verdade, o epis-dio tende a deses
mar cadamente diferente do que havia se pass
i nteresse narrativo que %8B €éstpasafaipremaa-saa,s
acrescentar que ® o uso da mWwsica na sequ°’°n

el emehAhd wi , 0O momento musical desempenha um

S'PYE, (1975)2&290N.12Q wer RoA7it o groundo poderia ser tra
mas consideramos tpue adi rtarndy- mai 8tef moda para noss
sentido dado ao termo por Pye.

2] depm, 247.
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dei xando de ser funcional p arra tdoervi Vael morsar nat nee
por todo o0 cCci nemao mmeceosnt & @ige-r n it togonuedroaslzraalra,
iri tosdomehat al , oddet arpatteiest8 em rel a-«o
ritornelo da terra, segarn@oer el guee snaelcas
defasagem da terr a®elme g ep aar- excoe i osuemaar pdradsx- if naao!
do r omasretgiunid® e,stmasiissapgmeancee do qud teolrense | cohs:
da Terra

O que mai s f aol tRa oca@orvooma X itsemr it -ri o ® ¢
solit8ria, gue a voz da terra ecoa e pe
guando hg§ um povo, ele ® mediatizado pel
pronto para voltar e erlad:s @ oumumpouvergelst
um her - i da terra, m2tico, e n«o do pov
al em«o, tem o g°nidade n«ioveromo dWeseit or
Asol i,t &reij@ad qual for a densidade«dengoop®
sen«o uma emana- «0 d[a.Attea]rarva®,s ed ov aleer rpiar- r
passa, ¢ o,mae mturBe o aUml-made d® Umer r a.
Quando Del euze e Guattari afirmam que

tecni camemt equmu soi ctaolr,na a2 tanto mais pol 2t

i mplicadas nas diferentes consolida-»es en
i nstrumental que péAddemgeiessentabel ackdase¥n
junt aperusaifsor-as sonoras; mas ela muda e o

de essas for-as serem aftSoda deMulat iBFdkom.sO do

-~

itornel ostrdea Ter aggpeurgaarme nt os gde pohs&hct a

preci soasmeanfteect 0s 0, que s«o0 pl enanaesntree | dai-weers
pr-prias do oWnisvegras,alifo povo ® reduzido a u
Apot °nci a @ses auoteoneeetséarthioca de Wadmue@eseusava
den«o sabarm Mfoarzoairma neur tWadg«sce:rmu Ifitsied »reesd u z e m
i ndividuali dade doscesmgaidrosp @i eenaesau ounap? £ INw
mul t inda»se sex®e srigamnsi zados, mdrchando em fil a
Ao resol vmeirasasendtirceotloeste e o Oeste (as
B3Mi | Pl atols 4, p. 174.
541 d epm,

164.
5] depm, 165.
%] degm, 166. Os autores transcrevem dap@h®2)desd ader 2

Mus s or gBsokrni«se mf or ma uma multid«o verdadeira: ora ® u
terceiro, cada um a seu turno, e maiMesftresundund Ne ets
® uma mul t idi«tog, @®p aithe retxé®ment e organi zado ~ alem« e q
de mais esparso, de mais dividido, de mais desligad

entanto ordenado no fundoo.



34

do homem do Oeste, a del i cadeznao nee not or enfuisniacn
enMfPai xX«o @germotees integra-«o entre Wyatt e
na c¢comuhnundaa diephaignent ant oquwt spgunandpomPtya, pdr a
possibilidade de uma sociedade aperfei-oada
uma har motiDa fdeamh. ainda mais expl2cita,

(brancosxuaiedg)ermestsiecul osamente cora@aodreafrado
da can- «o, exaltando as vQOkrltauhdoemsalbd®an tr ermred ,e
um povo gque qlureotaa aché eceslica, sreamd rdos ngeset ce st e
musi ca&i sema amea icamdam mdaes crienfeinltnoa rd e udma n
contribuir, a n2vel est®umaocopaep- «ymamencae
hist-tma concep-«o0o diferente de hist- -ria,

di n©ans sonor as. Mas a&artenssceéss8§egoi drmssent a

americanocendiati®ars duradpei»adwm si cafPacicam t

territorializadas, as gquais Angelopoul os t
notmemt e, 0o musi cal grego.
1.50 musical sovi®tico: a utopia stalinist:z:

Richard Taylor acredita que as plateias soviéticas, tal qual as de paises ocidentais,
também buscavam entretenimento escapista em tempos de estresse coletivo como os do
governo de JoseStalin, marcado por massivos deslocamentos econdmicos e sociais
fomentados pelos programas de coletivi za- «c
Anoso) , por fexpur goso (persegui -«o0 de i n
Patri -t i crmdstag® @ mutor @ssabtasa predominancia do que ficou conhecido
como fAromanti smo r evol ucii exp®@ssa, pooexemplo, hasr mi n
palavras déAnatoli Lunacharskyrésponsavel pelas politicas culturais soviéticas nos anos
1920: fo€alissa realista... ndo aceita a realidade como ela é. Ele a aceita como ela sera...
Um comunista incapaz de sonhar € um mau comunista. O sonho comunista ndo é um voo
para fora do terreno, n%a&Boris Bhumyatsky, maumbido r e - « 0
em outubro de 1930,ar i ar um cinema que f os(sguettvent el i

um papel de destague na énfase em novos géneros de entretenimento como a comédia

PYE, (1975) 2012, p. 248.
STAYLOQR,000) 2012, p. 105.
1 depm, 106.
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musica), afirmava quefi Ne m a R epema@ ldaiesacde nossa Pétria socialistné

tragédia para o proletariado. Nesmpre fomos, e no futuro ainda iremos, para a batalha
cantando e "OgAssimgrma$ Hivensas onddias oficiais, entre elas o cinema
(considerado por Lenin 0a amidadesareprespadeand ant e ¢
como ela eranas como se esperava que ela ssd@mcomeédias musicais figuravasomo

ifio ve2cul oapeepeesentpar+ra@ao e promul gldSe,«0 da
paa RichardDyer, os musiais americanospresentavarasomente umaensacao de utopia

e ndomodels concretos, parfiaylor, o musical soviético parece ter ido mais longe em

termos utopicos:

De fato,0 musical stalinista fazia as duas coisas: aptasarmodelos de mundos

utépicos(no caso dos musicaikekolkhoZfazendacoletivd , a 6éal d)ei a Pot
e, aomesmo tempo, incorporava as sensacgbes utopjuasestimulavam a
identificacdodo publico. A tarefa do cinema soviético nas désatk 1930 e 1940

era convenceas plateias de que, apesar das dificuldades atuaida poderia

tornarse comeera retratada na tela: a vida ndo como ela €, mas como eldaera.

utopia do filme, se ndo na realidade cotidianmo experimentada pelo publico

do cinema,o slogans t a | iAnvida tbraousé mais feliz, camaragaa vida

tornous e mais alegreo (St?alin, 1935) se tor

O autordestaca as diferencas entre os filmes dirigidos por Grigori Aleksandrov e
Ivan Pyrievi estrelados por suas respectivas esposas, Lyubov Orlova e Marina Ladynina
que apresentavam basicametitastendéncias utdpicas, marcadamente topograficas. Nos
musicais de Alexandrov, geograficamente centripetos, os personagens se direcionam a
Moscou, e as cangdes apresentam influéncias mais urbanagdegmusic halle marchas
militares). EmVolgaVolga( & dzd & dzGrgori Aleksandrov, 1938 que conta com uma
estrutura bem préxima a narrativa de duplo foco, o casal protagonista empreende uma longa
viagem de barco, desde a vila camponesa em direcao a capital (através do famoso rio que da
titulo ao filme).A heroina, representante da cultura popular, se desentende constantemente
com seu par romantico, que reverencia a musica classica. O reconhecimento do talento
musi cal dela na 00Ol i mp2ada da Can-«o06 em M
sobr e aa cfuddtsucess®gta atrelado ao encontro com uma figuraaude ao
governo(que remete @proprio Stalif. Taylor atenta para a discrepancia entre a Moscou
gue aparece nos filmes, filmada basicamente em estudioextemmas concentradas nos
portos turisticos mais bonitos e marcantes, e a verdadeira capital, a qual boa parte da

populacao rural ndo tinha acesso na época. Os musicais de Pyriev, por $eadesa,a

1 depm, 10
I depm, 10
2] depm, 10
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explorar a periferia, as aldeias Potemlgntilizam musicas consideradas maiditianais
(musica folclérica ucraniana ou propriamente rugsa)tom de conto de fadas, as narrativas
destes filmes giravam em torno de uma intageorosa: dois homens disputavam a atencao
de uma mulher, que escolhia o geatendente favorito para cassaliando sua eficiéncia
no trabalho bracal, como emnatoristas(u tt O ¢ Iststed s , ). Enacantrdpontoi e v,
as heroinas americanas, que variavam entre a jovem burguesa odnda deafamilia, as
protagonistas soviéticas eram trabalhadoras camspare, t r aj ando roupas
nas atividades laboraisser e quent ement e dessexualizadas, ¢
mulheres eram iguais [aos homens] e, assim, sublinhar a superioridade do modo de vida
sovi @tA fanilia raramente apareciam detrimento do espaco doméstico, eram
enfatizados o coletivo como ambiente de trabafimaunitario no microcosmo ou o coletivo
como paisho macrocosm@ Vvi l a camponesa como sin!ni mo,
A narrativa deTratoristag quecomecapar ent emente O6i nocentebo, f
casal principal, vai ganhando cada vez mais contornos pokticagir da segunda metade.
No ultimo nimero musical, durantebanquete de casamertdos protagonistas canéo
cantada em corapontgpara a inmente invasao alema e o dever dos camponeses de proteger
a patria em caso de gua evidenciando o papel daan¢cdes como uma ponte entre 0s
val ores sovi®ticos cont i dos confarmedesumidd mor di e g ¢
Taylor:

[...] acombinac@ale melodias cativantes e textesregados ideologicamente [...]

significava que, quando o publico deixasacinema cantarolando a mausica,

também carregava aemsagem da realidade do filme para o mundo real |4 fora.

Isso ajudavaas plateias a se sentirgrartedo mundo retratado na tela; elidia o
realcomo i deal ut - -pico, codaditdiddhdo a dbdquart

Par a Ddlasmmu@De ,n0o Cci nema amesrovcia®muoi pcgow,® nite @ t 1
dado em sua presen- a, real bsantedso .dieu ss €ai 8
sovi ® i cos, como visto, t admb ®ma meibrid i &m&laamg
aparecem no Cinema drmer ipcaresxuasgmewn-cpen ir®n i mea -

Apenas discor damouwi nctoemopToamyttopar eoe segbent en

musicai s socialistas, por estarem teori came
americanos. Mas n«o s O regime stalinista
7 depnt 1.5
1 depn, 11

| magleenmpop. 258.
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Guattari, era um capidaal assnom d,& a pHmtdaal di 6spmo 1)
acreditamausn qfikexcrajeathod drauasutapbsa sovi ®t i ¢«
mol ari dades conjuradas por el esAngel dpbal em
enquanto cineasta maraxi $tas,t atnd mb ®rme sisra8 t g a dd
1.6 0 musi:aalbt gpeageonttulre® IsGtel icaaone i c o
A produ-«o cinematogr 8fica na Gr &coiia exi
somente nos aqmwe d 96Gi0nemal 9%a8) M@ NMmail $ dpap «wloa
entreteni mencomdemma$psiado aument o da produ-
sociais e econ!'micos, como a r8pesaderbviadaz
consumo <crescent e. Para Lpdpual alPragpsa,di enmmt ris g
musi cai s, Afexpressavam o0SsS conflitos e t e
ocidentaliza- d'adae Gm®dehanviizda -pratts ado na esf e
oci dent al depois da 1|1 Guerrm aMuh%4 @), ee dm
produ-«o0o inevitavel mente tinha o Toi memai de
em Atenas onde se | dasl immaawsvanp Mpduoveanhbest gmi
receber a, i n dlddoslil vyew, 0 oohc aAg erfevderbb@ | x®@ dpbBe- o0
entradas,gremgantnevwea um p¥blico cativo par a
musidcai sSupe®ssseete anos conse,cudas vimusdiéraitsa m
as vendas de Biag®ecsoclunmeop ad@2 proddos anos
Papadi mitriou contrasta tend°ncias nos I

das concep-»es nacionais distintas, por ®m
ifuma voltada mahel PraicaacluttDda dpa trao nge ifcrai e nt e
A autora resumeadapossguikot enmareeiesaas duas

Romeicoé o termo de autodesignacdo nacional usado pelos gregos darante

ocupacéo pelo Império Otomano (1453 a 1827)gf@gos antigos, por sua vez,

haviam usada palavrahelénicq foi este termoque predominou na Gréc

moderna (oficialmente chamadiellas). O fato de que, em sua concep¢édo no

inicio do século XIX, o Btacd grego moderno adotou o terrelénicono lugar

deromeicoé uma indicacao ddeologia e da autoimagem que promoveu. Em vez

de se associar as tradicdes orientais desenvolvidas ao longo de séculos de

ocupacgéo otomana, o estado moderno tentou assimilar valorestaisidekma

vez que o Ocidente evasto como a continuacao datigacultura grega, a adogao
%0 AfAdi,pop34D39

"PAPADIMITRIOU, 2012, p. 92.
® PAPADIMITRIOU, 2000b, p. 97.
* PAPADIMITRIOU, 2000ap. 117.



38

de modelos e estilos de vida ocidentais foi considerada como um retorno ao
espirito da Grécia Antiga. A ideologiicial tentouapagar as lembrancas do
passadoorientali b § r bar o0 da sopamircformasde dxpressio u
cultural que aluddm a est@assado, incluindo o instrumeriouzoukie a musica

com a qual ele estava associadogangdesebetika®®

Papadi cestdadaerentadegtmacaisada umaeomu out:
musi gagwsdos ano6Garlodt6eads. b g¥iegrm Ul s U ,Gahis (aode
Dalianidis, 1965)seria um exemplapredominantementdielénico com seu uso de
iconografia glamourosa e estilos désita (jazz, pop, rock) e danca (valsa, rumba, foxtrote)
mais préximadas convencgdes do musical aio@noi embora sua estrutuepisodicacom
ndameros menos integrados a narrativa, seja melhor compreendida em relacéo a versao grega
do music hallamericano conhecida comepitheorisi(U = s d U) Filmaficdem cores, o
filme de Dalianidismostra uma Grécipermeada por atitudes e estilos de vida ocidentais,
acompanhandpersonagens de classe médiaoupltaadotamm m déest i |l o de vi d:
(usam roupas estilosas, dirigearrosvelozes, cantara dancanversdes gregas de cangdes
internacionais famosaspmo sindnimo de sucesso.

Ja a abordagem d2a n - a nydrot (epk ise 6, Glomas Wkhlenakis, 196@)
diametralmente opostapm o uso extensivo de mastwauzoukiao somdaqual®y r € a k i
dancada reflexo da intencéale Skalenakis de fazer um musical nacional no estieicq

conforme expresspeloprépriodiretorem entrevista

Eu sempre tive a ambi - «ioquer o RRtzime. € ugn mu S
Porque dever2amos fazer musicais do tip
mei os de produ-«o0 e nossos filmes serian

®DiplopenniesEu tentei transmitir a cor local (da Grécia) em um filme inundado
de mdsica, dancakefi, 8

De acordo com Papadimitriou, lwouzouki(b 8 g e¢)stemesaias raizes no estilo
musicalrebetiko(j Ue ~ ¥ dlesargiu nas classes sociais rbaisasdos centros urbanos
da Asia Menor no inicio do século XX. Em principio, o contetido das letras era subversivo
a cultura dominantenglénicg, mas cono posterior alcance de popularidade entre a classe
média, arebetika(} Ue ~ ¥ tdraomdé cada vez mais comercial, perdendo seu carater
transgressor. Desde os anos 1960 (e particularmente dos anos 1970 em diante), contrastando

com umaebetikaditamaisd pur ad, que agora pebouzmukierer i a a

80PAPADIMITRIOU, 2012, p. 96.
81 |dem, p. 95.A palavrakefi se refere a alegria e ao bom humor derivattnprazer deocar ou cantar o
bouzoukibu dancar @yrtaki
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sido usado para denominar essa versdo mais mercantielsdikg aceita como
representativa de uma identidade gremaeica®?

EmDan- and o, aselagdy aorn d@duzoukié direta, a comeg pelotitulo 1
no original Diplopennieds ~ & 8)i ,palasrg gfegguese refere a um modo especifico
de dedilhar as cordas Bouzoukjinstrumento musical usado no estilo musical &aimo®®
No filme de Skalenakis, oasal protagonistéambos aspirantes a cantoresys demais
personagens pencem as classes mais pobees maior partelos nimerosnusicaisusa
musicabouzoukie diferentes tipos de dancas gregasieicas(chasapiko[c U0 ¥], 9 @ @
zeibekikde Uy & 7], ytsitetedi[® G o G {).OnS gapcas e cangbese | ebr am fAas pe
o orguho e a integridade dos pobres, referisgoparticularmente aos homens e a valores
ma s ¢ u $# iepacesem brotar dos movimentos duidianodos trabalhadoreggomo os
marinheiros e agougueiros que dancam juntos na sequéncia.iitial)és de categas
como espontaneidade e comunidade, os numeros atioggmddeab de integracaoa
narrativareforcadgela fotografia em prete-branco, que emprestaumasensac 6 r eal i st
aotodo. Proximo adfinal do filme, a crise do casalacompanhada pelo surgnto de estilos
ocidentais nas cancdes cantaoaisela, queomeca a ficar mais famogae omarida Esta
ameaca a sobrevéncia @ relacionament@ rapidamente anulada quando ela decide largar
a carreira para cuidar dos filhos, salvando seu casaranddPapadimitriou, esta conclusao
conservadora e tradicionalisteesloca os valores (masculinasmeicosdo contexto de
classe para o de génerofiEarece sugerir que os idedislénicossao desejaveis no que
dizem respeito a mobilidade social, mas ameagcas em termos de suas implicacbes
potenciais para as relacdes de gééto.

Um terceiro exemplempenhee emmesclar ambas teédciasOs amul et os a:
Bs UUa Ul 0 s yGlannsdaligniis, 1968 dm dos musicais gregos que mais se
aproxima daestrutura de duplo foco narrativo, conforme elaborada por Alt@arasal
central consiste em um rapaz pqlyee tocabouzoukie representa o grego tradicional
(romeicg, enquanto seu par romantico € uma jovem de classega#iatoca a guitarra
elétrica canta em inglés e representando a grega modeefénicg. De forma bastante
clara, asoposi¢cdes binarias sdestabelecidascolocadas em paralelo eontrastdas

sistematicamentecao mp a n mamas , e vi sual mente, o proces

821dem, p.96-97.
83|dem,p. 95.
841dem,p. @.

85 |dem,p. 101
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vbhores um do qauwet rgpe reemi usea ngureo fi nal , assim
amer i Dbasba nesneamwl,eéensemazuine fato de que,
ocidentaliza-«0 e a moder miomafHei@a ipm earo o ma d
umai s «oh gleomilc poo t ainlcmé ebra a i ncorpora-«o
cultura [gregal]l mo dPearpnaad i and it d @ rotua | ci oznacd auoi g u
tradicional e o moderno, o romeice @reglsl °
mas em di ferentes graus e efeitoso.
Papadimitriou ressalta a rela-«0 muito
1950 e 1960 e a ind¥%Wstria de turismo da Gr
Par a a sauntuosriac,aio edear atnr adneasst aggui magens r el e

porqueardommavam 0S mes MoISO0 poohrjceid o hvaoest, e Nnd ume §

escapalsimentar o desejo uUm csetrrimulexg@aemessaoi
cinematogr8fica sedmdpraizetr@scemmed heame @esn ao
desl ocamento f2sico. Atrav®s do uso do espe
atrav®s da busca ut - -pica de comuni dade, 0
turistas visteacsitdspdet Dyedp Papapadi mitr
jornada satisfat-ria para uma iunipolpa nat a0 uo pparr-
turi smo como umamaf-amot,a stiraa bdad hharnadeos énoac oftri odni ta
ex-tiaofronteira que marca o | ugiverdeamaist op
adi ante como Angel opoul os r2estuis@aa o/reegre,nt @
apropria, de forma crilel Vaaioanga céi cot omi a e
1. A.com®dmusi cal em Deberbme: a Ai magem

EmA | malgenppasx amianarecor rf°lmcsihdblac&smagens

| embr an-ao Jossepfh IlmesM@lek eewiecas di ferenci a
Ai magemé o0, a partir das mi dMainks edez-Hear iir
| embran-a (virtual pe®Pcepamaddapehbd)i magesm

mant ®m rel a- »e-mmotauvuaai scomensiipresenteo das

i magseanmsho (tal gual e X g eamroise n csiead aasnm d mpwaemtso
atualizam em outras I magens vimotwaias, @&ens
86 |dem p.103

8 PAPADIMITRIOU, 2000 p.9 8 .
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de anamorfoses tendendo ao infinito:

A teorianbhedgss®sonho mpse raaomgme R« P esstod f
sensao»enmundo exterior e interior. Todavi
com i mWagmmrsan-as particul ares, mas com

mal e§veis que se contentam com um ajust
reportamos ao es qmugmanspornehcoe dreenptree sdeen t Bae o
ircuito aparente ou Ao inv. |l Ud&r ;m«eXxt® eo
2ncul ometaos - d&@aoei«magneomr econheci mento hab
«0 S«0 0SS vari 8S8v-keembrcam-caui as imEsmnc asmop«
econheci mento atento; seri a, antes, a

ensa-«o0o -tica (ou sonora) a uma Vi s«oO

ual quer a uma % magem sonho total

o nw =-S5 <0

esar do interesse do cimesmadeufispbpeten

utom8ticao (amn®si a, hi pnose, alucina-«o,

el o e sonho) empcont obsgeei cadmdas came
dera que certas experi °notabmert €i o@m
| osmod e@me:sr.i E n eosrt ee xseemmptliod,0 ag uneo, ntpagem
c«o @adlhbazcortada pela nuvem, que se
fo de p°l os)geecanga&i t@emmoa ii wdaleau tpeo-rb - gi ¢
cadeament o ¢ wanbrtaanl- aq veart M nikmaegnwecnz , 0 N «
i scernibilida@e do real e do i magingri
despeito de filmes h§8 muihtios tcoornisaagrraafdioe

neDel edee malnregte@ant o i nusitada, as € 0 m(

prinexeamps os -senhmageAscom®di a musical ®, p

despe
Os pl
f or ma
m8qui
a pur
de Mi
mundo
supr e

O mund

rsonalizado e pronominalizado, ¥ dan- &
anos caleidosc:-picos de Busby Berkel ey
ndo Aum proletariado m8gi co, cCujos cor
na de transforma-«o0 f ifgaunrtaacsutemsrabe @ X e IT
as RdrsdrRelossamaisi cai si dgeibamae cidasoshepel
c hel Devillers, onde fAa imagem -tica
0, em que O personagem n«o mMeadge Jueit
o movimento falho do persahiagemeo ou

anidkeasxeorosonal i za- «o, pronominali za- «t¢

88A | malganp op-73 .72

81 d epm,
1 d epm,

75.
78.
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i mpe diMesomo que o dan-arino ou o casal cons
narrativa, Del euze enfatiza a falha motriz

gue col oc a -soo npCnrbsuol noa gdeom musi cal em devir <co

O que cont a, por ®m, ® a maneira pela qu
subjetivda dhhedeymp amaest ri ci dade pessoal a u
um movi mento de mundo que a dan-a vai tr
o dan-arino ainda est8&8 andando, mas | §
movi ment o quel oppariesteo FoveanoSss team r e, no pa
insensivel menAeRedat dande® dMdiomrael(l i ), com
Kel |l vy, na dan-a que parece @astaenddonade:
Chuvade Donen). Entre o passo moguer e o
Al ain Masson chamou de figrau zeroo, cC 0omo
um atraso, uma s ®r i eNade§ gfuaalsh adsa preepua &
Sandrich), ou ao contQ 8§piicog!| iumd nasci ment

Para Deleuze, maiasiepent aeta mQamiaticwovoat

=]

fant8§sticodo, ® 0o que est8 fentredo esses do

~+

ot al ment e doemovtzonrc u(loo pseernsso-nraigoe m @ @ nd armn-, a,

como num s onhwenduo tarianndsae ,unmhar et orno ao mov

Afgaguejoso instalam por todos o0os |l ados 0z«
i magi,n§roiranando, i ma gseomnhiot eg,e nuemaal i zada:
Se a com®dia musical nmoasnt apr ecseenmtsa feuxnpeli
como sonhosowmhopseaoanho Ceentaarod d ,&saR sCQlhau v a
da Fortaunaci dan dener udanodemMPanebkl!l i), ®
inteira ® um gigantesco sonho, mas um so
a passagem de uma st®posta realidade ao s
Del esuzgepeleo menos duas f ar moam®de ar enfulse x a
em que as situamotesr aerd@amurrse,Nnsmag oque perd
o v2nculo mot or ; egemnwst rjag§ heaw i qaqune ase iamd e
prol ongament o, j 8 eram situa-»es -ticas e
sonhos) . A primeira estaria mais pr-xi ma d
postais ou fotos deapaguvseagexpandeseidm@mmofaud
da diemesxemfmpl o podrevuerdosvinstt obllmesdi a em Nov
Yoyk J8 a segunda caberia a Minnelli, com a

%l depm, 76.

2| depm, F7i8l.me s Tchiet aBdansA VRaogdoan d)aViFnocretnutnea MiSr megliIni', i1n9 & H
Raiiant ando)8taachey aDeo nketnd, 5F3GE | ow (Nes KElgaats )da Esquad
Mar k Sandifoph@aRi9d®&!. iMaa k Sandri ch, 1935.

%l dem, p. 79.
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gue amwymivel ontabsorve

N«o se trata mais de passar de um mundo

particulares, pois o mundo real |8 supor
vedarA [cor. ]® sonho, n«o porque o sonho ®
Mi nnedduirem alto valor absorvente, quaseé

o movimento de sonho que tra-a um mundo,
se o Ywnico meio de entrar em outro mund
sonho ou no péasdadgu@®m jpoamaios apr oxi mou
Mi nnel | i a com®di a musi cal de um mi st ®r i
como de um ponto de indiscernibilidade
fascinante concep-«0 do somahe, i mptdéecadso
medi da em que, sempr e, remete ao sonho ¢
por seu tema real, ¥ma for-a devorador a,

A Aparte sombri aodo amnf stdirttealaam dMi ren eos |l ia d
| avadei ras acno nt agpatrurraasr toe nhto m@ nP icroacst ah @ me mi & «
apenas ® absorvido no sonho da meni na, ma s
bol a do%®AmSugie t erdeztea mdi sTaumssc@mo el e mennotso o n 2
e s p ag-uoasi ¢ gfgielrdnee sMi,nme lcli A& dlamapevnh me nationda no |
anterior, Deleuze havia ressailttebrdan ¢ idmano bkr a
personagens | iteral mente absorvidos pel o se
epel o passadod athehabruetaeo I Pi r aytd,p @isgoinhoMel i
t orsrea espa-0, mas como se fosse wma meaiosds Ao
pr-prio sonhador do qu¥® “s presas vivas que

De que marmsp ga@atsi vaa pkece Del euze sobre os n
Dyer? Para Amy Herzog, o0s concei,t onsosdeesdcrfie
de Delsaagze,em outras for mas de abor dagem ¢
represent aciepmalsediacnhnoegas udlpgm-hmrdogu e yeear ur
] 8 escapava da tend°nci a, presente em outroc

caracter?2scet ipra®ercst Badass

A |l eitura da utopia ddea Dwyaearnt @ z indpamp i- r & da
m¥“si ca de Ernst Bl och. A m¥sica, para B
condi-»es hist-ricas nas @uai®m eellae mewnrn @
represemiuaciesh&aios| i gados aot s dtamgpaedant o
m¥si can«D«osifcr it ni eed wtr2aved @ mt e mp mam «o a
contexto culithumaéx pmdadegatcad ®m mMer a i deol o
estaci.Besg8ai dmilnar odnei ci dade o«wnirwedrl sale a
a empor almts nmasfii |l umi nada pela dire-«o do

“l ' dem,8p. 80

I dem, p. 81.

%A | mavgoevm me npt-b5125 1
"HERZOG, 2010, p . 18.
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ut - pimtYasidcaa n«o ® um model o de um estado
de esp?2ritoa odlgs croenwenbDyiecai s nos di zem A
sentaodav ®s de c omo .sCesr i atsopsercgeamd rztaaddsa,0 r
representacionaida omdisnea giuec Bl michoxe Dy e
necessariamenéeprd’magiasd®soriscament e fundar

representativas da m¥%si ca. No enaea.ant o, e
o desejo de algo mel hor, fala de uma poc
transformador pard o ainda n«o imaginado

De fRaitcohar,d eDhywesrua cr 2ti cal onsgendoépdersa Cc af
musi cai s spemoi,iloasobak a ne, no par 8grafo de
artaugsooos futuros menos conservadores:

Musi cai s representam wuma mistuira extra

hi storicidade da narratimameseae@mplrier i tsimoa |
pr ovciigsxo, gnaso a® qquee el es poderi am, e q

sempre | atente nel es. El es s«o0o uma f or ma
se fil mes s«o, nas palavras de Brecht so
mudar a %¥ealidadebd

Para Henmiog, for-a dos escriigeo se xdies tDeyne rc ec

gualidades dentro da m¥%sica popwoas$ apriendopico

-~

epresent a- «oude, ebsesmascogmuoalfi dades i ndeascrit?
trangfeomdo nosso futuroodo (sem ignorar, ® ¢c
determinados, como a segrega-«o racial em
amer i¥Aass)m, a |leitura de Herzog con®ider a
como textos a serem O0Odecodificadoséd, mas C
di stintas que est«o sempre abertas para o

aparecem n«o como caracter2sticas osudo coui go

Acostumeso, segundo a | eitura de Hume por L
Um h8bito, para Hume, ® um mei o de antec
pr-pria experi®°ncia. A repeti-«o acumul a
passado ® contra2da pel pamce rioe, neetr albe lae
expectativas s«o formadas. Certamente o
dos estudos de g°neros sugere uma di nO©mi
gen®ricos | eva expectati vssondgenstrt &
entant o, Del euze est§ sugerindo um pro
transformador, gue est8§ conectado s op
cogni - «o. H8bito aqui n«o ® a mera repet
di feren-agvode delnga on da mente que ® i mp
antecipa-«o®de um padr «o

%l depm, 14.
®DYERY7)2002, p. 29.
WHERZOG, 2010, p . 14.
0l depm, 17.
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Esta perspectiva ¢er Heawmzboogr Idsagg erme fdli efteer e n
um momento musi O&l ales miedecs?efnivcool avd &llai sdewsr sl ree
sucedgddx»aelssi dades e cod@rnadiuese Demys RSiklome = c
narrativas do cineasta fuamrce€ sentasm pfealssomsa ¢

ou Maspruinso deisommesmadasaqagemiadarma daml o el

Pee de( 1AS7n00) .p rHbecruzroag e vtialengot@tnaqiuae fal si fi
esbo-ada, por ex &@muptl oo f nhkiy ebkall eRBh, comtlei ex pl or
ansiedades sexuais da protagonibBaar eyw red a
cheirar uma esp®cie de elixir, sonhra wmm a
dupl o de si mesma em cena, Qurltwapwan & rdbam
por um duplo). Ap-s uma ygyodbaddé¢éoda&ntiean dignu e a s
dupl o) a rapta e |l eva para um bordel, ant e
nYamer o/ pesadel o

Ha, naturalmente, uma justificativa técnica parduplicacdo de Laurey, pois
personagens d& s o nsBoofréquentemente usadaamontagensle Oklahoma!
guando as habilidades de danca da atriz protagorést@stdo a altura da tarefa.
No entantol...] explicacdes deste tipo falham em abordar a fraxcassiva que
esses duplos causam no flwasdilmes. Os desejos sexuais obscuros enosrss
liberados pelo sonho de Laurey destoam completamente da apaoedteciae
respeitabilidade que cercam a verdadeira Laweye marcam o tom do musical
como umtodo. A fantasia sexual otigra que o duplo permite ndo € totalmente
resolvida pela bihante sintese da narradivpois o impacto dessa ameaca parece
muito menos fantastico do que a alegrieeografada do mundo desperto no filme.
O duploemOklahomalparece tetonspsicoldgicos explicitos, indicando o retorno
do reprimido ou umaealizago de desejosm forma de pesadelo. O balé como
um todo é um confrontdlieto com @lteridade e muito parecido com a mitologia
do filme como um todo, serve como uma alegoria da jortragi@meira do sujeito
rumo aidade adultd%?

Figaralaurey e seu duplo no bal® on2rico de O

1021 depm, 148.
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I nspirbhdat gekader Kauf man sobre as rel a-
Kl oss Hesksiaugggue Aipabl i feraacimdemey ®qgBe em gr
di fereunmasve 2d@sse obscuros de Lawcwmey i sdos, pred

narr &attiunmzi ona de maneira fdAperveOlklaahotnmant o

desafiando concep-»es estanques de identi da
O duplo, ent«o, n«o ® 0 subcomrsgfeiée mt e r e
nunca ® um sistema fechado, uma entidade
O estado fraturado do fAeudo ®, ao contr 8r
el ementos que existem ao |l ado um do out
i magy da identidade submersa, m¥s da dife

|l sto n«o quer dizer que 0S musi caiis ame
para Hdrezsog, aramembepneduses, i ndssatusai guq!
Entretamssmgeaeaque fAas fic-»es que el es of e

) p €
e fantasi a) gue guestionam no-»es e®»t8tica

de indetermina-«o0o (entre cantar e falar

i nterrogar fas complexas rela-»es entre o0 |
da hi®t -riao.

As i magehses dos musicai s, mesmo que n«o S
de fAcristal do tempoo, apont am dpeasrean viwonav i adal
aprofundada em uma s -A il malgeeanp. oaN«o S Cutse&a,0 e
i magseomho precede a dos cristais do tempo,
conceito de ritornel o. N o pr-xi mouscap? sul
i nterrompVMdagethedos Cemefli amhdese de que forn
musi cal por Theo Angel opouliasor neagl8os dedsda e
reterri toosr ireant ioz amred,@ sc od ap ovna r o du -r«aov &se duema

certos procedi mentos est®ticos (notadament e

sem acompanhamento musi cal extradieg®tico).
103 depm, 150.
04 depm 13 3.
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CAPECTULO 2. OS MOMENT@S VMASIEGMAID®OSDE OMEDI AN-
(OURI TORNELOS pO POVO

2. A .expl osxmi deo emitakc®nieca e Angelmap ®pli e® e

fiParti mos de homens reai s, ativos, e a p
mostramos o desenvolvimento dos refl exos
A partir do momend oviqdiee eetsisveo p® omocesstsroa ddo

de ser uma cole-«0 de fatos mortos, como
abstratos, ou uma atividade imagin8ria
com os OXKealli sMaaise de i c h oHnogge las ,Al e nmi«d e

AEu fiz um f-Tlhrel omarsx iAjsfﬁgaed opoul os

At r av ®si tdaasriepae rel acionam diretamente
pensament @etmar xifhsipcmaad os pr i Meier s maerntoisg ecan
i ngldeesdai)c Ad geana d os C @BneadU fasnift9e7ssu)c o t- esmpsoe ua p
| an- aRPemtmei o de wdnance aftglumapanmava a saga d
de atores gque Vi ajuasaamrspedastpaetdédcdd dbgrcognpas de
poPappateruos ,crj28 imaguoenar eg®@mpareao d dNo@Emegna
(al guns passarminvi atcadm vant € s ). ldegpmi p ordeed e
Angel opoué mpr ehearndiaadp | exa fAr efd ebuusperf 2 6 dho c a
hi-srti co c oahtiusrtb-@®aigdde abar AdDBD ddd DAl 9B6P a,
compr e eo d@nudeorar al, | Guerem aiune s iaset enscguaer da
Ocupa-«p0 AlamGuerra Civil Grega qQque Se arr a
gue cunonutmmio da monarquia e da direita.

No f,il mappas identifica tqru%s crmo%weisd e mu |
simul t @neobsonacnadlot uobo hi st - r.i cksleeosh reeypmemm m8§t i
outros, p rait i cai\apBes| preernft cer nthanscebia cfar apcea-sas amont a
compa6Gboi o, $0 offjeesityorda p(@haces p®bi e de @ Rome
grego,persc$pitayon Pee ebdsadp sr :sam alg@@®@rm§s qua r
[y y 0 ®WTG i | ogi a , dedeOrfessyuens gn o@ e yJeBor®f or a s
[ 6 difheEaa° nflAkde Poditijor a apenas um nome, o0 de
nomeado (o0os demai sapfeiscaarm dempapganeoasr em no

fiDePel o menos ,quatbopbpesreresntam apresentar

WSpPAPPAS -1917977,6 p. 36.
HORTON, 1999, p. 104.
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I nterr dNmpipdroismdur antdafraas cdistt a del 9BOItadEs er
(Kiriakos)Kaguev®&noeesmuni sta, ® presol engdan:
pel a pol 2ci a. Na segunda, a performance ®
gue | evar«o aeGm@®@&¢ci Naparacailrla,Gy 8 durant e
Grega em 1944, os atores performam para ur
i nterrompidos pelos tiros das guerrilhas <co
® interr dmwmpiOd@hkdatersems, Zagkadi sm | 2der da gu
vinga a ntoorm ea dag updaai d € Es 8 a Kbt psruabA anadbotm  a

e matandouBgipst-qprea m««e Clitgmaeesgtrmaa amAht k
t r ailgeit 0 h av iAg admelmntoand d Sator agtoovse r haoh iasn)t i ¢ 0 mu
diretamente respons.Paela Palppaseunktsrebamémo
acontecimentos que remetem iasot wreimadt e h'8 m@alca

ge gsal Upnjoa Us e netsitdoon idegpanit ot wo i senti do de hi st -

A cada vez que a | ®t e 9 medade nde rpveernf- ccromadr
redli,t eral mente nos tornamos testemunhas
cobmat e s uwass ematuarl lpal c med megealfdssda&logu s

O id2Gbpbfae a® Paisotloardao repeti damente po
reconhece id21lios. O desenvolaviare-na da daa
antu8rios artifienadaesdaApientaedospa¢oreas
epresenta-«o do mito esquizofr®°nico da
auxiliadas e encn@®dijaadast eren ac iselnad s ef f
erpetpwarami s de dois s®cud alsma ol i U @s a ¢
i mestr ®Bi ea, uma Gr ®cia de simplicidade
|l aro quenesca 6x ®sriMau mo mifas dsé&vel guns
etraded -ria mar Ga®x i melGue beaeplt by apeba
onquista e derr amame nteoz dgeu es aonsg uger esgeons f
ornaswsa®aisvses I deseésaktogdréamcas, sahegse.
o Peloponeso © ditadura de 21 dae abril
i stertimdals os pa2ses, ® uma hist-ria ent
ssa a r &odd oquapofPmsapbprdurante tantos an
ma ment inrcaa, cqoureraersmpeonnhdueny t i po de mundo
astores oupeamprodeskiewWsn oo eei@an mundo de
mi s®r i a e i mpot°nci a, um mundo de exp
constantemente em suas vidas da mesma ma
pol 2cia secredmtse deontatoghedBRgdawm, a Pasto
®mumito e quanddombaesl ¢@dé wleaweadotadp asl echnod o
apresendglaglaest 8 farendommar suda pgeef bnma
simplesmentem mXtpd.odi ndo

T COTAO+TO —TOWnT T WL

Esta argumentsa-ba ap | does ea@praemirtodor ada pel

Angel opoul os, que declarou em entrevista:
A pe-a funciona em v8rios n2veis. Pri mei
ganham a vida. Mas tamb®m ® arte, uma v
Depoi s, lM8ieo etestawrsam e o mito dos Ctr

WPAPPAS -1 917973, D .
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interrompido em algum momento e nunca CO
acrescent amd@duondo phdrmsd - ri co, a pr-pria pe
Tomemos, por exempl ogua mastfamas dsae mpko aab:
Esta j8 n«o tem nada a -sveeraoc odne sot idnroa ndao sp
atores, os pe¥sonagens do fil me.

Para Paperapsl,odir o mito, Angel opoul os es"
Ahavia se d&ddadheadpor ipraoda idas cl asses domi nan:

da mai ori aeickcesxc oqmrde gilms MW os cantos escuros da

Ogesto de Angelopoul os, ao fazer essa rea
signifidavarbatercom certo elitismo, arecon:
hi st -reaodocendwol ta ° di mens«o humana:

A segrkeggenoci doae rdsen tauenh eproavm- a ® Qué@acertoc
Angel opoulEdse frex up@trdasi| bi Imho® desAtreu; |
Agamemhamfa obscuridade socAghma qgerfor
se torna v2tima da cat8strofe danCsi a Me

192Pp Ba«0 ® mMai s um r ei qguedaetumr paude |
arrogante em seu comportamento, mas um r
ele n«o compreende, um homem de convic- »

um homem si mpl etsr,abhoShwea b @lsiptosmne ®Cr a
transformadagem wnwk®d m@aslphem tanto ao pode
respeitabilidade da cl asse m®di a, uma ca
mai s mdwa, eMi®s umEdiastco sta e um col abor a
al em«es @em dep-adnseglce 8 ha® pgsmPcomuni st a. Or
um jovem que, como seu antigo hamitmi o,
vi da pp“ibilviacdaa .c oNwo f i nal , ele ® execu
rilheiros durante emté@uerEtdas&raiolmeGr
elesorgani za a ceue,regaandceat roal fil me
nol ogi cament e) emi »988aci dodogdi anwmad
& am.

w o ~=

Pappas daembm®mnaf al hiocdanade Afimg eleo peonu |l socs r
di alo®e Biccaeear i ame mtse posdarl Bdoesnstein e da es:s
guaa smontdaqdm®t i ca tem cemdaoadi danmdteo eagtu@tnit a
revolucion8ri o), o cinema de Angel opoul os ¢
uma Ynienao ,i meang uma Adtentativa de matdacul ar
i magem,em pbotanto a dial ® i ca aparece como
uma MApercep-«0 singul ar da fun-«o0o das 1idei
homenused ,seq mani f est am-saetqu& @9 ad e <sau P rwlfamal:
Apesar darbherga quaheVigaugaetm od ohsopCaasrge dhit @an ts @ sne

80 pisafasi a, nos quai s 0SS processos hist . ri

EAI NARU, 200
7,6

1,
W09pAPPAS -1 917p77,6 3 7
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gase i mpercept2vel perachert seude ol.mofisas imc @
senqueo paroas Pdsmmas,nci a contri buem para qu
e n«o fAsobre a hist-riao,umbaorinanpdoed ai, a uimn
t abksiarugul ar da e xfp@ rfii°lnncdpad el udnwagneal ca:hd @ ma o
se desdobra O6poongolko@i cpamenrtiead hidet -nmrainee i m@o
estritamentemasofniom- gocasal t.d8 para tr8§s e

Pappas tamb®m <chama o cinema de Angel o
Angel opoul os, a tela serve °~ mesma fun-«o (
evita a psicologiza-«0o dos personagens ( a

tetemunhar) e procedi mentos de distanci amen

hist-ricosd que acontecem tr°s vezes, quand
mo me ndtao snarrati va, se dirigem diretaimente |
dol oroso vivido por eles. Entretanto, salie
di zer qgque Angel opoulos seja iIimitaelseoabeu d
transpor para o <cinema, mas aunmadriameras
ci nengaftiocgar t «xof utedamad@maeaweal i za- «o0 teatr al

do dideet ®llaed m«oo. Por fd nge sPtagp ppacs!| 2etliogga ado f i |
hist-ria recente do povwoEgdgreeggnocd ot esqdbaemme
oposi -«0o haviam consignado (o filme fora fi
poder da Junta, n®u sa dliutcader a ndaes acar @em 19 ¢
O gowegmego acusouurmriinigaetl eg@opurmesp @rei Fes
daexiit r e ma .e sNgau evreddadda d e, An ged omoorutl ro&sr ife.z |

sal vhousta ria da - -@n ®ceida ag« omass: tdaomb ®m pel a:
autoindul gentsexal dai ®ssggueEtle contou a hi

ocpua- «o al em«, da Guerra Civil Grega e ds
grego pela lideran-a da esquerda, sem ¢
reuperiea- «ei viimhdistcaamwmlm&m ® um ato pol 2tic
como tal, fgcewl ddse Amged s poucas consci ®°n

de seld? paz2s
2. R.hist-ria cAmMY agesmchoemComedi ant es
EmThe films of Theo Angel opAundosw Aoct al

retoma e amplia boa partenunedrgamag u m®mit &- «dc

caracter2sticas que permeiam a obra de Ange

1 dem, p. 38.
Wl @m, p. 39.
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da i conografia bizantina, o fasc?nio pela h
nas tOlaemgado bhi gaept Hed 2csH age ar Expneadsbdade
organi za-«pesdasademgurdasntam@& | do@aqluiadresn 2 con
foamde fAprogramaodo naotBumiexxeompllao |dgesetjaa dO s
el ementos aparece dje8 \Wioagem ndeosr o®opngeado gaon t @
comedi ant es, carregando suas mal as, desemb;
cOmera se distantiravebhPamgsameenhguadmament
final|, guando Avoltamdd gao c b adhopsgoanteds-i «aoe me s
desembama acisdademe 1939, aem@®@unentao faz um mov
aproxi madlesd r«€tr omgiloa oo d323a Imecraroatiei-vaa pel o if

e termina {eluec dmeniediomed cwloaz per omfafg e m

FigBOaprimeiro plano ¢ FigdraO %l ti mo plano «

Sobre a presen-a dda Vinagemo glioas a {C®anpa ba m:
principal conflito derivadoadoemioro  °ceiAagarnm
da viagem ou jorn@diasls em@Ea ia pEomdrae |tpagpra<day aa
Angel opoul omaapresaenbarem domgumwme coomMESGUO € I
obra serviu de moddali @ maar al aa tcraig®dda @ das s a
nNecomper @meao recusa dea cudpdi eaantoiqgo

Angel opoul os est8 de fato mais pr-ximo d

do que ° de S-focles e Eur2zpides, que en
a cxafaito psicol - -gica. Dgviad dér O ne so ke se

um todo n«ofilsggguceadumal mesmo @m se&wso N
desenvolevigneentsoeus personagens S«0 muito

gue indiv2duos com vidas interiores. Ag
apareAgameom Clitemnestra ® retratada cor
compl exa do que seu mari do: n-s simpl esn

12HORTON,a 1990 26
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qguem ela ® e por gque ela comete o assassi
de £squilo com a died&uaépfideal NaopbS§Sad
Med®i a mat ou Me e ®sua fpiolrhogsueenfPent e dsti nha
Bacahtes

Para Halrtoecuda do tpaamba®&nm ganar ocxaiunsaa | Angel
Bertol dc dBrfeaxcrhme Pappasom Slespamntarqgaue, @®ar a
despai desdr amat i z a- «odad ap«sdiicroel-o«goi zdae- «aot odroess

hg8 um acr®scimo de engajamento do espectado

Simplificando, n-s senti malsi dadfei cdta? cfi ioc
simultaneamentlngaehopooburlaos de cemqgueasntteo ad
Angel opeuimpdrerveezes a Brecht e " necessi

tanto quanto sentir no teatro e no cinem
com oodeei p seare ahmniaedfoei t o dm tHestmmasaci :

brechtianos. Ao contr8ri o, a mistura de
muitas vezes nos |l eva a um vZncul o emoci
com o ifvizlnceul o que,izpoderahamosa ddossa r
t amb®m.

Hort onuuteadizidmtlea r o "d eunsae ud dtiavirhoa d\ai algeesm r |
dos Comedaaptesir do roteiro original em ¢
coment 8rios praticodmemthandenaetalcheensa, hisst
expl2zcitos no fil me, e indicando (apenas €

per memamr.atAlvéamt dadé har as correspond®°ncias cC

fil mes de Angaealmstoiuga scomord omibguuir ap adrea Qyruee
filme Ader maneodra similar " Or ®sti a, com a
vez da media-«o0o de uma deusa, todos o0os trai

tamb®m c¢chamado aOroe sctaessa,merngm® da m«e com um
El ectra para continuar a viagem co@odf,omompa
O que indica uma pegquena vVvit-ria, me s mo QL
revolucion8seoVviEdoMann idvesdhRnstea va- »es mi nu
sobard i gura forte e de rgsesndmca@eien& asmads
fasce sgawas domina a segunda parte do fil me,
encomnthraddab t s i st e, t al gual Pappas, gue £
di al ® i ca mar xi sta simpl es droe ableind aed ed oc omasl €, |

versadgtcoml os 6trabal hador es d YgNershsaen dsheerdtai ocd

Bl dem, p
1141 d epm, -115
151 d epm, 1
18] d epm, 1
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tamb®m concor dda Vd amg efna dpa® :Qoimae doi barnat eisnt el e
di f2cil, que requer extr¥ordingria concentr

Recorrendo a depoi mentHsertdon pes @lramne Ae g «
pol 2tico em qque,dieffiiacswlired afdogie Bfdcadodor éi b mar u
| ontg@o carr egadol 2dtei ccoo nd werYadmt ep a tgaod/werran od als
Coron®ue se instalara entre 1967 e 1975 na
das fi IConardgmernsr el ata Horton,dedepai sprdanef r o:
Reconst(idaWiUoliddUd)gel opeulemsvol veu diret ame
prinemopgaimegnt os de riaficd tu°sn wviea pha t®prd pando
mai s trawpmestiodwmgt ek wrst aa rirds iUdnaidve Pol it ®cni ¢
gueul mi naramdaumpoa® agaeceo ndtorsa noisl inmaanriefse st an
pel o menos trezentdesmobewvbde ‘mus toaustprfoess e n
prot &dsxiged opoekcosou s®aredsuegi asr- @mtornou gl
pareci a maildsd 7d4e guerlae v o betuo up rao dfudt lod ir asgoebrm ed o0 s
Comedi,amtues pestava peerocupgaddundm, a mea AQQg ¢

i nsjcsotnifuwur me rel ata abai xo

Eu final mante adi¢ctemeé® quéil me era de al
maneira de sobr evtievrerr2 vikgitse @ | e bt & eempos a
come-amos em9ffelv erNeinrgal ®dne shbeat @xamasne n-
faden incl psodet or ! Nem mesmootesd rat e@mreas
conhecido mipnbgnas @WTr n«o (beoruibecgmer 0SS
anteced’°na@i mop 8d wa ddgnkanersee espabhamasse
per.i gio cl aro queumsa pesismasobi@ehamque se
S - reoredt @aimro no H%i a da fil magem

O mito de Agamemnon tinha uma fun-«o0 est
a censura do regivmemhaguaardo gaamp,ol Acgeal opou
f amkko um fil me sobre o mito de Orestes, ada
0s satisfaziGa ®ci &0 ugiurad s gpfedlrseem iqmuwad,j dos n
costumavam fazer filmes sobrd& asfieaskset aonci
da Junta foi O evento pol?2tico decisivo que

anos 1960enmnmm mepengarma e a cultura gregas,

urg°ncia da produ-«o0o do fil me:
Eu e muitos outros dpa orwnt8ar aambbisasa®s odd ¢
atitudes, das mudan-as sociais e pol2ztic
fonte de inspira-«o. Se ela n«o tivess:é
di ferentes. Tamb®m fbwip saosdsuirzi sdcoestd At d ot ast

71 depm, -12%3; PAPPIASS/, 7 ,19p7.6 3 9.
118 depm, 121.
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os anos d¥ McCarthy.

Horrtremete a depoimentos que d«o pistas s
som noPdrndama.i ntegra-«o0o da m¥%Wsica em cena,
e ddlals§ posteriormendenciAagel ongposutasnprbocal
senti sse Dodi® me nm¥s | effaq deost Yw amaeasd af i | mando.
com um gr awvad ®r edra sf intiacr of ones. Um microfo
para a mY¥%sica. NNmadSSfodir eadhi ceisocnraiddoa do r ot

tamb®m comenta sobre a escol ha das om¥si cas

Eu tinha apenas nove anos de idade em ¢
mem- rias v2vidas das me ltoudriaarsa m q wcea ntoasr
Natur al ment e, h § m¥si cas que me u s ami g
|l embr ar am, empasbt®or oe cdifrieltnmoer, nhuosuikciaaln
Ki loaniids, aj uou bastante

Al ®m di ss o, no decorr-e @eam mhaveemt rdkora loa

obra de Angel opoul os e 8diiviemssraslaa-r«odnemas

i nternacional, Horton verificariomspidress- »e s
Wim Wenders), do ceseagmantranemsJJéarzpRaooir,
de Robert Bresson), do neorrealismo italian
do cinemd ¢(&asdss si mil aridades com as al egori a

j apokKeé sNlii(z og uYahsiue& u o, do ci nema dsioavli@Rttiiccao d
Serguei Mios ggruet €iom)} .er ne além de ébsep/anaimportéaaiai ¢ a n ¢

deOr son Wel |l es oui dleonhtne #fFeocrbde r aHoxasondo musi ca

A influéncia dos musicais americanos pode parecer surpreendepteneira
vista. Ma s Angel opoul os i 8 afirmou:
subterraneament e, 0s fil mes de Mi nnel | i
consideramos a importancia da musica tanto quanto a do siléncio em seus filmes
(a escassez de dialogo tordaro uso da musica ainda mais significativo), uma

linha de influéncia é compreendida. Pois no cerne do musical esta o esforco das
pessoas para se expressarem nao por meio do didlogo, mas através da musica e da
danca. Quando acrescentamos que o drama gregm, tanto a tragédia quanto

a comédia, comecou em musica e danca, a abordagem de Angelopoulse torna
ainda mais compreensivel. Angelopoulos aprecia claramente a apresentacao
estilizada de personagem e histéria através da muasica no musical americano,
combinando, como em Minne(lAgora seremos felizes, Um americano em Paris,
Kisme) e Donen(Um dia em Nova York, Cantando na chuva, Sete noivas para
sete irmao} igualmente realismo e expressionisiReconstituicdppor exemplo,

comeca e termina com urartto folclérico;A Viagem do€omediantesomega e

—

119 depm, 101.
120 depm, 122.
21 depm, 121.
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termina com o tocador do acorde«o, enqua
dentro do filme de quatro horas sdo travados através de cangdes que s&opdem.

De fAangel opoul onai ¢ e dlea raonuaf | wedbzncuisai c@i s
americanos em esluaoudbraa ocasisobA e ¥ispegemf doa

Comedi,amt €s neasta fez 0o seguinte comentS8ric

Se analisarmos a cenaAd¥di dpamadbaoCdme i
n-s vemos nuei eadlh! ®Ougmue eu gostava no m
a | iberdade para ser muito estilizado e
O musical americano passava de um senso
Kell aemando.n&uChwalbtoardede uma retrospe
fil mes na Il rl anda, e o] paz2s t odo, espe
compl et ament e musi cai s! Ent «o eu sinto
transformar ootcatiicoi amo em

Conf oarsmsei nal a Alo&/gdeomm , d cesm C o mnileadnitaenst eme s mo
personagens falarem entre si, eles definem
can-»es qgf€omahmnfaam®e no conteaddstpoliat ®cend

c 0 nuom g reasnpdeet ngucsuil coa |

H8a hist-ria como espet8cul o: maar ¢ has,
apresenta-«o0o da hist-ria e dareibeda i &@amo
(&1l ugersego) , h iTndoas epsoglu2etridcdg shodva,jf imeesi t a

ameri canobei m®hodaasbem como mar¢cha®» naz
i nv®s do di 8l ogo direto entre 0s persona
e de meios deAfivobagemtdog?®Gomedi ant es

Quantoao cinema grego, Horton ressalta a ruptura de Angdlapdigura central
do Cinema Novo Gregdantocom o cinema classico narrativo de Mich@eh c oy anni s
(cineasta grego tder nmmeadioon apl r-lefs&dcfygaom o isip rlsdt 5000
tomado pompoAhgscdm agtiadicdd de comédias e dranus estidios
atenienses, como os filmg@soduzidos peld& i n o s . Hertoh atanomeadamente o0s
filmes estrelados polAliki Vouyouklaiki a A Br i gi t t e HBpaotagbnidtabde gr e g a
Diplopennie}, sem chamdos de musicaise afirma queboa parte da juvdude grega
contemporanea é apaixomapor esses filmes, acostumadados reprisados na televisao.
Angelopoulos, em suas proprias palavi@dsmonstrava certoeceio em relacdoa este
movi mento Aretr®*o entre o0s | gopermmainpeércigos: i
perdida e um tipo de nostalggia. Na Gr ®ci a,

inocente. A vida parece tdo simples e boa nessas antigas coreédmtodramas

122 d epn86.

12Z2FAl NARU, 2
2HORTON,a 19
125 depm, 105.

001, p. 84.
9748 .
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r o mon 2% Aoorsedmo tempo, Horton reconheceminiscéncias da tragio do

epitheorisi o @At eat r o d e nestesfilmes guanbo ngs deAngelopodias,n t o

que concerne a fragmentacgéo da narrativa e ao uso da Atdsloston também salientas
diferenteggéneros musicais que aparecem nos filmes de Angelopeunlos eles eebetikg

o 0 bl ue sestgtipedg masica, os temas melancélicos se repetem, tal qual em seus
flmes,eseus i nt®rpretes geralmente gaumdg &ains siemdad
qual 0s per sonagen s.' mdsim,inmainemas deassigelaboulosd i r et
aparecem pontos em comum com estes filmes musicais, entretanto, com uma abordagem
totalmente diferentdedor t on coobnsoe rsveaus f i | mes s«o0o focados
das vilas do interior, menos tavdosticecada,s, q
descaddsRieec o n-s«toi e UQqQuUE thada aa s ual ebmieecnoamnd or

abai xo:

Foi a descoberta de outra Gr®cia que eu
espa-o0 iiontgeue opode ser chamamdeudaeuma G
desconhecida para mim e para a maioria d
referindo a pessoas nascidas e criadas
subesti mavam esFsoa ouuttar av erredaaldied a e .descobe

£ estiaa CwePef az pAeVeagemedthos Gomediopoueé.
mb®m insistia em filmar durante o outono
sollagpraardtae dagsiof ifdadhexge@ser am entre feverei

ram i mtserato®@pmavembro do mesmo ano, devi

wn
®® 6 O O S Y

mente em janiemroade¢ondabapdalecss pmaisondgeér

QO

ontecimentos da hist - -riastdacges.topmablPacseest

-~

CUsanGo ®anaol arada de Cacoyannis quanto a
egoAl ®mogdi mement os musicais incompletos ¢

(o)
—

@ O O O

rma abrupta e violenta) revelam a I mpossi
nos tebmexEcendo uma aproxi ma-«0 com as <cat
coincid®°ncia que aGoplef-oa, Ii,ag0tuppd satnerms! doadu |anaa
past®rtad mb®m loo nogeat md ige dh 0 joa q@re®mioas | eva a .
gulngoeploul os est 8 expl odi ndo ngroermgsads u manbo®enr,t

mesmo que ioadmueitaamenttel,cl  -rico e suas conyv

26 dempEnv7v8&6ea&iao pr-prio autor, Atenas, 1993.
271 d epm, -5%3

1281 d epmi8-51.
129 depm, -120D.
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2. M%sica dieg®tica, can-»MAew aeg erne |dao-s» eGo nteedm p

Em artigo Seéeaehpanamsriidneir avel mentdee as ¢
Andr ew sHobbrteono papehA \iaagre/ns i cmase xCoomierda mod e
mais de 30 can-»es que permeiamnacdosg ae,
moment os musicai s»ecsommt atngllds daecast acnmbm®O-m e
respectivas transl iRera-a2easutterdanpeal det¢ mad x
nascer no cinema ¢grego uma nova maneira de

entre mY¥si ca g edideog eas en¥fs2ilcmai caa)icnst ©nci a f u

Grande parte da cr2tica definiu este fi
defini-«o ®, provavel ment e, a que most:
funcionamento for mal e es A®tiiage mda od il
Comedipmndersi es edievm dtirr°s categorias princ
guase a totalidade dos g°neros na m¥%si ca
m¥%si cas | igadas aos pa?ses Que S«O0 menci
no fa) mBal adas e can-»Wd | mekle-edied.aosy @ anagmoY C
Lovely Hahea DFdiysy Taoay; Béd®by Can- »es pop.
tradi criecbneatioshhaes t | e ledmoe Fome RJt iCamecees
de guer rinshlaa weodCoPraropd ees el ea 6marRdtlsa@® mi | it
Bl ack is the NighTamm®m hes cMptuanmhcas nism b o
can-»es relacionadas <wimnma Thies tora@idan -g« oe g
repubAy c@amemal a amu xiocmdhea lol f eammsa sentdrad o s

na | GuerlrtabsMuandlicang May to Tipperary
St at hi di stingue pel o menoemt r\Visa gre2nv edioss
Comedi:af@lgel craosnoclarngimeesee m- ri a col eti va, al

e acont domsommentoes hi st - (Pveols , aveimstisoaathe $ aci on
tanto ao mito adooss tQtersi dcassmpgounaennttoe s [edyos stde,at r
| ®) i gne [eoybimE ] es es p dff y8<xdp, b))t e ndoi mmaorst ©nci a qu

di 8l;09@3)v el di eg®ti co nea eamnetdriadd egm®t ique@ n «
extradipag®ed icaau®oum, - toi fdool epeueempMiohlaenla @Ri o n
m¥si ca scea eteg)l,anw(i s ej a, Ade ma“siohd eqaua@acdureg
ou indiretamemnttee mmpo e aa0«®, Nmesmo que a f

m¥s i co f oo-dedsepldaSd.adtehsil oca a primhaibhzdadbmag,j
da m¥sica como el ement o f usnedgufemciad da fdiilnne

De f at o, gue Angel opoulos tenha gravado
|l oca-«0 usando um Nagra de dois canais e
0O seognt 8§ i nsertiednop on od @ sppeal-2ocul a. Assim com
Ss«0 usados para n«o interromper o ritmo
BOSTATHI, 2013, p 136
BICHI ON, 1994, p. 80.
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em som direto ressalta a import®©ncia da
Praticamentel andaseguanmiua pcome-a o0ou ac
musical surgida de uma fonte precisa (di
por um figurante, ou interpretada por a
presen-a da m¥Wsica, o pgrmpers¥Lsyelda diege
As can-»es (cantadas ou interpretadas) s

se afastando da concep-«0 da m¥%sica como al
, massi buim icdoandcee i deo nh
de reordenar a vida tanto a n2VvESegurdado

compositor Loukianos Kilaidonis

um at o meramente festivo

, a m¥isi ca i
deriva de uma concep-«0 @Pracscai eddadel a- «o

Em cada lugar, em cada acontecimento his
de um povo pode expressar de maneira sub
i sso, no fil me, toda a viagem da trupe

muiscal mente pelos g°neros mai s represent
se pudesse entender o significado de cac
m¥%sica na tril ha, assistimos ao respect

hi st ria.
Atrav®es fleasqui p® ago narrativoo de m¥si
escrevem a hist- -ria, a hist-ria dos humil
trag®dsitasrilcas. St agtehsit oa cdree dciotnat egsutea -wm a C «

est 8 npreesnas escol has de m¥Wsicas de Angel op:

Como apontava Jeffrey Smith (1998), a m¥“
tempo a sua utiliza-«o em segundo ter mo,
sua forma se baseaver aaadepedda «xpara ns
reviravoltas do roteiro nem " s evolu-»es
um certoireddti semot ol ast ewndiaddaodepor uma
compositores. Kilaidoni s, guet @aowndadaom
m¥“si ca popular em melodias ajustadas "s

esta di n©mi c a di eg®ti ca das can-»es po
potent®ssi mo.

Stat hi tamb®m subdrn onrmal -cgointoo so se ms aulot ome s
i ndi peedws som durante o fil me. Logo na ©pri
comedi antes entram numa cidade durante a ca
voz vindarde admwmunscommndo candidatos. Tal voz

por mnefas °musicais relacionadas com a ditad

RSTATHI , 2 011337,. p . 136
138 depm, -148®.

¥l demp. 137.

¥l demp. 143.
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pra-a central, est«o (novamente) em 1939. A
e soamss muidan-as cronol -gacaespasesadoedem® pa
fim rela-«o0o entre passado, presente e futuro

espectador de u Mm% nngaen eoiproau | doisa, | ®&tm cean.tr evi St :

justaposi -»¢e€e drawmetilgmepnsn

EmA Vi ag€mmddsartnbsora se refira ao pass

sobre o presente. A abordagem n«o ® m2t i
do fil me, onde mui tas vezes idoi s t e mg
justapostos no me s mo» epsl aqpwe clré wamo diarse't
conclus»es hist-ricas. .. Essas liga-»es
no-»es de passado/ presente e, em vez di
desenvolvimento |inear®que existe apenas

Tal gual HPappas Buat hi relaciona tal di e
ma s desta vez com °nfase no som, - preicorr e

Angel opoul os sobr,e eam bgautea Ioh ad idree tcoarn -a»feisr mar

H8 muito de Br eeditstnreos,t ao ctemm@: i ! nri c o,
el ementos narrativos e h«0o COmMO mMero aco
as caens-toqossom diret o, pertencem ao inter
Ss«o0 utilizadas patea mafdinarara.a- «o, par a

2. Angel opoul o$ eemp@ i(hagemhembranfAiamagem Al e

pur ao
Gi |l | es DelTehuezoe Amn«goe | coiptoaml de8 emuBehi vros
EntreYramdiodas Karal i s, em seu estudo de f1

esehbceu a segulii Vi eagreen ao®o Camsddganwise si ne me
apont ados fpredmc fda | - sofo

Como afirmou Aadves®RtdHiocdat ache Angel opoul os
m¥l t i pildiasd ersead xi st entes dentor e percamagie
singWlearndisua densi dadedre omd mp emed o ketcd rs a
acessi beinltiednaddnemiesn teomphouvemaal gema vez um
expressou, mais do que deralGglEmseDsluals o
reées semOnti casA \Mieawgemedok i @Womedipantes cL
do fil me de Angel opoul os estabel ece (oF:
di ferentes mMeattual daaedforagarci a ~ real i dac
uma Afde- «memordezatemporal i za-«o; n«o e
|l embras-ayummaonvi t® a se | embrardo.

6] depm, 138.
B depm, 137.

¥l demp. 142.

¥KARALI S, 2012, p . 180.
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Asugedd «droal iret omada e expandida subst a

no qual Richard Rushton verifica mudan-as n
dacarreira de Angel opoul os, maias opopeéci tiade
Ohumani smobdo, usando pdarempiosse Detemecei t &md

a argumenta-«o de Rushton afirma o Beguint
Reonst(t19D0xs (de) BH3BOEFGR)Vi agem dog 1Qadmadi a
Os Ca-@doTgdfgdedhexandreB pUSUansgetG)e sida m

Afitentativas de transformar mel ancolia em es
ao passadoohi guer basescgmedgpersuvuadir a Gr ®ci a
as verdades que foram enterradas, reconhece
simpatizantes da esquerda democr 8tica dur ar
novo f“YJRaurrao ORusht ®©hastnioksc ¢fsiallmeoss de Manki ewc

estes primeiros fil mes-lestbarainamomaroc dpas spa
fun-«o do que ocorre no fApresented, oOuUuU seja
volta ao passado, mas na medida em que o pa

gue qual queA Viuagem fddsneQad ne diivamat etsent ati va
dentrod6 da Hiastc-orm ae n odremee xppe's o , de rbertar at ar
que afeta tHda megrdaeemeque ficada camada d
entendida da perspectiva do presente; o0U Sc¢
outra, de 1922 a 1944 ou de | 8§ para 1949 e
Por sua Vvez,paa\M iag cdmegsUGdtier & 008&¢ nia ) U
O Api Bulztloers 0 lOPMascgagem @Ea Neblilild® BBr ac ad
O Passo Suspe(so dddy@egonbea U9 Ue)yp dlswdld @ s e
colocado para deadgarhgamn,-ae s@ariam substitus?
pur aso, ou sej-aemhbuanda fal magemsomos confr
nN«o podemdd». diResditwmin cita como exempl o uma
Pai sagem naemMelghiemamasas MNiekahlds e &kaanliaa (
Pal ai ), cgoampanha&as apos Preptesghouam uma
m«o feita de pedra ser retirada das 8guas p

pura | embr amoias efintealgi qual, os personagens do

YWRUSHTON, 2015, p . 239.
¥ depm, 2
2

38.
1421 d epm, 40.
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a este espet8culo, n-s ficamos maravil hados
para tr8s, tentar fazer conex*323Ym 2mecmal dha
passadode ofug§ciolrareconheci mento, teria perdi
Tal Aperda de conex«o com a hist-riaod n«o

Afque aie&gm@ediaal mente 0s gregoagpracscamadcdaes |
deta hist-ria, dizer adeus ao passado. S- &
ser i nveAstsadmo.os derradeiros filmes de Ang

concep-»e®, pasdadpu s el njaunet ®nh ea bnecrot ok sdeve d

moment o0, e popue icswpasmeasdm ,pdde ser*® redesco

Rushton acredita que, As &i agemadadasg€onme
est«o em sua maioria sinalizadas por carta
hi-srti cas, por sua VvRai saa gradano mdxeo Npodfderiraexeem n e

marcador de “hRussthotradncitdade®m afirma que tal
aparece na pr-pria forma AoVWiocadgem Caumpedidan tad
cComo a rmea pnaer nePcaei s argee m N e hali inndaa vagando pel
contempor®©nea, num procedi mento de autocit a
Uma sensa-«o0 clara da tran®foemaakadoaphb
ser percebida atravA@gedopaud d@dontrupet art
nt made, epnBitﬂelQA‘]c\giaggm dos C@&dTedp,0asnt e s
mei o de sua mFeéwmegaZWUfPsaidaamand ,nal N&d) .i na
Como observou Andrew Horton, no dfei | me a
trag®di a marcar a maBorna dosaeaventaoasmads
Atriunfo, séespoaci alsménte na ddoi $«b meda de
recome-ar e contAgnuparr t,peddbommands. poder
| embr adodso se heonor af utnutraod op oedne vsierrt uidnev ede s

Em contrasd eat qqrueas d@raedtsoargnearmredees ¢ kloi n a
esgotados, s«o hisel evamagimemorofddsktaoesa e

Embora n«o discomrdamgs$ iadsep dragtsdosr esng redsrac i 0
Angel opewlass cao m-l @gnbir B ma s amatgoe,msa al desenv
umbor ma mai s agudaeteei adtuateenivhirltioddd e ue
ger me nasontawmgemuAccadi tamos que sumpramndhidse
pardtai rarti cul a- «0 teortmreel o0 ec ocnrciest td anlt rdded v ii € mp
per cehbmarimo snduca ntraeks p ered loadbd wraadao por Rushton.

Y depm, 241
Y depm, 241
Y] depm, 242
45 depm, 241
¥l depm, 235
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2.Breoglets,mtsasi basemAngekopoul os

Para Del euze, uma das quest»esedoi ctiene
i mperabfmeo: portanto, um cor poo. Num pri mei-r
cinema de Michedmongdel deAstao qiuensit «xo: makxo a I
o cansa-o do corpo (em conson®©ncia com o0 ¢
esp®ci e de eoabmer spariad uppnms ar o I mpens 8vel
corfum segundo pol o apareceria no ci mema de
d8 corpo a ,ummonder iumMmtanic®mer a no cor po que a

fin«o ® mais seguir e aculac mascsoarrpopocroturma a
i ntr-odumuma gaiola del véedum ocoarcagaslk atdg me di
fa-a um corpo grotesco, a fim de atiofgir, f
Carmel o Bene, para Dele®warst r wteari eas fAdaam idnoasg ¢
mi sturar par-dia, apraxia (diosi)jcel ddadaside (¢
fala) em gestos | mppe dnedsonso otue nfproa ceans scaudeo sl, i
sonoros:

O que se I|gubeerretra snwoo nac om¥%si ca e a pal avr s
corpo reduzido apenas ao ts®narafxaa,ima ctoo Ip

ent«o, a |l 2ngua nobre e musical. N«o s«o
vozes, ou mel hor os modos vocais dos pro
arrotos. . .) qgue se tornam as Yina,casoe V
mei o que e tornou m¥si ca: como os prodi

s
emSal pm@ue se elevam de seu corpo recob
pot°ncias sohWoras do cinema.

Del euze recagrersemsBnechd gdgarsaetmataor pest
seria uma caracteefPkRbiquagyger ali néama das at it
principal mente emlLdacGoearili,veut @a@ad i aaede :
em John Cassavetes. Del ennpse eemait @esadaercoa
amour (pRairv ettetrer)e e genkRiral i gRhafgietmo Ga dmavssli
nst aSialsveee muem puderTa(ma oviedm )Ri vegietset ® uant

3t

ecessariamente sociaftncei apode tBrec¢hts,egma:
necessari amente outra coiwad,al semeada.af aei me

Soboaeuso da m¥siges, teure xemmml-ccodaso i nterrup- »

48] ma gTeenmp.op 2278 .
49 depm, 228.
1 depm, 229. Filme citado:
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[ .enfthr mems atitudes de cor pgpegrnaunsmiicsalpar a
gue as <coordena independentemente da in

superior, mas tamb®m | i berta

se contennwaaol eaenr des@i ri gir as
i

curva do bra-o da viol ni st a

em Godar d, 0SS sons, as cores

todos o0s se

gual i dades

ajusta o mo:

s«o0 atitud:

encontram seu Esb®haAac@zoqpesbs«@atravessa

organi za-«o social é&%pol2tica

gue 0Ss sub

£ neste ea@enntairdd cul aque oomi oemaindeasGodas

atitudes do cor pogeswiussuaidd mens ooaagai s, gpuaec t

constitui a cerimtnia, ao™¥Piotsuregii @,y me ndred e rnua

i mperativo sobre o cinema moaeumoc & ehursacd,t a

confugardi feren-a entre o0 abwonttr&@Eth@se i d emman C

i ntel ectuat¢onmmo ermRressbaadnshema of £si co do cor

Antoniwmireagar ece c-amabdeekecumpad od upelma arti ct

ambiomper ati vos car atcempdédsticos da

Antoni onican«o mumndo moder no,

i magem

em cuj as r

profundament e: critica no mundo a coexi s

seu passadmagr ecodm tco®lraesb ras
ompondo um Yni co oe nmesomo
eseshero.

oOO0OOoCS OO T 0O

Angel os Koutsouraki s, em artigo

orpo cansado, esltamd pgadassimevyg wes a dal.a (
undament al ment e por um duiasl i & snp e cqtuoes cd
ma gteemmpn: ci nema do cor po, gue p»e todo
odos o0os cansa-o0os do mundo e
®rebro, que descobre a criati
sp-haempa,as pot°ncias mul tipli¢adasg pel o
ni dade da obra de Antpemrismomiag® no ccoom fsreaun t

a neurose
vidade no

suas possi |

enomd G,Uuas es

recent e,

Angel opoul os at rges®uasmdp!| icomaecei ¢ @n glteat a- »e s

Pappas, Horton ou WBhadmit ulcd@amod ntr emreisac reedss.ms d

Kout sour aki s, desde um dos pri mei

ros texto

acreditava que filmes deveri atmab ke agwuxes tnokso

produzem desenvol wipmerstemntdaan tumama,.e nmas «0 d

a sucess«o0o de & ethoa ubcsonnbencatgamecnat doas

fragmento

sej a, uma uni dade di al ®t i &ae r® dirsojdwrztiidvao ad a
%11 d epm, -23 8
152 depm, 234
18] depm, 245
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Para Kout smar akaenbtf o 80s ¢ on degietsa sucshdasdtcdet i an
de mostr argeusda sanowsd r(@ac «o0) , et maetda geama md € u\e
a autonomia do gstngtbca daqaadmp dusmae «eos t®R thiacs
privilegkaedlappredugestuai s guuecdaadntdaamaa »%
empregar o fluxo di*am8tico convencional
Destas observa-»es, Kout sourakis conclu
i nvesti mento wa& moet & deefieaqgeEasddeost no de uma i

est ptoidea gerar doi s tipos de cinemaeithe @em |
de outro, O-Sa®w’ ndcd aplgaureo n«o produz uni dé
fragmenta- «o, como nos HKatdsmeis ake sTlte d aAn geol

°nfase na Recdamatl i«kpwoiesnckowunca vemos de fato
as reconstitui-»es feitdarpepdleahp@le®g¢ioa deomr
significado do attoa-aocpva®s ide dsee suear hempireasre r
deri vado gesendenapdei dadécdeahi lgiuckkadcde) resur
seguinte maneira:

Na formula-«o0o UWdmtBreamotst rapedumda@eeat mos el

a si meswmoeampamtae i Nnterromper o contexto
f ak o, el e/l ela progezdq wanaa pvoarrti aend apdaer ad eo s
soci al do evento representado. Wal t er B
di al ®t i c ae xhpelgieclai aymae iema dsegempoo, como el
o carandai al ®ti ca, mas apenas um instrume
di al® ica ® | evadma«d gueas uftee casgomd sdme ma ® 0 p

citabilgg dttdse do

Kout sourakis tamb®mi eachastecei aapeespnge
t erfrobesimaBrecht, que aparece ora ,comoa imo®,

concordandsest,cagminas do dr amao:

A f8bula nos termos brechtianosari melica
aplica s trag®dias gregas, que s«0 var.i
preexistentes). A narrativa coletiva ®
contr8rio da trag®ideée aemrpastone®R §epar mdas
a earo entre o0os eventos espec?2ficos e o
hi st ria.

BMKOUTSOURAKI S, ROUWtSs ospr.a&kéiSsza gque vioaias aman mep -a» eesn t @
est®tica de Brecht er aRdlead sfiBlaisdteereost ,¢ wBrrneyal et d,@obp os e n
sua vez ® um coment 8ri o acgeersot(dudsil @ Atmdrotso ske RBRirseadlts, ¢
para o0os coment 84K ilomalgerp Ded rfuareme mr el cnoangfieenmp.om?2 AQ,t or
nota de. aWdap®sS5altar que o textgeda&uBaretciht dle sema orl
sobre o0s aspectos pol 2tVieces» ess axts®teisc d £ xd ® suea d aa grh¥.
respectewmabBaPES,, 1973,e pBREGHT,-12D.15, p . 167

1551 depm, 70.

18] depm, 73.
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Par a Kouhas otuertarka liso, g¢iaa |ldbep cAtnigBelsud anarrati v
col eitsievapreens @ reersniorsi bamemtaet amo®s de pel o me
caracter?2sticas: (1) i A° nhciisats: ra wat 1@ osag me nq
empregam ref emikfpppcaasnm¥ersabi zar as desgr a-
como um coment 8ri o SNflewe Voagemsdopsedrhdansetdi a
VMo, mito daiO@fP®sftcioa deGomd ocap ogpsxddacume@mdm s
l ei t detnitfro  da( 2bai sfiti-ali@t)i;ca entr e&i $walmiaz aed ¢
estrutadrezugpa gemmor ma a cab@lisvi peghasdo a pr
gesbpgpee pecodenmnuint asrenso de alestskeamproe, ema sd iqS8ul
comf &bou;l a( 3) al dwrmd)e gfuexxda ropsa pie | de cienema d
resi stenhi @tgj] ¢ ® mx ovefeorgnueecem i nf or mpesaens de r
pouca cohex«0 com as cenas (Fwtsdiedsbr esde qB8a
t orsrea ret-rico e, enquanto o desenvol vi mer
autlnomas est «d 8dmol diaglsagiop rceosne.dtafAd Gk ssof i c
Kout sourakis reconhece a fun-«o da m¥%sica n

guanto para Angel opoul os:

Este efxidgmenmnand itamb®&m ® refor-ado por
i mportante nos o¢eiMegdgaglosp ®Ulbatea,u m¥Bs € c a

extradieg®tica e a prefer°ncia por uma
(Trennung d)er [Edmorexnttreando desprezo pelo

m¥%sica no cinema narrativo, Brecht afir.
mai cguwae 0, insinuasgar ggae mo IN¥sliicah de e mo
refor-a. El e contraprop!s que o0 princz2pi
da m¥si c a e da a- «o poderi a ser pol i

fi camaz de méumamcar, e@an at mosfer a,

cinematogr 8§
abertamente o fluxo di edp®tt)iuay ret ipcruoldaurz. i r
f-rmul a per mite gue a m¥%sica seja dif.¢
significOneci d®social e hist-rica.

Embora n«o oeKotutesdurakiameparece se ref
Br echto scoobmpeonent e sagneosréom seP emquiseinma IOrdganon |
Teat quae, p orre tsounaa mv eez ,d e s env osl veenm uind eti eaxst oe sa

A MYas igceasot al: s

As i nteeerspenuas-i cai s da pl atei ageodraursmeli o de
da mostra-«o, gue sempre acompanha aqui
particular. £ por isso que 0SS atores n«o

a fala e o canaoc¢c!l amaamesntme deestrregt o da p
mel hor refor-ado atrav®s de alguns m®t od
tais como mudan-as de il umina-«®siocua i nse
deve resistibal f ahtemereanlbnde ngtoee sgee esper a d

7 demp74173
1581 d epm, -75H4
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degrada csoemovimearlo subserviente. A m¥si ca
exceto em forma de coment 8ri o.-seBl aaon«o
descarregar as emo-»es COm as Qquais 0Ss &
Assi m, Ei sl er lidou com a concatena- «o
uando ,0al cecnw do Gaadi hauapr ocemss«o masc
orpora-«o, uma m¥“sica triunfante e somb
nferioresaseagatmr 68! mieoas do estO@di oso.
2rcul o de ,giozs thauacaodgiesnade uma era em (.1
ma fraqueza suicida s«o0 expressos pel a
mo- «0 ® usado padraa cdreisacnr-eav eern qou arnetsog avt eem
-«0 no palco. A m¥Wsica pode, assim, f az
ompleta independ®°nci a, e pode adotar wun
emas, mas tamb®m sua ¥nica empEpEroecutpar « o0
ariedade ao®™entreteni mento.

< 7FTOQYQODCSC O TOLQ

£ um tanto surpreendmenat anmtaygeurei aa unteerd eed 0 q |
br echetm afnog e |(PaompHdosn,$ on,Stegtahgindaf al a especi f
uso da)mdisenchaam seesteéel prad@eopdal mente por
especificamceoefmei tco i de di stanciamento atrav®
emo- «x00, que ® a psiemeimpeatuocssiacraaicst er 2 sti ca d

De volta aoKauwttoaourrekiesmbr a og uwes o ada crmoYeei
em seus primeiros filmes, Angel opoulos decl
um contexto particular pod¥£fserteci samenmec
acontece numa daA \iragremr rddoessNe@direesm@dEntresi a
gue apma@xi madddéalndedn tmeeeé mm@s no pl ano este§nt i co ¢
t ordneo uma me sean juam traenSitoh ocadbe (dYe aaaana rsd eFaor |

come-a a tocar a«omedeo danaoVoa nutnéidutl eami®at a d a
poatiro membr o maiUm welrd & edaa tcrhiapna. a at en- «o
cOmera faz, l ent ament e, aommpamantdm ca fpialrh
de Cris-temis,, qae sacophira sapbiodmed@®a a
volta paraa de@memoma <mas den ®uma drgesaireen tnmo vtoe mp o
abandonando moamemtudreda®sg, e ebap el othicoande as

negr(acsoomo eram conhecidos osntgesupds Mmasci s
Gr ®anaa)chando ao redor "dawuapmeacaan €« a afind sdcidwota
Por que todd¥pepul«or fodriaretse a ditadura de

Por que todos est«o felizes e sorrindo,
Porque num dia, dmi ohaoccomao-aste

B RECHT, (1949) 2015, p. 253.

WK OUTSOURAKI S, 2015, p . 75.

1610 (s U3 ¥ (Tdhles dx a nYSorut hweiil sl ), K msmnea b ak&Bdi di s,

16209 Ud)a je@BUik®@idat 2 cha? rwhtyaii so ekv-eyfiyosnge happy ?
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As | 8grimas escuras pararam, velhas feri
O trigo crnsspedralst se dfranessoemaram dmur
Depois gqgue o0os soldados v«o embora, a c¢On

e percebemscs® dee albgiagtao da mesa, e estava
mi |,i traur murando a can- «o0; el e retorna par a
acompanha sua movi menta- «o, com uma panorC

novament ent eA2rloamdpees sieu assobio fazendo um |

l evanta e sai de quadro. -cEigiesstaa ¢@mdr®an fsaz
uma panor ©mica para a esquerda, para regis
cantar,a "cam-p«ed ade amor cantada no in2cio d

nova significae&a, apagrgeee dembacwvatrraste ac

Voc®° wvai voltar
N«o i mporta quantos anos |l evar«o, voc° Vv
Cheio de remorsoo, para pedir perdc
Uma noietmre desonra, voc° voltar$§
l rritado, Egisto retorna ° mesa (a ¢cOmel

sobe em uma cadeicroam of abzr au-noae gssatuednadri «doo ne® f &
capea apleenos pubmpemmna se enc

¥ i

Fi gbras soldados fasci Fi g6raEgi sto entoa a

Nas palkKoutasoedseb & i ss,e@mit nas mumii /aiagem dos
Comedidaensteenspenham um dupl onpapaebresspot ammalse
polkasi de al guns pepsesonagercao@ma Aartaetpiawa cnoa i ¢
amplH®80.a aus8incga drcaedSdiobo asnemt o d@ nuar r ati
model o apresentacional de nar ri@mpaoc, t oq udea ncoe

adv®moiddloo quase ritual 2stico em gruter arsd@te rs
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do quddraea®mera que, a 0 -orseuenmag uppag ia-réga raeuedneroe
estavam anRermrd oKonefesswuarsa kriesl,a- »es gestuai s
pel as performances aeschapnogsm s & @lmd € «) 0 gopuaer a
apresentam como represegentand esedliezedmrosaspd
figuras est8ticas como no realismo social i s
aos acontecimentos hist- -ricpsers ®magexmsmi cheam:
guadro e sublinhar detal hadamente todos os
al camnma agwi ntdeas se°snc®ita ca brechtiana e de sua
atravglesseéduepost uras que prearneint esnu aaso cpovmbcl i ucso»
circunst©ncias.®ociais e hist-ricasbo

£ plenamerdtag epougrrtavedlei t ur aambeadtme nd en &,s |
sej a, num Apresented o0os soldados cantam n
rever ber arm (ntoavenrrtrea)i,o l evando aos acirramen:

a quest«o ® um plosuscoo pnoarigsu ec ounmpal edxaas. t eses ¢

gua profundidade de campo, t al eguparli ndee stemav
i magteenmp a ed a, gue rey¥yertde mempmemtbna ao Vv
sensmatiomr, exibindo o tempo por si, conform
As imagens em profundidade expressam reg
com seus acentes pptepciassouesearcam t ¢
vontade de pot°ncia de Kane. O her-.-i age
el e pr-prio se mete e move: O tempo n«o
mas O movi mento ao tempo. e6swdim,amae ga amt
em profundi dade, do amigo com o qual el e
move .. .].
As si m, a profundi dadeilcdea ac avmezo etxeprlioa ap o ro

passado, utfO c b n & 8Ah d onlilepenp o e Vr arsaldias Ksa p

definir Angel opoul os em termos de cronosign

Queremos dizer que a profundi ddidreetda, car

gue se pode definir pela mem-ria, pelas
deada regi«o. Seria menos uma fun-«o de
de temporaliza-«o0; n«o exatamente uma |
l embr®r. . . 0.

Del euze prossegue, enf at iHlzeambdroa na- ad,i fee reesn

BKOUTSOURAKI S, 2015, p . 76.
1841 ma gTeenm,p dp3.0 .

65| ¢ epnt, 3 1 .

166 d epnt, 3 4 .
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poademi marcada pelo tempo, que surge com
£ preciso constatar -loo:f aa omaindreisa dda s ewnd
profundi dade de campo encontra plena nec
mem- ri a. E tamh®® besgooni ahaemn«o se tr
psicol -gica,|l émbtandeae, i mageaosmbascsbhbaehkci
pode representar. N«o se trata de uma su
o tempo crorel -ogi chbe Udmnwakaf xro- oprdbeauei do
presente atual, e pr eédedebrdm-a,f mrumaa- «eox |
de um I en-ol de passado do qguembrahtaric
£ um aqu®m, e um al ®m, ¢a ldesm ma anetsd fciod i
da me# ria
Para Del euze, O enquadramento dei xa de ¢
mp o, sendo papel da profundidade de campc
passado, e i nver sament e, rel acacioonmando
guadr ament os e m diVAi pnh eonnt go&s® 1<pd an @e sna m
ntra-»etsr,awedldi2nogssos e | at e®®i gukorqmam e me
zer com isto? Simplesmente que a -compar
mhrda Manki ewcz, tal qgua&lsdel axbod msdeat acwpl oorc aR
rmos deQeaceomaa«oOmera de Angted ayp@lalliorsg s e
terior do rest @ealnadtas od draedesrsy ugaudss fauennda sd a d
mpa pra- a, O que se de8s praracs, ®1 au mt emmop/d ,me o
bl i nhagelod apsedddcena- «o como um todo. Quando
a-a e volta, seu movimento n«o ® s- no
gelloopsorest «o explorando camadas de | en- - i g
ndo ci trecddd,ste craane M« rhé&8p madanftdaadeadb.laa ikt e
Ssmo que aconte-am uns ap-S 0S oOoutmas, O0Ss
tes len--is de paesadnteace xdies iusmaa ¢is maggleen

| aci onada mai s di-genhhomedd emwimc als, | pwaigremis

nor os, e cujas zonas deo imadisocgmrmiubi | i dad

2./kngel opocualnotso eanbador

e X

pe

Di ferente dos n¥wmer os musicais, fdAperforn
tradiClga®tdiicaa, Gor bman c h admamodree nfi 0 a n teom agnui

rsonagem canta que s«0 patdee muet@tdiddoe g |

1671 d e mMlp3.4 .
%] dem, p. 135.
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realista,caemoqii@m«eo ® um desempenho profis
sincronizado com 2ndices adequados de real
orque®®s amoment os musicais déemmagalleddiecoul o0s
Gor bman n«o soment e porque 0s personagen
acompanhadogudei imYaesaca maa ¢ oneogneeeret tosi,s al ®m
sugerirem motiva-»es ou identifica-»es dos
pardiscaue r ecomaweexst ucad ntzeacm das , refor-adas
Ai mperfeitosd que remetem a um amadori s mo
O canto amadotraltdumsi smramg umter medi 8ri o da
proporciona a maior autehbbsctcdapgerdasvez

com o som; naiwmwagdade, a®ddbf ageim desses
da pr8tica rotineira em musicais e video

posterior, ou os tratamentosvaomader sextr e
afina-«o0 autom8tica. Em muitotcamsos, <
respira-«o, vacilante e tr°mul a, notas f
pausas, |l etras igsguacivdhamoamadoadassmo co

e quedbazaeamto uma uagxadr esssdncira do per sc

Mi chel Chion chama aten-«o0o pasa(e padem
considerar qgque o musical fapmenrfieianhococ | EcEo ca
pal aus °2nrcdiac edees smab e,y ifad etzalnhees sonoros que
condi -«0o material da fonte sonora, e ,se ref
di ferente de outraseltemagmutpoemeqguareal guiez &

som umadesp@Pciesen-adoc do emi ssor

Os 2ndices sonoros materializantes frequ
no decurso do som que denotam resist°nci
nNo processo mec®©nico que produm amaom. U
voz tamb®m pode consistir na presen-a de
gargant a, mas tamb®m qual quer altera-«o
arranha) . Para o som de um instrumento
sonor oisalmazent es notas em fal so, i rregu
unhas nas teclas do piano. Um acorde for
uma voz irregular em um canto de coral t
ouvi do. El es deevnolov eanmiot es,onmpoar qaus si m di :
trabal ho do emissor do som e suas fal ha
emi ssor em favor db som ou da nota em si

As sequ°ncias musicais de Angel opoul os

tradi -«o0oa gse?eadif aedzagdmbrecaasmeam®ecant o amad

WGORBMAN, 2012, p.
I"GORBMAN, 202162, p.
MCH ON, 199141,6 .p. 115

24,
25
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nas fAi mperfgue»xeegmdaemoaos c.orAloBm ddbissaspee,r sy
caracter?2stpera nand éanéni anieamm m¥esntomse Xmas al
podemoacimencaant oaoangaudeo rAmy Hemoznoegmotdomamga nd e

musi cai soufnatl enrardoangpu ed apsr oduzem um desconfortao
de indetermina-<40x®ssi guief ipoadsessianov®z per mi
cr2stiecapensamértoportantep para os prop- si

sintn?mos) .

Ainda sobre o canto amador, Claudia Gorb
amador monol -gico (guando a persona@eamacant
para ou com outra pessoa) ou polilEgQtuasos (

categori as nos remetem aos di f era enfra e s ag
agenciamentos (um ponto, um agenciamento territorial que diz respeito ao meio inkerno, q
nao necessariamente afeta o exterior, uma espécie de placa ou cartaz territorial); ora intra
agenciamento (um circulo ao redor de um ponto, um agenciamento que deixa de ser placa
para tornase dimensional, tracar um fiédrio e edificar uma morada),ora
interagenciamento (uma linha entre dois pontos, agenciamentos que abrem o territorio para
outros individuos ou os afastam, ou linha de fuga acentuada, que forcam uma migracéo, uma
completa desterritorializacdd} Talvez uma aproximagdo mais precismsderaria tanto

os infra como os intragenciamentos sendo abarcados pela instancia monolégica, enquanto
0Ss interagenciamentos aparecem tanto no canto amador dialégico quanto nos poliléquios.
Entretanto, ndo nos interessa aqui delimitar estas instancaseamue Deleuze e Guattari
ressaltam quidos estes fluxos de agencianos sonoros territorializantes, estes ritornelos,

sS40 coexistentes@mbrenhanrse uns nos dros.

A cena analisada anteriormente proporciona um 6timo exemplo justamente dessa
zonade indeterminacdo criada entre os ritornelddo fAenfr ent ament oo di
direto entreaPPhaea@ssdas Egastwes queg esaifnlc
can-«0 decambmadaamacesmpanhada cdaop ealcao rcdoenxoo , a tr
resist°ncia ddéadZBlamboa gan Eigdameaodt m- «o f asci ¢
polilneqgoaanto do cecmdldaudgpes sena ©eg, se rete
um canto monoliggecd udei BEgast ao mme sers@&tce mp o

amea-a | mpl 2qcuiet at ear 8P 2ilnapd si cegar-i»oersmegnrt aev, e sp opi 0s

1

HERZOG, 20
lp;l

0, p. 4.
BMil Pl oat 5 )

6ad. 4
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respons8vel poseessuea dpriad@glbband de Angel opoul
N«o s- iomgrearrf8dietra acsu clealdb#® ®€odeamgiaer $ a ngeunet o
ambas adqui r edqmo dpea ruanao uterpe,t imas tamb®m cri a
estes agewmma ameontcgenet o ° capel a, desprovido
nN«mer ndiitsé i nguir oadent¢iea me mimeo-uatun dod e m
parte de bunocme sdneo S e mua&- »aehsa AT @ENNOcr@gomtB e « 0 q U a

experi°ncia f2]l mica, atrav®s de

um circuito de corporifica-»es e descorp
atrav®sigdei mer posextcrep2dhaes ke af ec-»es CO
tornadas percept 2 vdea sonraa nthe ®aritae ,e xdoer pecsis:
as plateias corporificadas atravessadas
de for-4&% infinito.

27.Angel opodlecdc,s smosnel,ospodo® ncovaos do f al so e

EmL:- gi ca do Dsedretuizkeo i denti fi ca, Nos r Om:
escritos filos-ficos de Pierret &blbsesadws ki vy e
CUj OS gestos s wuappersend adaemethrisagelyiatausieiaamse nt e
dentro de wuma mesma | magem. Para Deleuze,

admir 8vel paralelismo do corpo e da Il ingua

out¥°e@@pressa prisnocliepcailsrmeonst e por

Que o0s <co os falam, j8 o sabemos h§8 ba:

rp
um ponto que ® quase o centro em que a I
Quintiliano O corpo ® capaz de gestos (
i ndimc Tais gestos s«0 0 equivalente dagq
sol eci smos. Por exempl o, um bra-o repel e
parecel acoOh°ent «x0o uma mesma #«wo sreenpel e,
of erecer sua pationa, En® [jegds dosutdros do

Figuras =exibindo gestos <contradit-rios
Kl ossowski.arAad ®heldesszs®, P& wma scaupd mc d g, anfdd
l i nguagem pel a carne, es ahaaccfpeernis omalga m Rode a
Adupl oso s«o oferecidos por seu esposo Oct
visitantes, e que ora fANse cala, mas provoca
pur o quanto mai s or rRe sfuaa unaa alvirmu a goerna irnepcu

para que o0 silencio seja puro e a | &ttnguagen

"BOGUE apud REDNER, 2011, p . 36.
L. gica dopseriBi9do
1761 d epm, 29 3.
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O corpo ® |linguagem. Mas el e pdde ®@cul t

corpo pode desejar®°recidesajrae geeaiatl amedcda es w

recalcada pelo corpo, mas tamb®m-proj et a

se o discurso de uma bela alma, que fal a

o corpo. £ claro, ne®t Pocamcsiqueiaepr pp

o0 sil°ncio sobre o gqgsa&l, REpmMesMoRtieMpuwr @.

e delegando sua palavra, o corpb nos aba

Oprocedi mento de multiplica-&«osemasl Isamué

de identificar o Mesmoo,iBmadamaproadupho] f

Si mul aereo eanfrien para entregar seu segredo:
Semel hant e, n«o faz del esu@regdodinaoesni ®o
daquilo que difere e a YiAiindaa <memdleH asne-nat i dic

consi des asigmel acros expressam uma dissol u- «

Mai s precisamente, 0o que ® que ® revogad
a integridade do corpo; € Qgues,e pcoormoi sso
suspensa, volatilizada. Sem d%vida, esta
contudo, para nos fazelri pgesgemtse guttal
fato emtela-cdeas do cof’po e da | inguagem.

AmyHer zog, a partiEl ealasorarawvfemamseaedes c
vivos de &t mplsisoiwtskmente voltados eparsala mex e
do corpo humano, reverbeyamomenomanéi t mesi des
autora utO |lseagr eod o i2(Madedl enlo, 18%p dhrod aex emp !l o

ca semel hanteOfosegeredotyhdti mo pd

Uma pr 8t
| a, interpretada por Anguw&l Aé m®e,

onde Lo

um est ¥%di o desprezzvel em que o0s <client
poses picantes de sua pr-pria escolha. A
0O seu interesse amoroso George (Gary Loc

entre eomngelamovi mento (a encena-«0 Vi Va
afastamento (a natureza provocativa da
comportamento de Lol a), e a-«0 e passiVvi
guando George est8§ multepandrYdosiAgs®desc
contradi-»es invocadas aqui s«0 transpo
temporais t2pieéths da obra de Demy.

Ret or n agnedsomuasa c a l AngebopoadaeVaamam dos

Comedimmgd epar mi celedra- w«wma entre momentos mus
sol eci smo apontado pbBm mMed ckcas ed e nf iKIl me,s ojws ke
al e@ki,s-temis, portando umasg@gahmpaf acbhezsmi a,

para u,nop @wrc@aomargardeacfblme o m de seus barris e

Y7 depm, -29 8
18 depm, 297.
%1 d epm, -20®.
BHERZOG, 2010, p . 140.
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|l ocal, el a come-a a perfor mar Oo p Hsaeagoup®anrcei cae
se desenvol ve numae sets§pt@ tccioe agtenguacmod eimver i
pl ano vemesador msentado numa cpaadrea raa ad@mebrad
mast ureémndeogundo plano, Cris-temis remove s

as«osome-a a dedatc&mo soceluhsos azui®niucm moom snaa o

€ monoo:rdi

Quantos nav-ses menearam
nos seus ol hos azuis como
Navios cujo ¥Ynico prop-sit
era atracar num porto de a
Em seus maliciosos ol hos a
meus sonhos mais selvagens
meus sonhos mais doces er a
|l an-ados consea asrnono«ioas
Nunca antes em minha vida
havia visto tais ol hos,
t«o azuis, t«o grandes, t «
FigdraCris-temis e seu
Aqui O camowolaimado® on a, nos termos de G
fiunm i t ual par ao, abasthars ¢ epenoisgadmo Dwerh eruizteo ren €

deema cguan<cantarola para se btudmoagu i bmzaent
est gvel e cal ma,uidsdtzahitlei, z aedmi daiberd uot TasoNn scoancosr O
para si maelama aAnt-lk@v@®a dur ar e oa bdaor cpal aan oc a ng- «
produz um efeito anguarsttn antt e , e mluereernd adan tpy;
e a sdeuwpl @0 a-vdovisdeax yadlma Speeur scoamnatgo est 8 | on
uma fAtranspar °ncia@ awntseirnoar, i caodnd e SS una su
antes denuncia uma f al ha, uma i ncongru°nci a
nNn«o escutar a crescente respira-«o arfante
postura ®Bm®UV &Ilosntst rsaerm gdreamod 8 slae mozZz»@sni t e p
adoded nocsEgrutpepr i ss 0 emegsman em confl i to com
cri amsmoumgecuinengoest o vocal qgue contradiz o cor

£ poss?2vedueemsdmganorso ¢ orud w se m aAmbgRem ocapc a r

mudadeaagenci amen,t on«ddmo smaiis omeledmssohadoas " d

Bz JlrsUstGas@ad o YeBadWMed ton mati-n sdwm tyiourg al &Iz ey
as thMi skeal i s Suyul (letra: Kostis Pal amas).
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Pov o, mesmo que ai nda @summaomearrttoo sr omasit d asino
firitornel os popul ares e fomcumrimessoekastp
seguindo as rela-»es vari8veis de individua

com abteoawd®es

£ por isso que O romantismo toma um out
nome, uma outra ipnloasc ag mMmms PaaRsses dsltav
contr 8ri o, passa pelo tema de um povo e
terra que ® mediati zadae.peDeostpovwez e & -t ¢
ser Adesesttepe@ 8ri da, eanbremrdtog o dteesrarsitta-droi; o
® solitsgria, mas cheia de uma popul a-«o

reivindica ou chor a, ataca ou sofre. Des
mai s da terra,; el & mds It 8ind«wo ,noam Bome€o com

To d% .

Al ®m de aus°®°ncia de acompanhamepnatpoe Imudsai ¢

v otza mbmRuindmg 0 maiag raparment osnmadedpoei donakh,ages de
umtoruo ti po de rela-»es musicape,ocomntairlf st
RO el emento subjetivo ou sentiment al da vo
dependendo de el e afrontar interiormente o0s
as individua-»es n«o subjetisadasudasgrepa
6di vitf8atbDaoo caso de dizer, tal guaods Del e

ritornel cesm AomgBPbovpoul ossepurdaes amam-apeos apopu

popul a- «o, para fazer p o prud nae mteasi sele so rpqgu e
i mp»em uma nova escala do Dividual, um nov
vozes n«o wlgnerianas. .. 0

HS§, de fato, rcdama neill dosl,af@mcrat as, com

coreografada e sea ocgmat boemautn2sgssodos tCodpoc
f or ma Rormr? toiuccar.o | ado, Nos momentos des gr upc
corpos se comportam adedeorurtorpaa r rmal neesi« @ u e rArpi- |
comune samasrente eapul smagldomerda-zastse f or ma
e amdeiras gregas, ameri canas es e sno vqgiu®tliqgcuaes
coreografia e at® de emageantouams ppoasaaasas
de costas Pave &aabbmei aye)eCRemaphdas;seLevan:

(Comrades,), Lepgudma®l ebepdadeedo fim do nazi st

¥ Mil PRI atods 4, p. 174.
18] depm, 165
¥ depm, -166.
18] depm, -16 5.
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E agora finalmente felizedivres doFascismb
Podemos todos ir para casa, irmaos,

Juntos, todos juntoggora que a ocupacaacabou.
Povoescravizadppovo torturado

O vento da Iberdade esta soprand&m frente!

E todos juntos, clamempEm frente, irmaos!

O vento da liberdade esta soprando: Em frente!
E todos juntos, clamemoBm frente, irmaos!
Soldadosio Exército Popular!

Quebrem os elos da escravidao!

O sino daiberdade esté batendo!

Povo escravizado, levanss

O sino daiberdade esté batendo!

Fi g8raA emboscada ao |

Essmani festa-«0 ® inadvertidamemptoe oi mtaern r
sido enganado, & emamafoesctaal-aco Ar enuélta d «o des
se, revelando alguns corpos inertes estendi

de ucmdtoor de g®dDiepai ssdecesnagiro de 360U da
pr - pri cc a&anixfogestoamdmsnoao el asmogd S nciagp,e cagor a

carteazbandei r as rceopnoushsiesit@msa ncdeont r o da pra- a
acirrament o 2dtoi ceombdaatNee sppoar aehagnbose. eventos
para referenciasisachiesthar ipocmas:a &Simtagma e s

figuram como epis-dios traum8ticos da hi s

representado em regime aleg-rico sugere, n
fat os, gue devemosercolnisekeacst ¢imeo smaen iufmetsetral -i «g
massacre, o luto, o retorno ° manifesta-«o,

0OS corpos ai nda oesstmaminfa sptraan-teensq gvaonhdigaune An g
fil ma n«o apempsemnalai duandae ancorada na &expe
temporalidade que encontra referente soment
temos mais do que uma istienpd £ se wsallcteds «HO ree
i magem de cronodebraposde&koni dmpor al

A centralidadends armtmpso niwes idaaivioadgb ®Mmn g e |
paracarumd amudan-a de perspectiva hist-rica
uma hist-ria ant iPpus8rtioad acoua dneonnduermeanttearl,. v e mo
trabal hada do ponto de vista das fdat pracitd g

das ideias: de Nietzsche)
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Resulta disso um novo estatuto da narr a-

di zer, der daasdpel ,r apar'a vsee fazer essencialn
modo algum ficada um com sua verdadeo, u i
conte¥%do. £ uma pot°ncia do falso que su

pois ela afirma sesiemsltnoempdade2 dei pr eo
de passmnadoss ssiaxmi amente verdadeiros. [ ...
model o de verdade desmorona, em favor da
substitui, sob o nome d°n cfiivao nd oa dfea Idseo pao tf
verdadeiro, e resolve-laa adei suezdpovetddds
em cpasra«o a Leibniz, em proveito do f
cria#ra..

ParAamil i aAnKeerl olpioal osapsomormidaa, mke uma me
oi bi da, rejeitada, tei mosamente preserva
e devereismguteern daiddo cuj o apraitncviap alo odbaj emeinv
tor nNo presente e n«o CFanua Anavhbaaema d @s
medifaeaobhesitui um ato pol2tico que n«o se
gual se refere, ou conce, @®peogcuan dcan JFpuyer of sC
éneal ogi a da eniodsastad iband rttiSeampesreavni t avel ment e
mb'®nm ei tura das i dei ass aguMiNdcohtez s,Elnel qaeb 1t e
corpo ® o pombordagepar.gied@apagaca
O corpo: superf2cie de inscri-@@emos acoc
0sS marca e as ideias o0os dissolvem), l ug
qgui mera de uma unidade substancial), V C
geneal ogia, como @rs8l18i, spodpamnt oy ari andi &

do corpo icoom Bl hidsdvvea mostrar o corpo int
e a hist-ria ¥rruinando o corpo.

Dupl o nietzschiani ambose aAnigellopoos$ op,el
Si cPios ° na$ adsa sd ot rfaanl ssi ofi »nepso stGef veoi s il @€ i S Mo s
nNtradi zemeamgegmranaokso gtoear,mos de °hd @acs&@ulhtd, cocd
rec?2vel péereantta sohi guerfal ha oy guee®usa
s fioowgensg@aussadddadmtdeci Meont o, riaa admaen ne
rnaval do tempo em que as of8@xacaspaoaxsagpa
nt anmo rorue m: maodhd i Jiugsao um derroti smo, Vi st
sist°®°nci a, agenn niovbwo 0|l hara stehataBedd Wias ts-erg

r maDe<loefid2ee at o0 de fala ou de m¥Wsica ® uUma

ro, infinitamente viokéAneciparamse¥Yo dlker

186 A

BWKARALI, Ai mil

| malegemp op 1 1
a apud KARALIS, 2012, p. 179.

i
BEOQUCAULT, 1998, p . 21.
18] depm, 31

190 A

I malgeenp op . 301.
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28Angel opoHiulsotso reibsoieethdin@noi aacloim® cri st al

Segundo Koutsouraki s, Hios tooan(csH ieprouondgeg s d t
hi storicizar o0sS processos representados) pr
dei dient i fi car o0s aspectos comtitmgemtveasm e sf
hist-ricos do passado como aberra-»es, ma s
tamb®&m podem ser i DOt iafuit ma d arse sruane p rdeas esnet gel

pensamento de Brecht

Br edletf endniaa represent a-n«m Itiodto-craiveaa °oqmu e
reprodu-«o de i mageresi Bast - rSiuaasr egueswad o
fentmenos hist-ricos ° mera presen-a de
associada ° compreens«o da hist-ria com
aut °paihoo de fundo. De acordo com a Vi s«
hist-ria, a apar °nci a dos fen®menos hi
compreens«o do funcionamento da hist:ri
reconstru-«o te-rica esdefwma orse viisdo rdc
ser apreciados e compreendi dos, porque o0
senh«o uma narrativa estabel ecida. Assim
podem oferecer wuma avalia-«o0o e dampreen
hist-ria. Por isso, a represepnrt8xx-idgse da h
transforma-«o da narrativa solidificada
de transforma-«o da co¥sci®°ncia hist-ric
Em | inhad#li gteworaubsgecthti ano probl ematiza o

atrav®s ddi fmdrsd rutreasedssegqruf o ce dhesau mapdagedr i C
para outro, de forma que tal intera-«o entr
a repetdabiopdase«o reicotrdeicemdo produtos e p
hi stirreifd eti ndo, portant o, uma esperan-a an

hist-rica nas atitudes d&as f pemddoa gefeetiftedond

6t orfnami loi ar estranhod6, geral menté®traduzid
Koutsourakis compara dois film@és M«ogart
Reconci(lJiednahroise Straub e Daen®s | €a -Haudichreeast |,
Angel opouNdgs,| me9 de) .Straub e Huillet, a hist
e «x CcCOoOmoO uma narrativa com in2ci o, mei o e

apresentada atrav®s da montagemitranagnmendg ac
cronol sgewamthao r adomp bbpbhai vo mostrar que

p--guerra aimdaxadat pwa mweu passado fasciste

BIKOUTSOURAKI S, 2012, p . 169.
192 depm, 170.
198 depm, -170D.
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defender um ponto de vi sot ap ¥“bdtialoi sat ac, 0 nmparse ¢
respohsedhbsdtee rhh caea petemsabenl spara senbornar

fazer IISiodbtreriacestrutura do fil me, Straub r €

Tive muito cuidado em eliminar tanto qua
fi qowurie do cen8rio, dando assim " s imagen
Longe de ser umaléd am@i dadeao duarhéed
N«-Beconc®| maldlher descrito como um Afil me
do que Littr®pdefliacmauna@aomo umo conj unto ¢
aglomerados com intervalos entre el es

c®l ulas de ®m organi smo.

EmOs Ca-,admaoressua Vveazl,caMngaerlioap oruelsousl t ados
Straub e Huiol Ipeotr, neentorsetcaoompl|l et amente dif er
fragmentada, os efeitos historicizantes s «c¢
gue apresentam event omi 8§0DuUIpPacGmAedsoeot eee N cteonrar
di f2cil oisesammas.esOldsangue do corpo do gu
ainda est8§8 quente: Angel opoul os parece que
ressuscita miraculosamenteoemoobhtlma maume mtao
gregaawika ther mi nado, t al gpuaelf eads afmo ra-case dp d
ambos os filmes, com suas respectivas difer
Auma col e- «oque rfeYangeme nptoogstt e spdemhaBpsem nN«o
Entretanto, par a Kout shbiusrtaokriids® i eerhuerfsd rseec hdtiisa

ortodoxoo, partindobrmacht uammmaaconcep-«o0 Ap- s

Straub/ Hui
em ter mos

Il et e AHigel opipatesprgnpaegamho
de firmmd agmerst qqu eb emkjpamomparti |l ha
Brecht da hist-ria como o caminho para @
Esses fragmentos oferecem uma represent
como a hist-ria se infiehtameasorgénabhet
hist-ria n«o passa de®™repeti-«o0 farsesca

Portant o, KoutGso uReaoko rsc @ldesinalilad ®oamo egart e

eum ci neomacphtss ano que n«o amehgedsuaéamétonac

d

e pmhamres morais concretas, mas atrav®s da
hist-ricosnggme um«moatio FiOhamaicsonichntuesrn eos ar
a

rgument a- «o de Koutsourakis ® a rela-«o0 en

¥4 depm, 172.

¥ dem, p. 177. O autdeseszsaedblkl easefsie® Waletth®ot Bleaisp a mi
tradi -«o dos oprimidos nos ensina que o Oestado de
Devemos alcan-ar uma concep-«0 da hist-ria bgeure este
claramente que ® nossa tarefa trazer ~ tona um est aft

1961 depnd, 7 8.
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acreditamos tamb®mViesgeam ¢oces@oanmedicanersesnvVvol
abai xo, enfatizando o aspecto sonoro e temg

ritornel o.
29Angel opoul o4 eemp®d (3dgem ritmpoael o e o0 cri

AinddMi émP| del ®suze e Guattari, al ®&m de de
um model o complexo de tempor altiedadet o(ra at o @

reterri teordiesltieza-id«mri ali za-«o0), at admb &m irsela:

Ma s , de todo modo, Gloasgsu eh a& mitimti cran et b e I®o

prisma, um ctrampao.l Hlee esspea-soobre aquil o
para tirar da?2 vibra-»es variadas, decor
rotnelo tem igual mente uma fun-«o0 catal?2
trocas e rea-»es naquilo que o rodei a,

el ementos desprovidos de afinidade dita
organi z ardnassleod Oar dport t pot ey i st al ou prote
fabrica tempo. [...]a N«maokrS8oorTémpoet om®

a prdioortiempo que fabrica Yempos diferente

EmA | malgempoDel euze utitowmeamaeldlbteesr mmo ment
di stintos. N ar iptroianperitreac ec ibtrae-v«weenge nd ey ma emelr o
di sparadora de uma recorda-«o num fil me de

da encena- «o0 -ldemhburnaan -iamaQiedy s ic m, aeanlseoarerdo

-~

itornel o obsedante vem dbl dsamhbe@c @ odnt aimpad

her-i tr8gico at® o -Iffounam paEsnstaedh.anpar anan
vez que surge, ® | usctrainsetnatle dnoa tde nspcou,s sq«uoe saof
tempor al bem mais complexa. Antes de pross

concep-«0 de tempo e as diferen-as de natur

t al qgual resumBegsomos mbel euze em

Todaei pr evxkeei® seria sobretudo puro devi

n«o ®, mas age. Seu el emento pr-prio n«o
ao contr8rio, ® preciso dizer qwe el e d
dei xou de seyr.i mMm&sH i el jsrealtd do pl eno de

se confunde bBNem sesteratetm de.pgploizerelgae®ed

BTMi | Pl atods-14,7.p. 176

A | malgempop Pa64a. n- s, |l eitores em portugu®°s, essa ¢C
que, guando bdastirleedu-axk dos | i vros sbblk ePnkoa nBersaas i(lant e
tradutora Stelrlid odgmredtl eumes i tafuel atos como Al adai
mais © frente, como fAest reimbiclomuvEer agmpaedsoala pwrzae
tamb®m pode ser encontrada em ALVI M, 2015, p. 2). En
frefd ai(fmrefr«o00). Par aiftaoaaudjirdnied @aer @c @ar § usnednd tan-d« w3 odrop g C
do texto.
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S i do ser e a forma sob a qual 0O ser se
gu® a forma sob a qual O sSer se consome
determina-»es ordin8rias se intercambiar
cada instante, gue I

ele fierado e, do pass:
eternamentedd. eempoa diferen-a de natur e

pres¥®nte

A concep-«0 bergsoniana do tempo reapar e

Para o fil - -sofo, um tipo de I magem no ciner
revauma | ntaegnepno dir et a, € nN«o mai s uma | ma
decorresse dao mediidnieadmnwgueafio fundamento oc
di zer, sua diferencia-«o0o em dois jorros, o
conservam. Dezumatempenfazepaoenaer Q% emssi
I magleeembr an-a, como vimos, obedece uma esp®
org©nica, e aparece, de certa forma, fdat ac
ment @plarfiar das exig°®ncias do novo presente
gue define o antigo como antéidiashdaclRmage mn
cristal se define de outra for ma, opaiag adalog
gue <coexiste com o atual Apresent eod: AEI a
i magem atual, em vez de seouwatirbmmabemamt udé . t
circuito | 8§ -vaigrutiuare,s neo madau ad ma fau ru-ad d zdae «uom ¢
em desl|l o®ament 00.

A 1 macgreins t al , para Deleuze, tem pel o mer
cristalino e 0o imenso universo cristaliz8ve
seria um menor ci r csueiu opr -fipernitor ep ausns apdroe,s eenntte
e sua i magd?emovoutwuwal Pt al vez o que mais inte
Afa circuitos virtuai s mais e mais profundos
nNos quai s o0s bcanhcaum toous meerlgautlihvaons par a se de
sua col heita provis-riao, a um fdAinv-lucro
mundo, para al ®m dos®®®va@aivi manhda -g§aoaemandaond g
musi cal , para Retriugztal ®qlestiandgtmalga uma zo
entre passado e presente, dando a ver o ten
¥Bergsqonipdimet 6
20A | maTgeanp dp2.1 .

20l depm, 100.
22 depm, 101.
23 depm, 102.
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£ preciso gue o tempo se cinda ao mesmo

el e se cinde em dois jatos di s®i m@triocos

conservando todo o passado. O tempo cons
no cristadr.i sAt almamg«@eon ® o t empo, mas Vvemo.
a perp®tua funda- «or dwmolt egmpoo dentempodao «
e mchaonos. £ a poderosa vida n«o orgo®nic
o vidente, ® quem v° no cristal, e o0 (¢
desdobrament o, como ci s«o. S ., acrescent
seu ter mo. ®i ¢t i, stnmxlo, paom efe trocar as ¢
O constituem, a imagem atual do presente
gue se conserva: distintas e, no entanto
por serem di stsiabtea g,u ajl § ® wenan «o queal a ou
o ponto de indiscerf bilidade, a i magem

Del euze distingue pelo menos duas esp®ci

coexist®°ncia dos |l en--is de passade, peeseant
utilizando dois cineastas como representat
Resnais e seus figrandes cont2nuos de-i magi:r
Grillet, com seus choques ou rblbauudo s tadaarmtr
°xi t@ areo passadA(denb IMatraneent e © articul a- «
abordagens em uma mesma obra, a mistura ent

de Resnais) e as pontas Rbob-Gri ésende (presen

N«o ® mai s, ou tnoros e®r immadiissecacprena2gveenls di st i
s«odl ternativentiredecdirculdite den -pass siadex t r
entre pontas de pres@mitlel. etComm Recsonrad e ¢
ainda mais forte porque fundado em duas
repercutiam wuma na outra. A coexist®°nci
simultaneidade de pontiasssxode spreess et ed od es
diretos do T®mpo em pessoa.

Sbre Rxrhibe et , Del euze remete ainda ° co

Desta feita, n«o h8 mais futuro, prese
passagem expl2cita dos presentes que di
Agostimimo pr kS8 enutrueon dpor efsue nt eu nmd op rperseesnetnet ed

passadibodos el es i mplicados e enrol ado
simult©neos, inexplic8veis. Do afeto ao
aconteci mento, que ® feitesdampilmcladasei
pontas de presente desatwualizadas. £ a p
simpl esmente uma vida, um epis-di o, C 0 Mc
gue funda a i mplP%ca-«o0o dos presentes.

Para nosso est udDoel e®@ zientrerceoygant'e cgounec e p
tempo, uma vez qulee,mpnoa ep NafReuattaiRppapaoeear dex pl

da experi°ncia tempor@onfpireessemnd easndo d ioa oy

2041 depn, 0 2.
25| depn,29.
26| depm, .124
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sonoro evocado pebkbiphoepr RbcBSauntaogldsttii migairea

asno-»eqntdedt sbenti onaeanmko e idi atepas«gqudana

passivVva, mas ativa em riealta-ndedss’'e nm@ans sdai greem ».
opostas, desesenjoa,prdkissetngre enquant oipsa)kesna idoo
Neste sentido, uma vez Qque o0 tempo ® exper
futuro em si, mas sim presente do passado
presepresdnte (Vis«o, i nstant e pecnothucaelb)e re
i magens do que 3&TAmda tn «ch oa ocerctogaeu)a.o ex e mpl
il ustrar a iamttadctsiliee n& otoethplriec e pr esaennstce,i tcoo
por Ricoeur
Eu me preparo para cantar um canto que
expect at isetae(regittemrdeonj unt o desse cant o,
“ medida que o0s el ementos antecipados de
mi nha mem--s etae(nedsittppromdesua vez em dire-«o
vivas de miabti amikoi dladsigdsetpednidd atsudi( r e - « 0
mem-ria por causa do que eu disse, e em
eu Vvou duidzoer .miohaat tagtneens-0«8 a2 , present e;
t r antsriatipc igt prue er a Het passapgaraQuanhar ma
avam-ga t(ur) e ®mygi $ use abr esve aa ameens-preiraa, eate
seja inteidanmndsepersggotqaquando a a-«o0 i nt
mem- ({2 &, 38)

Se a experi°ncia teSapndtgpabt debBor atantec e:
combiWas<«compasso entre mem-ri a, aten-«o e
di stedmient «o HAcaoifnaclihda®,ncai an«ont re &Buma °s m
experi°ncia marcada pela discord®Oncia e que
narrageéejvam um cOntico, a hist-ria d&Tama vi
descri - «o do tempo cComo cant o, tal vez den
principal mente na medida em que para Bergso
estamos no tempo. Del euze enfati za:

As grandes teses de Beamgpseonasssdbnr:e o0 ptaesr
coexiste com o presente que ele foi; 0
em ger-atofaolkogi co) ; o tempo se desdobra
passado, presente gque passa e pdhawsmsiado qu
O bergsonismo ° seguinte ideia: a dura- «
interior. E, sem d%¥vi da, Bergson precis
come-o. Mas, cada vez mais, ele dirsg§g alg
o t eanptoe mgao omwd - gi co, apreendido em sua
somos interiores ao tempo, nN«ko O invers

l ugar comum, no entanto ® 0o maior parado

2R COEUR, 180 .4, p . 19
26AGOSTI HHO@dl e mp.. 39

2% dem, p. 40.

20l dem, 48 .
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justamente o rciodhadd&rma,mara linmotvedr maon,s , Vi Vel
muda b s .

Uma vez definidos o0os aspectos gerais do
di stinguir petliopomendoisf eqeattree de estados ¢
cineastas repaesmndalte y.osf dreestael contAext o (¢

| ma gTeenm.p o

(1) Deleuze afirma que fAas i magens de Ma
em que o0 circuito das imagens do circo e dc
n«o nhdaovemai s distin-«o entre real e imagings§

pl ano sequ®°nci a:

Se pensarmos nas rela-»es em ger al do te
mai s na situa-«o cl 8ssica em que as duce
atluiaz ar uma mesma i magem virtual, mas t
situa-«o0o de wuma fAmontagem de atra-»eso,
circense, etc. ), por estar sendo fil mad
virtual gue Vviriaaipsosoogaden@ds pomagems ma
durante uma sequ°nci a. A situa-«0 ® bem
virtual coexi stem e se cristalizam, en
constantemente de uma a outra, faosr mam ur
personagens pertencem ao real e no entan
todo o real, a vida inteira, que se tor
uma percep-«0 --tica e sonora pura. A cer
uma seqgquw°®°rsei da,0oremla a unidade cinematogr §
constitui el a-s epgru-°pnrciiaa . o £pluamao t eatr al i |
cinematogr 8fica, o facr®scimo de teatr al
cinema pode*?’dar ao teatro.

(2E)m J eama Rpr of undi dade de campo substit.u
h&maeatrali dade em estado puro, onde o0s pe
entrar numa r efaNd derdtee Mddeecrande@adRenoir o teat

persoBsagemo par@devsa admpree eX peud meqrnn airs tee sa

o0s papeis, at® encontrar aquel é2Eque et aint al,
cristal de Renoir estaria sempre r aulhsa)do ( ¢
algo parece sempre fugir por wuma fissura, u

campo funciona como a pr-pria rachadura (o
dupl o, e que eAtRédpra)ado Togaet al em

(3) Fediemii coxiFRrildi a um terceiro estado d
forma-«0o ou <cresci mento, referido aos O6ger

i nacabado, que faz cristalino tudo que toce

21A1 ma gTeerm,p dp0.3 .
22| depnl, 05 .
2131 d epntl, 0 8 .



85

ps2quicraisgas, sarqueol - gicas) se proliferam.

Substitu2ram a cena e destitu2ram a profur

uni versal, e n«o para de crescer, preci same
nespet8cul o, cada uma das quais ® um ger me
porque seu cristal A® vida enquanto espet 8c

di stin-«o0 -ehhadoo,| haemeespectadorepoucsem s

pal’bel euze cita as diversas fentradaso qu

i ndi scer@l?ovnviea ssl,emebhr an-a de i nf®©ncia, a inve
(entrevistas com palha-o0s), segu, da dapatr g
circo como movimento de mundo e, por fi m,
entrada, puramente sonora e musical. Em Fel
da perdi - «o, gue sesegnbrda ane hemah enyai Boeuld Ir iaa «
pal avra para isso, fialgo como Oprocad®nci ab
da decad°ncia e a possibilidade de frescor
(® nesse sentido que eldea sdee cdhidZ ngEli @an amednat e
neste moment o, ao comparar Fellini aos de
ritornelo (componente musical) em oposi - «o0

a fim de ressaltar o pcoar 8ter sonoro do cris

i magem cristal n«ko ® menos sonora do ¢
finir o cristal do tempo como sendo po
on
(

- o

tornel o mel - -dico seja apenas um comp

ouampmponcent e, este r2ztmico: o0 galope.

andes figuras, uma | evando e precipita
pria at® a fratura final ou at® a exti
m conclasrr acdorfdau)r. O galope e o0 ritoc
istal, como as duas di mens»es do tempo
esentes que passam, a outads aquel ewea - «
nservam. Ora, se fwalmu® aanoess pe oirfoibd iedrea
cinema, nh«0O nos parece que esta espec
r uma dial ®tica do sonor o e do -tico
isenstein, Adorno). A m¥%sica deal oipre ma
mo dois elementos puros e suficientes,
cessariamente interv°m na m¥“%sica em (
mo o bol ero. [ .. .] S«0o estas tend°nci
ando a niemagemngr iffi cacrsiesmf@dhuilEmage®m doi
ementos se confundem na identifica-«o
noir e em Fellini el es se distinguem,
pot°ncia da morte. tMal ear& d®Renbado dofo
se |lan-am rumo ao futurof,retch@ hmwaidodado ga
Mar sel hesa, enquanto o ritornelo tem a m
Fellini, parece ser o0 contrdorire mpargal o
fim, o terremot o, a formid8vel entropi a
eterniza um come-0 do mundo e o0 subtrai

TPoO0OSOoO—~o Q0T OoO<TQY =~ QP

O —CODOMO®O === =

24 depnl,11.
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Augustos e o ritornelo dos palha-0s bran
sipmes, e h8 algo de indesign8vel na di s
Os doi s movi mentsoes omuoshijceatios d oo rfnialmme , e
torna?8onor o.

(4) Deleuze distingue ainda um quarto c
decomposi - «o0, marcado pela artificialidade

decad°ncia fAgque o0ssesopawcao pdoa Hliesntt-rroica (V&s

chegam indiretamente nas narrativaso),see en
confunde com a decomposi-«0 interna do cr.i
mesmo, e ao qual Visconti ora dedica i magen
mai s Iintensa por ser elz2ptica e estar no ex
Por,®npresente ou no extracampo, a Hist-ri
Vi ®s , numa perspectiva rasante, sob um r
| asgegre vem cortar o cristal, desorgani z
escureci mestuas diasepesrsaob uma press«o ai
em que o0 exterior, como a peste em Vene.:

amanh®cer .

H8 ainda, em Vi sad ggrbteig,a fta riddee idee nbae sqou:e fi C
talvez pudesmeo xiv-id«@rnat ureal e a desagrega-
Mas ® a Hist-ria, e a pr-pria natureza, a
mai s n«o possa chegar a tempo. 0 Esse tarde
ari stoas8antes mom um tempo reencontrado: i
® uma di mens«o o pr-prio tempo.o

Mas 0 que estes quatro tipos de cristai:¢

gue h8 um pouco AdeVicaagdean udno sd ETh§enaendei Ba natnetse r i o
sobre o plano sequ°®°ncia c¢omo guenn edraadlei zca dhee nea
dgeseaudos momentos musicai s, da estrutur a
Afentradaso (0s mon-|l ogos tdhess ep eeranc mage Msu,e C
da hist-ria que aparece indiretamente, que
comedi ant es. Falta falarmos especificament
tempor al na encena-<«@d, fgeud irne naentoe, naatirsa vaRos C

cenas mai A fVamgseans ddbess Comedi ant es

Perto do fmaabk domaf ibméal ha musical 0o en

25 depm, -11&. Na tr adu-r«iot cdduarpterielicdea c®enor destri bil hoo.
216 depm, 118.
27l depm, 118.
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i nstala, dessa vez num plano sequ’°ma@ia@antdreanp
numa taverna, e um cartaz nos informa que
Uma mul hema caan-a«o de aSwemp rpeo pQd ratri gl eergeai, T

Wi léeeMKwalysviaolgeny ci ma de um palco e acompa

enquanto casais dan-am no sal «o. Enquant o
redor de seu pr-prio ei xo, Vemos a movim
monarqui stas (somente homens, todos vestinc

chaelmpa de casais de comunistas (homens e mul

frente aos seus rivais pol2ticos. Os monargq
nacionalista para a banda. O enquadramento
Vivo por gqguase toda a sequ°ncia: veremos a
segundo pl ano, do outro | ado, 0S comuni st a
cantos em coro e ©~ <capela. Os TlekPaglseahst adotne
(uma marcha militar em honra ao rei, que fo

parafraseada ThentBrra td:as hc &m-n€i@m n s

Os canhdes britanicos e o novo decreto
forcaram os rebeldes a correr como lebres.
O urso vermelhdugiu para as montanhas, oh Rei!

Os representantes da esquerda responder
guer WeAlrtea YhoiulrdrGn, mérde dd e« 8da tdesrmt Cande®ns Dc
Us

Canhdes britanicos ndo nos assustam,
Ou mesmo o novo detoede Scobie.
Temos escrito estas cartasm nosso sangue.
Liberdade, ndo Ocupacao!
De i mprovi so, 0S monarqui stas retrucam,

NOs queremos isto e o faremos.
Buscaremos o Rei de volta
Que nos trara nossa liberdade!

Agora os coamnumé avecsawd da Ywpareao de
trocando a | etra por um hino de soberania p
Yupie ya ya, yuppie yuppie ya...

NOs ndo queremos o Rei.
Queremos que o povo mande, poder para 0 povo!

Em seguida, 0s monar quessma smerlegpdiiaciam, us
Yupie ya ya,yupie yupie ya...
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De méaos dadasom os britanicos e os fascistas,
Marchem pra Moscoul!

Uma mul her comunista sobe ao pal co, a b

I n The MeodAndy Razaf e Joe Gasrtloasndpore @adtac

Kilaidonis e o pr-prio Angelopoul os, que f a
Gr®cia (uma cegonha em um c2rculo), chegada
Scobie, enquanto o0s c-asaks drdiamadamaenn tse ,a so d «

i ntegral mente a pista de dan- a:

Olha a cegonha bordada do General Scobie

Ele vai a uma praca elegante,

Olha a cegonha bordada do General Scobie

E se os nos se daerem o que acontecera com a politibatéanica, Scobie?
Havera maisds, General Scobie.

Mas vocé nunca tera sucesso trazendo o Rei de volta.

O povo nédo suportara o fascismo.

Eles levantardo suas cabec¢as de novo contra a politica britanica.

Um dos monarquistas d8 um tiro estrondos

comuni stas mostram que est«o desar mados, e
sobe ao palco e come-a a cantar, acompanhad
Rei , enquanto os demais dan-am entreéeasi (s
vit-ria, passando a ocupar compl etamente o

Volte, volte para o seu velho ninho, nosso Rei!

Seu povo esta pedindo por vodélte!

E quando vocé vier ndo encontrard nenhum comunista por aqui.
Os guadiaes da nacao irdo protegé. Volte!

El ectra observa toda esta movi menta-«o0 ¢

petrificada ao p® da porta, antes de finaln

FigOraA batakharemumbonoatltqui FigdbaOs comunistas s«
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H8 aqui , em primeiro | ungiasre, eenm cstaenr nneoESU S C
travehloliiznognst ai s ou circul ares que passeiam |
as can-»es Qque atravessam o quadro de um g
campo, i mpl iecsasmeoqairet iecs.slassndo n«o s - nNo espa
No que se refere aos agenciamentos territ

popul ares para fazer surgir delas uUmean for -

romei co, nemMmnigel bpobabos pareas pgroenpd xado t
i nter medfil8rxioass dneosdest erritoriali Zi@u«geg¢ ar, e
como de um primeiro ritornel o, territori al
revolucion8ria, oOou mesmo uma rceoanpa 08sr inae |«ood
cantadas com | etras diufme reerbtad sei fda rrnee leod se nd ar U

eritornel)os Hno tPeorvibos t emporai s e sonoros, |
de Del elunzaegTeenmp ot emos as mel mes me @sasqueueanans
acompanhadas ©por m¥%sica dieg®tica) gue rem

-~

emetem aos moment os hist-ricos (ritornel
ersonagens, que introduzem uma ndoivfoesr evne-ras,o :
arregados de discursos pol2ticos que traz
van-ar (galope), o canto agostinfgampmor ques b
ue nNn«o concordamdéds VcagermRudbg§ o@o neSchi-lama geesn

- O 9 O T

embrmas amoment gy emsxioc aviexy daiccei oosr astpaiay
Angel opoul os seria um cineasta dom&smaspr nel
por -Ifaasz °f unci onari somvbsphen@saie ®&mt empo se

sonor admenaenei ra complexa na encena-«o0
210A utopia como fAa-«0 e paix«o revolucion§8r

Segundo Dani @lubWiceé@mkpaemal®@®6nhovde mundo
amor@®o nouveau mpnpgdeoantoaguessyaxla nt o ao cont e
manuscrito detiChaudemoBogriaedes fAsocial i stz
XI' X O texto, com as propostas do euvhaodastsado
dd 81 8, por ®m nuewp@pampedbdl nemrdo qudeeef®Oi Ao

um evento | i t8Pri &mire, Kieots®@mavs&.ivi S«o ut - pi ceé

2BSMI TH, 2017, p. 21.
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cont-frast@m -at appbadrque apareces metnBagsher i t o s
seu Ai moe d da Mdnna@ vivantg¢ en o a itaidgeo e O (Avaudrei eeat

Fouo)eesscrito mai s oOouU menos ao mesmoun empo,
hi pot ®t i co deleatsea ddoroterso wskidaoiesume da segui

de FouAi moe@dan Vi Vva

eza do trabalho seria c
esas trocas passionais
ni dades seguiteddpoadelLei

PararFer , a natur
comuni ti@al anso®nd
em cl asses de afi

| agerque atsreirb @2 da "'s v8rias cl asses i t
antecipadamente por Fourier. Para super a
coum al (o qune«oi np:l i@apaopriedade comuni
produ- «o, mas tamb®m«odogei mdij vt d$sg s )me san
Yt ei s, nNn«o seria mama heceasiddkadaec oirrddu s
det er miamadsa m @®m mana« o0 ptarsabh alnlad .seri a r
na euforia da imagina-«o0o como a @atividad
Uma vez Qque aadsessgs ooqmnrnizlehdascem g8uipas
classes de idades e afini dadtseat, avdeedvaedre am

de trabal lso deeevretrria celra organi zada como
espeltosey desenha as trocas engrae agit UupoD

equil 2brio e as habilidades de cada ind
contempl ativa e edamsatra caunl»eers dloa aPlbodaan adeo se
i sso a counbiilned&«odFeoupadl i gamia e poliandr

socjuwd el e dHaa modt°den 0

Kl ossowsKki c odnep aFFcau rai eut ecpeifaubs aeam @da dbd ,0 e
termos de como os corpos funcionam c¢omo m

fi
como uvuma ekxpropria-«o das pessoas de acordo

di ferenteg 9o0Obstuimt wiri nc2pio de prostitui-«
comunal ® baseada na viola-«o &8I mprsesprwisekd a
colhei, gde certa for ma, Sade O6venceubd uma ve
ut opia de Fourier se mantenha uma utopia, e

mot ora da monst r.af?bEsnitdraed eaandt #o0 io m dh < emdachef | oor - a
passional, dea abhduwrnadfaAremd e da wvO vimar oj et o de F
Out - picoprapenasonanversa ~ resist°ncia col
por gan®©nci a, aos SPER fiSlakdoei deo & Bopu rosgena sV € ¢,
Kl osspwskee afia profecia de futuro feliz (ut
cont ®m umxptBAsic@asatema econ!mico viagent eo,

ut - pdietlaamu-marat aque mordaz sobresogasoadst dae:

2K L OSSOWSKI 2017, p . 52.
2201 d epm, -5%54
21 depm, 66.
22| depm, 54.
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soci edade f%r esfewt aredrpoad hi p-tese de:um venc

Do ponto de vista de Fourier, Sade ©pare
dana- «o, porque o que ele criou em um n?
as persistentes desigualdades do mundo i
evid®°ncia agora favore-a Sade, a cren- a
felicidade futura ® uma profecia falsa o
parte, e ed et e nadt eon c iboassaa.anNos ol hos de Fo
Fouri er coeuead evian el taer §vel . No geral, se F
um profeta de feli miaddaad ee,stfaovia pg aripdoael op a&n

causa da pr-priac®cdnmdtielimadcer,tipoa,taqt e,
cri&tiva.

A tese fumbamentalFodei er d mopd@& na ide | gneen

as normas econ!micas S«0 modos de expressc«

Segundo Smith, ambes adkssatfe mtdmareskamoad sadi c
superarem a dualidade entr e eaaman ovneiga rqauoel,? t
Kl oss,ows kémo-«o0, tal qual -estratktat ®d0 ec®np mo
ma s i mpul sivas @&deoesmpfeaarmtagns nmmetqua val ent e

desempenhado pel a f 8°T-aa sde dtereabpar|sipalrassmn mela r )
s®ri e de seus conGielmMpeosr Cheeloesy z ee net rFe®leil xe sGu a
O Afidiem 1MZE. almsteegsu i, prrmeocsi samos ter em ment e
conceitos da obra de KI|I os s ommps,kispssrmeswimnharotso
alma que em si n«o tem forma, mas S«0 capaz

figuras ( Snointah acos €orneplea cseenthé Pgkesze e Guat

o$ ant g dma dprneegpcs 0m sej a, apar°ncia, I magina-
uma I magem obsessiva produzida em n-s pel a:c
mai s --b¥io sm@or , gue ® um i mpul so com uma a
um fantasma ou i magem obsessiva que vem dc

simul,acqruoes seriam reprodu-»es vokemnufpnai &sr th

l'iter8rracapipl 8stica ou mesmo ncvoinsc?evietluad 9

i mpul sos da al ma. Na®@ giarhwalva arso ,d ee IH| D158 03wes 1K
atualiza-«o0o de algo incomuasm&@vemlm eua«o00mEg
obseasdd¥Aysim, osss8omuraoscsi-»es de fantasm

como f a(ndwsaac e qu,i vpad deenm esse ml ©d jecsa ®Pas ap &t 0 ¢

23 depm, 81.

24 depm, 82.

255 MI TH, 2017, p .
26KLOSSOWSKI a p2u0d1p78, MI T H,
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ami mersd s ® uma i mivti &2 «alnsaeirmeaidlaar-t«eof caec t wrma |
fdrmsma irrepresent8vel
Os simul acros, por sua vez, apresentam
chamesdere - Sepas i nven-«o de um simulacro
formas j 8 esquematizadas a prmpa, exetleos med
estermaattapmai s s«o0 do que simulacros desgas
estere-tipos s«0 meramente res2duos de si.l
comum, tanto na | i??hTgouwdaag ectnei caa-lvgoo nmo ao t ede | a
ou na arte, tem origem nos i mpulsos. Como
estereumi @otsanroe -steirpofi,acentuadod at® o ponto
S i mesmo uma <cr 2ti ctaa-dceo sgurae g[8 i @r idao ifnatnetra
fexageradoodo pode ser percebidoi pal mentse pmo
como Vvimos .anfi®risommématce oo, afirma K|l ossow
restri-«o do fantasama @ edgqpd massneand tee reexatgit
estere-tHpao, ®cceonltoucéar ~ mostra a ob8¥ess«o
Assi m, conforme sintetizado por Smit h, t el
conectados uns aosssowstkrioos na obra de KIl o
Tal ® a economia da al ma el aborada no ¢
pri meiro, hg8 i mpul sos, com as suas asce
el a-»es e depress»es, que n«o t°m signif
estes i mmpudsiogenmi«a fant asmas, que cons
profundidade e singularidade da al ma i
restri-«o do fantasma, 0s simulacros s«
repeti-«o do fantasma - -pompomei ¢ mpaoal sxager
si muleasctreorse-ti pos:?2um circuito triplo.
EmO Afdi,pdDel euze e Guattari remetem a to
Kl ossowsKki guanfdantad s manamu e & n& 6 i®Maahit teass m ail
de go udpiosgui ndo pel o menos dois tipos de ta
No fantasma de grupo pode ocorrer, port a
existente, inclusive nas suas formas mai
um contrainvesti mesnetjoo queev oprucp aqQlBe i 0 ot
existente (por exemplo, as grandes utopi
nNn«o como model os ideais, mas como fantas
produtividade real do desementfoe ouomumam
Afdesinstitui-«o00 do campo soci al atual
revolucion8riaMa® emt pe i @s deesaeg,o)entre a:
e as m8quinas sociais t®cnicas, nunca h§

27 d epm, 9.
28] depm, 10.
255 M|l TH, 2017, p . 10.
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di s«ta,n-mas apenas wuma dirsdlia--»xes ddee rgergam
S«o as mesmas m8quinas, mas com regi mes
de grupo®mostr am.

Em |l inhas gempolseabtiade§iidoant asmas de g
articwslianb»és cas ou de iIimagin8rio edipianiz
poder, como em @@Coama edsi 2 nhitattzuschwee,s i gr ej as
de todos estes c«e8) PoNMfgaeatasmae deuegr umpPor i @
suas pr-priastdi m¢gsama»mS8guiena desejante ter
O seu compbodl ®r ir@,v elommcpiaotMi8nrciioa de viver as pi
como mortaidas oa@-ldhess toouhds oant e asj areicdal aar
social, fazendo da pilrscardatmei’t@demanser
contexto que DeleuvzimtepGaaphati rusamleiterm
Fourier, num sentido cdmgmaenoa meimt d udyiafre rmeen t
onde escapar o0, mas antes fa-«0 e pai x«o0 rev

Se ainda for preciso falar de wutopia ne
certamente como model o ideal, mas CcOmo &
suas oObmrace mtad s, Kl ossowski nos indica o
est ®r il paralelismo entre Marx e Freud
maneira pela qual a produ-«o0o soci al e as
do desejo, e poel pudsalesod aazfeent parawe aa p
Pois eles fazem parte dela, est«o presen
formas econt!micas tanto a sua pr-pria re
repr &ss«o.

Para Del euze e6s6Gwaktmagise nmfodnigeKlloevou a t
pol os de investi ment o, mas s@®anP o & tagnuaea cfiat e g
exposi-«o0o do investimento +Jeacconoon 8de ®t iitnucz

objetivo, bast-lar icoampdra ame aoh ef aospsaedra pfaarza® o
da | ibido, ou seja, &80podwtesguicioramvel turc
guepardtei rsua | ei t oprgprioké oNisewas&kch@ensa a arte
Afcontrassoci ol ogi ao:
Umaonspira-«o que conjugue a arte e a ci
nossas institui-»es e uma subvers«o tot
conspira-«o, segundo o voto de Nietzsche

nN«o mMenos sespeaei desareli@zul ada de ant em«o
por mei o de eunntae neasrp«®dieé aded8 essa soci ed

200 ABdi,pop. 48.
2l depm, 89.

22| d epm, -989

23| d epm 8 74.
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sofrer efetivamente o Qque essa conspira

estruturas institucionplaradueade rde ole
experimentais que revelariam, opg/mrt ifmam, o

fase da evolu-«o0o das sociedades que Niet

a ci°ncia surgiriam, ent «o, come eiszias f

serem o0 oObjeto dad suartener assodireli @agies

como pote°ncias dominadora%*, sobre as ru?

Ao afpreender o] movi ment o de desterritoc
territorial i dhauseis,ardaiifda icq@ue roasif act2ciaso

para Del euze feos&zumgdaalzé aipernademo do pol o reaci
outeoqui zorreaol aci ogi8ri sua pr - p°rniiao ,g rcarnidaenz
ficadei as ide chexowodk de desterritorializa-«o

m8&qui rsaeyg aifoe swal or da «artsomeenheo deter mi nad

dedddicados e desterritorializados:
£ aqui gue a arte chega ° euanmodmentidad
l' i bbertar o Qque j§8§ estava presente na art
oculto sob objetivos e objetos ainda qu
axiom8ticas: O puro processo quesee efet
processa, a arte ®omo fAexperimenta-«o00.
N o decorrer dest e capztul o, procur amo
desterritorializousde musorcranétl cé6gcpenodéorl e

ritornel pardada ddaemred s i dci PavVvmente atrav®s
exagero dos estere-tipos Qque aparece nos soO
ut opiAa Vemgem dos Gappaddi amgaepsamel hiover, mas

e pai xX«o0 rseviomducd oeh@®losazdde e Guattar)i.a¢bhe Kl o

fir u2oMd®@s musi cal cl 8ssicoutcwangoll o gau l«ckos dar iva z
capela como ato de resist®°ncia, cMas saliansda n
estamos nooOfromanteimamoda na- «o0. Mai s ° fre
opexkad de desteere§otebad iwvaz «dar 8 | ugar a m
sil °ncio, onde i mperam oS ru2dos, n@emomovVvi Ir
cada vezcmhans«wono | et oa, enquant 9. sf£f sapbroei en

derradeiro movimento que falaremos no pr - xi

24KLOSSOWSKO Apdidpep. 488.
250 AAUi,po 49489
26| depm, 492.
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CAPCTULGS SBMOMENTOS MUSOCRAASSOMESUSPENSO DA
CEGONKOWRI TORNELOS M DERNO

3.Angel opomnuldoashn -ea apandoNVaagem a C2ter a

Quando Ri c hsaurgde mwgdthnecrm de diAregeloop@ulcas
atrawa®gs axi onomi a ci ndmatmong rv8 fmocsao ndeed isetbuégzm az2n..
retomamdd etemmos, uma di scussesoantac’amemt e
Frederic Jameson, gue considerou haver uma
pol 2tica, nos fil mesiagem @eT8d erqacegdboampa
no trecho abaixo

[ .umgd regr ess«not rfaodcamanio ®& eetnocrono de t odos
uma estrutura organizada ao redor de um
her - i i ndividual, e ® uma regress«o que,

formais que o0os fil mess amawirdmrfesi tdee pAorg
constru-«o de suas n&ftrativas col etivas

Concordamos que haja uma mudan-a -least ®t i
necessariamente como umamregys etssxtoos Nmasit £ i
sobreeasta gredgambYvne tttreatBai rd-e deter mi nar es
maasat inldioznas i st etnegremmenddoleogga mp o aem gndas i amaal ogi a
Angel opoul os e a fPiagawraauadeorativacddeé/ mpgeimt 6r .2t e
mesmo que um pouco mais linear que filmes anteriores, magdéragmentad@, er pas s ad a
por <®althe®er °nci as, e por est ericenca,icomo se a.
se fala em m&sidaoem que se arti criatemasdon uma f
i nqguieta de seu viajante, de&%8xe nud j caodne e | oe
cineasta Al exandros, protagonista do fil me
Angel opoul oandam®i lumosode NANngellacamendndossd que
como mudan-a espaci al ou geogr 8fica, mas C
pergunta constantemente A Est ou p e r d€%Dd autromevelhorguetrilireor®? o .
gue volta do exilio na anistia apos o fim da Junta, mas que néo werssegestabelecer na
terra natal: ele relembraelancolicamente a melodia cantada pelo amigo, enqaenseu

presente decadenuer ekeér apéoc ¢Wdimadtanpum pr i a

B’ AMESON, 1997, p . 89.
2B RC, 1997, p . 69.

2% depm, 70.

) demp. 71.
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adeus ao pai mas também a esse personagsuerdimques e t orna fAum ser a
que largou tudo para lutar por um ideal e abandonou a todos ao mesmoHstrgianto,

esse encontro ndo deixa de provocar um impacto nos dois, o reconhecimento da impoténcia
tanto do pai quanto do filho enquanto d4atif O per sonagem mar gi nal e
Alexandros vejaoge h &8 de mar g i*¥Halpor ®dos os ladosnena rooa.dé
indiscernibilidade entre o imaginéario e o real, a presenca da realidade na didiame-(
dentredo-filme), cuja ambiguidde para Bird,acarretaum sentido diferente de tempm

relacdo a procura da harmonia interna do personagem:

Ao usar o condicional, Angelopoulos cria assim um novo senso de tempo,
diferente do de seus filmes anteriores. A sobreposi¢céo de diferentesasatead
tempo, a livre manipulagdo do tempo, sempre dominouesudta Mas, em

Viagem a Citerauma nova complexidade enriquece a textura dupla da historia.

De um lado, a acao se desenrola de acordo com uma cronologia @ailade f
acompanhar; @ entand, esse desenvolvimento horizontal ndo impede outro
movimento. Este é vertical, representando o tempo subjetivo da imaginagéo ou,
antes, a atemporalidade do imaginério. EMiagem dos Comediantgaemadria

e historia, a consciéncia histéricejasindividwal ou coletiva, estdentrelacada

em meio a importantes marcos politicaoeiais Aqui, a historicidade do tempo,

a fusdo dpassado e do presente, cessapseovamos a destruicdo das paredes

gue separam €@ e o0 poderia ser 0 é e oserd Por exemplo, ;arefeicdes séo
preparadas e oferecidas aos protagonistas, mas nunca séo realmente comidas.
Temos a sensacdo de entrar em um espago musical em que a constelacdo de
instantes tem tanta importangjaanto o desenhida melodia. O ritmo é chamado

a expressarsaandancas da viagem interior. Nao € por acaso que, duas vezes
durante sua peregrinacdo, Alexandrossaepgunt a se n«o perdeu
doi s, ,dercdntd eleestd téntando medir com seus passpslso do filme

em andamento? Ele parece colar a precisdo de seus gestos criativos, para
encontrar sua prépria cadémcnovamente a batida cert a, fla c
har moni a??i nterioro

Biré também relaciona o uso arriscado dos planos sequéncia, marcados pela lentidao,
a uma espécie detenuto que seria parte organica de sua composicdo, momentos de
suspens«o em que a mYgporevacard dobowsasdnsagi@de falfar e s p
de resol u-«o, d®€Aindausphrewmuso daptanotseguépcia,oBird destaca

ainda mais uma difereac

EmA Viagem dos Comediantestenséo do plano sequéncia vinha do fato de que

a continuidade parece ameacada e ameagadora ao mesmo tempo. Em cada
instante, 0 campo de visdo é sughitho a incursdes inesperadasagriessao da

politica e da histéria apare nas imagens de forma imprevisivel, de acordo com o
caprichomortiferodo acaso [...] Em Viagem a Citeraessa disciplina estrita, o

valor retéricocomotal o pl ano sequ°®°nci a mpresentdor gul h
parecemestar ligeiramente atenuado$\ composicdo geométricaodquairo

21 depm, 73.
22| d epm, -75H4
23 depm, 75.
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também é menos rigorasa camera é mais pessoal, mais flexipek haveuma

maior intimidade, a composi¢édo exibe um rigor nsaigve se esses dois termos
puderem serelacionados|...] O contexto dos filmes anterioresuderigem a

lucidez da distancigpara cada objeto;ne Viagem a Citerauma aproximacao
comeca a tomar forma. E precisamente através desta maior flexibilidade e
continuidade mais suave que a forca expressiva e a profundidade do sentimento se
revelam.

Por fim, Biré também chama atencdo para como a textura musical é acentuada pelo
fato de que o didlogo é conscientemente negligenciado, e o0 pouco que é falado se repete
como variacfes de um tema musical, como o estranho murmurio de uma musica popular,
Rotten Appls AOs |l ongos sil°ncios, e o di 8logo
enfatizam o aspecto visual do trabalho da imaginacdo e o poder metaférico da linguagem
pict® ica.o

Estas consideracdds Bird,marcadas por nomenclatura musicp pertinentes nao
s6 paraViagem aCitera mas pardilmes posterioes, na medida em que enfatizam a
trajetoria descompassada dos personagens, que parecemuin mtecsuas harmonias
perdidas e também o carater silencioso desgmsyas Vemos personagens que se
aproximamda fronteiragrega como as crian¢casprocuradopaierPai sagem na Neb
1988 o rep-rter ° procubPbaPdespobBaspeanasdeda
( 1 9 ®Iinalmente o cineasta a pura do filme desaparecido e@ Ohar de Ulisses
(1995) que de fato consegue atravessar a fronteira. Parece que este distanciamento do tema
hist-rico ou Anacional o, e a mudan- a de
transnacionais perpassadas pelos conflitos
(do @anto amador) para dar lugar a momentos musicais em quea voz aparece
notadamente deslocada owsiléncio é quemperai nesses casopardraseando Martin
Rubin, € o siléncio que se torna a voz da imaffétdma regresséo formal ou estética sO
pode ser etendida se os componentes sonoros forem suprimidos, se a analise for focada na
imagem ou na continuidade narrativa em seus aspectos mais superficiais. Uma analise do
uso do siléncio, particularmeneemO Passo Suspenspoda Cegye®lndr
mudamea consolida-«o0 dos ritornel os, que p
moment os fimougiecmmadseoc,usli a reens,i pastses de tudo, C

um povo desterrit orei aaslmaz aodud,r aa icrodea epo r«wi rd e

%4 dem,-7p.
RUBI N, 19

oo ~
oo
©

283.
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3.2. Angelpopdlleangte ca dos Bal c«s

Enquanto caminham na ponte sobre o rio
Al b©ni a, 0 Coronédllide Ep@pgbbbagEaERReOM yrite

Patrikaff\omcs®) sabe o que ® umanfhraopti et ad2ao nAv

no | i mite -lde, wuol tCaoarpearsesl8 conti nua: nA Gr ®ci
|l evanta um de seus p®s e, mantendo essa po
estarei em outro |l ugar.t eOQw amo rotso .st | Ddoa dooust rad
apreensivos, com suas armas emse@udbeareppei
demarca-«o0o (i magem abaixo). O Coronel ent«o

O solo novamente ai ndat a erekabldipb asgergeugi od,0 ep ep ro
Assim, | ogo numa daRBaPg0 MRUT@msn sae pdas e@ago o
surge como i magem i mpactante que d8§8 t2tul o
amea-a transpor ar 8frrioontqgeuier ae,s toa bleilneicaer oasr bliitr

caso, tamb®m entre a vida e a morte.

FigataA cena do passonsaspenso na f
A t argaufad Angel opoul os se prop»e, a de d
territ-rios conhecidos como Bal ckagemefvingtt

as constantes remarca-»es fronteiri-as ou
nacionalista que movimentaram estes pa2ses
Berlim e o fim da URSS. N«o cabesaqonfilfiatze

bal c©nicos ou da hist-ria grega ou al bane
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I mportantes para pensar o pano de fundo ao

Conf or me afirma Stuart Hal | , Afla migra- <
comistu2do mais a regra euedaeseteiea, opr ad
Omi ¥t amuG t o antes da expans«doeusepai aaa [a
multiculturais?moo se«aedlrggo amosodre o caso
Hal | compl exihfiiscta: ra av enrascd c0 ndhd -Bruet dmphae stseaemp
sido uma cultura homog°nea e unifi-gadm@aonaat R
O autor demonstra detal hadament & |choamad soo | taedr:
mas sempre fora multicultural, constitu2do
coloniza-»eso, gue desembocam na assinat
significativamente diversas (| ndg&Elsdtadrorcan, P a
no s®cul o XVIlIno- As sd an,i dqeumatl iqgduaeede br i t ©ni c a
®desde,ciom?t eifduflaelber s«o altamente siAplista
gue considera como recentesdasqmegtat segrao
fazem presentes, pelo menos, dé*de o0 s®cul o

Hatkeconhecenas«&sttasBbBal ousr 68 territ - ri

como fAconscient ememaret ifrabde c awhofg dua ddeob, a ®it n i
grandes P&mbociaavodautor n«o se aprofunde ne
® poss?vel articular questionamento an8l og
tendo em mente o0 pano de fnandke® decomasei m
fragmenta-«o do I mp®ri o Ot omano. Mari a Rovi
d Estado grego no in2cio da d®cada de 183C

rras otomanas, al ®m dasnéfr @amd gnersan® g @lmPptoi

—
c ®d O

e Acorrentes de pensament o nacional i st a
rincipal ment-reeleimg?®iegmmrst iert ndobas i dei as de H

q

Y

gue o territ-rio da enhngabmGeoe®@camdpnetessa
di ferencia-«0 em rela-«0 a grupos etni came
f

orj ada, apesar da malhiictul niua arl @ deardtea )i s etr &

O conflito fronteiri -Oo Perstpreen S@Grs®lcai aC eeg oA

264ALL, 2003, p. 55.

27 d epm, 62
28| d epm, 6 3.
29 depm, 55

X»ROVI SCO, 2008, p. 150.
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remete tanto a este Iimpasse bicenten8rio en
ferozes em torno da quest«o da I migra-«o il
em 1991. Para Rovisco, Apgeal ppoaltosacdiet i end

atrav®s da articula-«o0o de uma s®rie de recu

pol 2ticos

reai s entre os dois pa2ses:

Tant o narrativamente guanto Vi sual ment e
rel aci onadpaacciodna dee idrocaeEst ado grego em | i

emigra-«o ilegal. Somos confrontados cor
guais s«o0o recusados documentos | egais p:
di sso, o fato de que wpopsotlazneinctoe daesssaupna
identidade de um i migrante al ban°®°s c he
di scrimina-«o0o que afetam o0os i migrantes a
Lazaridis e Wickens (1995 citado em Laza
tratnmtno xen-fobo gue ® aplicado a muit

(negati vamente consi eceornafdo8sv e ips ) mietsitvBo s e
relacionado com o fato de que o0 govern
i migrantes al banesesomi laegAdibs©Onn as smégecio

I
humanos dos gregos ®tnicos na Al b©ni a. L
i migrantes albaneses se torna um probl e
considera que a discrimina-«o diofui cil mer
religi«o. Albaneses t°m, de fato, uma re
(Lazaridis» 1996, p. 345).

Para Rovisco, o filme de Angel opoul os f &

el a como

Afil mes de viagem eer 6peuso, emuqgs e

temati cament e ou c omo ferrament a estrutur a

descoberta e conheci mento soci al em decorr

contextos®parapelsd. a | o niamd aq uwes t R eop-armteenrt

identi deademgr bgaca peobor bhaespardefga. uma das

do fil me,

a pr-pria

Lasseemhpdemsasrequ da rstcaor«da de Rovi s

i dei a de wuengarar Paaor ag uealle ,s eoj af opcoos s

® na redescoberta de um | ar, mas na | orna

necessar.i
i deal i z a-
Thomassen

ocident al

amente um d@deptr(icoosanmtooerqua b, sencheg

«0 de umdloar ppemdiip@ai sejcondFfcawvwsar

chama aten-«o ipsawraa cae nltacadliidzaad-e« c

e sua marginalidade nas ieel poxes

consegeisntac,a Bbeposbiekal iacupada por Angel op

enquanto

cidad«o e cineast a:

Sl demp 151049
22 depm, 142.
S3THOMASSEN,

2-009, p. 198



101

Theo Angel opoul o®, ® m adi rmetsaroe wreonmpe W € éna

bal c©ni co. Embora seus personagens e pai
despr ovd alrossctdeer 2 sti cas nacionais <c¢laras,
hist-ria, a tradi-«o0o e a mitologia grega
significa pertencer " comunidade grega.
grega, no entieoont s.euBelfd | anerst rq@uresti onam 0O
casa em qual quer lugar do mundo. El es
fazendo com que o0s protagonistas viajem
tempo at® que suas | dentoirdadneisnd(i @teriemas

Angel opoul os tamb®&m ® um diretor de <cine
bal c©nica s«o0o Vvidage€nus opant roaw emned throay ®: 0O ¢
costumamos entender como a Eur opmensa sab

para frente e para tr8s no tempo, col o«
domi nantes da hist-ria dasné&reateurapees
Final ment e, ao enfocar 0s Balc«s como a
descentraki nase basmthf ama nova | uz. De f &

0s Balc«s n«o s«o0o algo fora da ElGtropa ma

geogr 8§fica, tddtBbwhadpa. pol 2tica
Para Thomassen, o0 Rep-rter n«ovodesac oab rsee
entir em casa, mas se xeonm(@EHisgPaldarrn a agmeang &
emete a algu®m que se sente estrnaogageilrse e
ue S «O0 estrangeiragniettg sgutail quemi nd- kwg@ar e nt
nterior/exterior por ®®ontinuamente escapar

.Bs vozes seaOshg&ssecaSuspenso da Cegonha

A primeira | madgenfagwe \VSas@se,nesan tdear i Gerg o'n

do fipasso suspensoo, nes hmoéstcr ptemop| sobdr g@a

c

e refugiados afogados nas 8guas que banhe
entamente d8 um zoom. A m¥Wsica dos cr®ditc

omeu-nea o®fofzue | amenta a gregcecaemoalymiveamoos

acarretando sumas imoagemn .n eNrklou nh 88 nodrp cd mwu cdoes ¢

mi nut os, sua Vvozsuagpavere fdesluoanaadmri mei r a

acusm8tpgaraa utilizar o termdeder Mvehelis&ms c

ouvidos sem que vejenmscontar aatues aa 05 0 s nai s

q

ue teenso,a na I magem, ~ sua earrcnoogse ntsreavtdasr n a

VOoz do Rep-rtepormptroi@aeaderiasptiad agneetnt @a Hegur a

flacousom®°tper sonagem CUJMAAEERMRAT I MOC VERASS pa

descdnpgardias)

24 depm, -192.
25 depm, 198.
26CHI ON, 1994, p . 71.
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Na cena deglipaseo suspemnsaguenpopiemtZa@amofse
enomento musical0O Gecumam&Repgont er ato® |a nlgei,r a
uwe uma can-«oatbicpndamemgue Bbal cOni cao; r
som parece pedir para ser fAdesacusmati zad
,treav®s dos arvbamtasmoei menobdseo de um cam
equena jangada; sobre el a, hg8 um tocador ¢
uest«o. A can-«o0o termina, ele retira a fit
j angada opuxasda qmueer aggora atravessa o fl ux
a2zso, embal ada por Wma mlo¥sg B ruemac a nu-a« oc hgeri ez
orpo ° loucural/ &¥&a senhosegmi mbe’. 0. CcoOl
ampon°®s, -oaade@rian«d® caso 0o encontre ali n o\
este tipo de transa-«o0o (uma troca de paco:
tr8§s). Em uma fronteira fortemente guardac
8 ceurndo appsoposital na encena-«o0 deste con
travessam o rio (afinal,, di egeti cament e,
ma fuga deli berada de conven-»es realistas
di mens«o sonora destas trocas culturais
esist®°ncia, que criam fissurasasqlee gemnga-84dn
stabel eci das.

As can-»es al banesas e gregas fagraico mam
erritoriais atrav®s da articula-«o0o de mat @
«0 particularmente acusm8ticos, nN«o S - po

orque o tratamenfuescomamse ddad &6 bh aefnsbeastsi z a

stor-»es causadas p@glue, apal elgl®@a benmi aInedre,&

o

usmBue ctorna indiscernzvel a s -d & red mt- eei rna«so

eg®tico, todos ao amebdsAmhdeiotre npoos (tuenr Foosm dien «

(7))

to n«o configura uma regress«o pol 2tica

o

ntr8rio: a encena-«o0 das <can-»es enquant

c

Sstamente porqueddsessbepopdrdsacradaempshasi tomi

me s mas .

Tendo em vOsPas goe$Suepe n suom drai oC engaornchaa o |

BX’"HORTON,a 1997 164.
ZBCHI ON994, p. 77.
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Gr®cia e Al DbOni a, al gumdMar idastRioni se® ST EOE
pensarcmonstoant e descasmpfarsosnot eenrtars pol 2ti cas
colocadas em cena nest ®Roespaooassilnahgoqgde
i stemol -gico da no-«o0o de fronteira est§g i

p

ncontrar e mumpor, adredeemrn@adr »es ou fazer ¢
e fronteira existe, na verdade, em todas
u

—~+

ra diferencia tr°s dimens»es das front e

5 O

t as pol 2ticas seriam Alimites espaci a

o " o o o o
-

n o

—

nt aso, hi storicamente associadas a 8r e

5
—
@
-

nacional . | dent i f i-ncaa-d»aess coure oesxaelrecneint ef
ontrole exclusivo sobre um territ-rio cont
e

pessoas, bens e informa-«o0o0. Embora carrtr

ﬁ
o

nteiras pol2ticas s«o0 essa&,ncaratl imfeind iea ifis,0
mudan-a, em constante disput a, podendo s
m o passar do tempo. Ou sej a, apesar da

rta permeabilidade, delsampbenheaodofipar vemec

O o o o —ft o o

w O @ O o

mo barreiras e obst8cul os, e ?pCoorm oruetlrao,« oc
fronteiras geogr 8ficas, Rovisco estabele

teira geogrs8ficafpogde as&mn itodemotgir:
rio ou um val e, mas el a precisa
ada na paisagem (por exemplo, um
te reconheci da. De fatmpl al guma s
um ri o) podem ser transfor madas em frc
geral mente constituem uma barreira natur

das pessoas. Fronteiras geogr8ficas s«o
geral mentesesb«pai s8gemt a® possz2vel, por
um ri o, mas n«o mover uma cordil heira. A
contestada com perspic8cia por Van Genne
causal ou coinciddmtceiar a0 r matl ureaity ee apo If
concentra-«o, dispers«o e expans«o dos p
® geogr88fica, exceto em fiNalbwnwst ®adéasne
mont anhas, nem rios, neems ematraens , o bnsetn§ c @

intranspon2veis para o fbvimento e expan

Por f i m, Rovisco compreende fronteiras
[ é] gue permitem a distin-«o entre comuni d

coti dti&nlai gsda a dar sentido a uma identida

ROVI SCO, 2008, p . 144.
20| depm, -143.





































































