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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de analisar a presenca da heteronormatividade na TV generalista
comercial brasileira. Dessa forma, atraves de um estudo sobre as telenovelas do horario nobre
da TV Globo, propor a existéncia de um armario televisivo que ira condicionar a
representacdo de personagens LGBTSs e queer nas narrativas. Para efeito de analise, os objetos
do broadcast escolhidos para estudo de caso comparativo sdo as telenovelas Torre de Babel
(1998), Amor a Vida (2013/2014) e Império (2014/2015) da TV Globo. O trabalho apreendera
conceitos derivados de teorias de televisdo e melodrama, a partir dos autores como
Dominique Wolton, John Fiske, Peter Brooks e Jesis Martin-Barbero. Diretamente
relacionados com os estudos de género e sexualidade, como a teoria queer, teéricos como
Judith Butler, Michel Foucault e Richard Dyer complementardo a discussao.

Palavras-chave: heteronormatividade; TV generalista; telenovela; Teoria Queer;

programagéo;



ABSTRACT

This research aims to analyze the presence of heteronormativity in Brazilian commercial
generalist TV. Thus, through a study on telenovelas of prime time TV Globo, propose the
existence of a television cabinet that will condition the representation of LGBTs and queer
characters in the narratives. For the purpose of analysis, the objects of the broadcast chosen
for comparative case study are the telenovelas Torre de Babel (1998), Amor a Vida
(2013/2014) and Império (2014/2015) by TV Globo. The work will use concepts derived from
television theories and melodrama, from authors such as Dominique Wolton, John Fiske,
Peter Brooks and Jests Martin-Barbero. Directly related to gender and sexuality studies, such
as queer theory, theorists such as Judith Butler, Michel Foucault, and Richard Dyer will
complement the discussion.

Keywords: heteronormativity; broadcast; telenovela; Queer Theory; programming;
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INTRODUCAO

A televisdo, desde seu surgimento, tem sido um dos meios de comunicacdo mais
potentes devido ao seu poder de alcance e didlogo com um grande publico. Uma de suas
principais funcdes, além de entreter, é disseminar a informacéo e consolidar seu carater de elo
social e educacional. Estabelecer o contato e firmar um contrato com o espectador €
fundamental para sua autenticidade e legitimidade. A televisdo, como fendmeno
comunicacional, € um espectro cultural democratico® dentro desse aspecto, pois a maioria da
populacdo tem acesso e a complexidade das linguagens, estéticas e representacdes que a
televisao utiliza aproxima-se dos dilemas e impasses de uma politica cultural que produz
significados. Quando a televisdo se apropria e dialoga com as teorias politicas e sociais torna-
se um veiculo de influéncia que também reconceitualiza as no¢oes de cultura e comunicagao.

Através de suas grades de programacdo, as emissoras de TV dinamizam vérias formas
de consumo e proporcionam ao seu publico o acesso a informacao, cultura e entretenimento.
A producdo e transmissao de contetudos impulsionam a forca popular que a televisdo exerce
no cotidiano e na rotina de seus telespectadores incorporando nao sé o papel de “janela do
mundo”, mas também de desempenhar e criar um universo paralelo de possibilidades
maultiplas sobre experiéncias e habitos. Seja por meio de programas de esportes, ficcdo,
telejornal ou humor, o sucesso da TV esta na imersdao que ela proporciona ao telespectador
por ser um meio que tem a necessidade de decodificar o mundo e ampliar discursos.
Atualmente, ao ter intencBes de conquista de audiéncia articuladas sobre certas estratégias, as
emissoras de televisdo buscam compensar 0s avangos tecnoldgicos introduzidos por novos
meios, suportes e plataformas de comunicacdo, bem como compreender as complexidades da
sociedade contemporanea.

No entanto, algumas varidveis sdo consideradas para avaliar 0 processo comunicativo
da TV e suas formas de intimidade firmadas com seus publicos. Ndo por menos, certas
estratégias tradicionais de emissdo e transmissdo de mensagens se modificaram ao longo dos
anos e as mudancas sofridas pela televisdo fizeram-na se adaptar aos novos usos sociais e

novos modos de ver TV. As complexidades advindas desta renovacao ainda garantem antigos

L E preciso salientar a consciéncia diante das politicas de funcionamento e ideologias de cada emissora brasileira, as quais se
propdem a dialogar com certo tipo de publico, logo, direcionando a programagao e os discursos. Assim, no caso do Brasil,
percebe-se a complexidade do termo quando a ética das emissoras fica atrelada aos modelos de negdcios, dificultando,
portanto, o entendimento de uma TV democratica. Neste caso, considero a TV brasileira como democratica, pois grande parte
da populacao possui o aparelho, além de obter abrangéncia em quase todo territdrio nacional.

1



métodos de negociacdo da producdo e recepcdo das mensagens e seus conteldos e as
narrativas televisivas ndo economizam esforgos para regular a ordem e a desordem de suas
mensagens, num espago tensionado por marcas e caracteristicas ideoldgicas e modelos de
negocios lucrativos. A tessitura que rege as logicas da TV permeiam ambientes de fronteiras,
nos quais atraves dos conflitos das diferencas - pela pluralidade de seus telespectadores -
possibilitam que as narrativas sejam construidas em determinados tempos e espagos,
garantindo, assim, a audiéncia e legitimando a televisdo como um meio cultural.

Os textos televisivos carregam em si concepcfes dominantes que influenciam as
estruturas sociais. A recepcdo é a preocupacao central dos que fazem televisdo e, entender
como a mesma funciona, é também entender como se articula o comportamento do espectador
guando assiste determinado programa. O que deve ser levado em consideracdo, ndo sdo
somente as estratégias textuais, mas os espacos e as lacunas que o dispositivo televisivo
possibilita para os significados. Dessa forma, os significados sdo frutos da experiéncia social
do telespectador. Para John Fiske, antes de ser um sujeito textual, os telespectadores séo
sujeitos sociais que “vivem uma formacao social particular (uma mistura de classes, géneros,
idades, regides, etc) e constituem uma historia cultural complexa.” (1987, p.62)2. Assim 0s
textos televisivos possuem uma dimensdo convencional que deva aparentar naturalidade e,

portanto, promover a identificagéo.

Essa "tradi¢do textual" desempenha algumas fungdes Uteis para a industria; ela
fornece uma ideologia ocupacional para cimentar e dar coeréncia a profissdo (cujo
pessoal pode circular livremente entre os diferentes canais de TV e empresas de
producdo), e oferece aqueles “conhecedores” um sistema abreviado, no qual novas
pessoas e produtos podem rapidamente (e surpreendentemente precisos) ser
colocados e julgados - genericamente, esteticamente e comercialmente.’

(HARTLEY, 1999, p.63)

Todavia, a relacdo entre televisdo e cultura de massa é um longo caminho a ser
discutido, mas este trabalho pretende seguir um viés particular sobre a intervencdo da
televisdo no comportamento social e na modificacdo de valores e habitos dos telespectadores.
N&o por menos, a presente importancia do dispositivo televisivo inicia-se através de sua

consolidacdo e interferéncia na industria cultural brasileira como um meio que procura ter o

2 Tradugdo livre. “The social subject has a history, lives in a particular social formation (a mix of class, gender, age, region,
etc.), and is constituted by a complex cultural history that is both social and textual.”

3 Tradugdo livre. “Such a “textual tradition” performs some useful functions for the industry; it provides an
occupational ideology to cement and cohere the profession (whose personnel move freely between different TV
channels and production companies), and it offers those in the know a shorthand system by means of which new people
and products can quickly (and surprisingly accurately) be placed and judged —generically, aesthetically and
commercially.”
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carater de servico publico — quando se compromete a educar, informar e entreter —, além
deste dispositivo televisivo generalizar e dissimular as disparidades socioecondémicas do pais
com suas programacoes. Sendo assim, € preciso reforcar a necessidade de um tipo de TV que
fale para todo mundo, que manifeste o desejo de ser abrangente, diversa e plural, como a TV
generalista.

As midias generalistas se comprometem a estabelecer o que John Fiske (1987)
constatou ser um codigo televisivo: o vinculo entre produtores, textos e publicos que
promoveria intertextualidades, através de redes de significados sobre nosso mundo e culturas.
Ja Dominique Wolton (2003) caracterizou essa intencdo como “vinculo social”, ou seja,
midias que buscam promover a integracdo, a coesao entre os publicos e a difusdo em larga
escala de contetdos diversos para também publicos heterogéneos. No caso da televisdo
generalista — a TV aberta —, esta mantém dialogo direto com diferentes camadas da sociedade
formando o que Wolton definiu como um “grande publico”. Para ele, o grande publico ndo
seria 0 publico de massa, homogeneizado, uniforme nem generalizado, mas sim, o publico
que teria acesso ao conteudo televisivo e fosse reconhecido como hibrido, complexo, plural e

variado.

Os limites das midias generalistas ndo devem ser considerados como um débito.
Eles sdo, ao contrario, uma garantia da democracia de massa que, diariamente, deve
organizar a coabitagdo entre 0s universos sociais e culturais que tudo leva a separar.
Privilegiar uma concepgdo de grande publico da televisdo é se inscrever em uma
certa tradigdo democratica, pois o grande publico da televisdo ndo é outra coisa, nas
areas da cultura e da comunicacéo, do que a figura do sufragio universal no dominio

da politica. (WOLTON, 2003, p.69)

Ao considerar a diversidade das comunidades e seus sujeitos, a TV aberta comercial é
responsavel por articular o cotidiano do puablico e instigar o imaginario coletivo com sua
programacdo variada e generalista. Através de sua capacidade de mobilizar um grande
publico, amplo e plural, a televisdo se reinventa e se adapta a velocidade das inovacgdes
tecnologicas e faz da sua programacgdo o lugar de experimentacdo para Seus programas.
Assim, a TV privada generalista é aquela emissora que estd tanto a servigo dos
telespectadores quanto do lucro e é na base das relagdes publicitérias e dos investimentos que
ela se sustenta. Especificamente no Brasil, a TV generalista privada integra a grande midia

tradicional que centraliza grande parte de sua producdo in house* e que, a0 mesmo tempo,

4 A expressdo é designada para exemplificar as produc@es, programas e atragdes que sio realizadas dentro dos estudios das
préprias emissoras e com suas respectivas equipes. Ou seja, e emissora € autossuficiente e nao depende de parceiros e
coprodutores para o desenvolvimento de seus produtos televisivos.
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concentra irregularidades, concessdes e oligop6lios e desvantagens no mercado das
telecomunicagdes. Ao se ver como um meio que deva refletir a sociedade e criar lagos sociais
— no sentido de unir comunidades e conservar a identidade nacional — é por meio da
teledramaturgia que a TV aberta privada brasileira alcanca seu apice popular e se legitima
enquanto produtor e transmissor de informacdo e entretenimento, principalmente, através da
telenovela.

O bom exemplo deste fato é a poténcia da TV Globo no pais, pois é considerada a
maior emissora do Brasil e o grupo que a gerencia, Grupo Globo, uma das mais poderosas
companhias de midia do mundo. A TV Globo, que integra a lista das cinco maiores emissoras
do mundo®, conseguiu consolidar, desde seu surgimento em 1965, uma estrutura eficaz em
termos de investimentos, controle de negdcios, marketing e instituir um padréo de qualidade
com Seus programas e programacao que, até aquele momento, nenhuma outra emissora tinha
alcancado. Apesar de todas as criticas que sofre desde sua criacdo, seja pelo escancarado
controle das midias através de propriedade cruzada®, e o intenso apoio a ditadura militar, que
recentemente foi publicamente admitido, a teledramaturgia do canal supera qualquer ddvida
sobre a qualidade de suas producdes. A importancia de analisar a emissora, bem como o
grupo midiatico ao qual pertence e, evidenciar historicamente sua trajetoria e aspectos deve-se
ao fato de que a TV Globo é a maior produtora de telenovelas e audiéncia do pais, logo,
contextualizar o veiculo €é essencial para compreender as construcdes de espacos
heteronormativos frequentemente reafirmados pelo canal. Deve-se ressaltar que, apesar de ser
frequentemente objeto de estudo de muitas pesquisas académicas, esta dissertacdo propde
uma andlise diferente do que comumente é analisado: busca-se investigar o modelo de
negdcio da emissora e como este interfere, com o respaldo da histéria e influéncia midiatica
da emissora no Brasil, para a disseminacdo da heteronormatividade na TV aberta brasileira.

A audiéncia do canal é exaltada por milhdes de espectadores que assistem aos Ultimos
capitulos de suas séries, minisséries e especiais, porém, é por meio da telenovela que a TV
Globo alcanca sua influéncia nacional. A telenovela vai proporcionar uma mudanga radical
nos modelos de producdo de teledramaturgia da TV brasileira. A sofisticacdo se alia ao
desenvolvimento tecnoldgico, 0s episodios encarecem 0s orgamentos e toda a cadeia

produtiva e lucrativa das emissoras dependerd de histérias que conquistam o publico. A

5 Juntamente com ABC (EUA), CBS (EUA), NBC (EUA\) e Televisa (México).
Fonte:http://novo.fpabramo.org.br/content/pesquisa-fpa-democratizacao-da-midia-43-nao-se-reconhecem-em-programacao-
de-tv

6 Propriedade cruzada significa uma forma de monopdlio ou oligopdlio, ou seja, quando um determinado grupo/empresa
controla diversos meios de comunicagdo, como jornais, estacfes de radio e emissoras de TV.
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eficacia das telenovelas da emissora esta na aparente naturalidade que as mesmas tém de criar
um repertorio comum na cultura brasileira, de produzir identificacdo entre publico e
personagens e de contar historias que desafiam as fronteiras da ficcdo e da realidade. Ao
evidenciar suas particularidades e artificios, considera-se a telenovela como um género
derivado do melodrama, da cultura latina e que tem a pretensdo de representar sociedades,
habitos, costumes e tradi¢des.

As novelas se mantém fiéis a estrutura basica do melodrama, com sua narrativa
fortemente calcada nas aventuras e desventuras amorosas de personagens movidos
por oposi¢des bindrias como bem e mal, lealdade e traicdo, honestidade e
desonestidade. Situam suas tramas em um Brasil contemporaneo construido de
acordo com certas convencles de representacdo geradas no eixo Rio de Janeiro —
S&o Paulo, onde se concentra a inddstria televisiva e tendo o publico das grandes

cidades brasileiras como alvo. (HAMBURGER apud SCHWARCZ, 1998,
p. 442)

Os elementos que caracterizam a estrutura do melodrama enquanto género, seja
literdrio, cinematografico ou teatral, constituem matrizes culturais que sao constantemente
Uteis para ativar a memdria popular, frente suas tradi¢fes, a0 mesmo tempo em que ativam as
demandas e dindmicas sociais. A popularizacdo do melodrama, principalmente na América
Latina, torna-o um espetadculo de massa que incorpora novos processos de mediacdo ao
abarcar narrativas que articulam préticas cotidianas, constroem imaginarios e expdem certas
identidades representativas, como a figura do heroi e a vitima feminina. No entanto, ao buscar
redescobrir novas realidades e reconhecer processos histéricos alternativos, o melodrama
tende a afirmar valores e aspectos morais que denunciam uma sociedade calcada em
conservadorismo, ainda que autentique gestos, relatos e conecte pessoas. Contudo, a década
de 1950 seria primordial para a reapropria¢do do melodrama em um novo modelo e veiculo de
entretenimento, a televisdo. A partir de 1951, ano em que foi exibida a primeira telenovela no
Brasil, o melodrama seria instaurado de vez na estrutura da telenovela a partir de uma moral
oculta, proferida por Peter Brooks (1995), no qual esta legitimaria os conflitos de um mundo
simbdlico com o mundo real, através da coeréncia sistematica de suas historias, da polaridade
de seus personagens e do amor como elemento central para regulacdo da familia e das
relagbes humanas, predominantemente, relagdes amorosas heterossexuais. Destarte, vale
ressaltar por esta logica que ndo seria 0 melodrama um género impreterivelmente
heteronormativo, mas sim, parte de seus elementos fundantes que concretizam o esteio
moralizante enraizado nas telenovelas e que fazem do género televisivo mais popular do

Brasil ser um ambiente tensionado pela heteronormatividade.



No entanto, o rearranjo das sociedades modernas ainda estigmatiza a propria
performance dos individuos dentro de seus espacos e o sistema articula praticas que reforgam
no¢Oes heteronormativas de comportamento e aceitacdo, ou seja, tudo que for considerado
desviante, deve se conformar as margens do poder entre as camadas sociais. As apropriacdes
estabilizadoras proporcionadas pelas sociedades patriarcais profanam significados sobre os
sujeitos e, consequentemente, sobre suas identidades. Para Maria Rita Kehl

A producdo de significado produz uma espécie de descarga, em termos freudianos,
uma espécie de relaxamento da tensdo que vinha movendo o0 pensamento até este
ponto — mas, claro, esse relaxamento é provisorio. O interessante do pensamento é
que ele tem que produzir sempre novas significacbes porque, como ndo temos
acesso direto ao real — o tempo todo o real nos escapa —, o0 tempo todo temos que
resimbolizar o real e prosseguir com o deslizamento do significante até produzir um

novo significado. (KEHL, 2000, p. 95)

As instituicbes — familia, igreja, escola — por décadas, perturbam e estabelecem
modos de comportamentos e sexualidades que estdo moldados em determinadas convencoes,
uma forma, como Maria Rita Kehl afirma, de ressimbolizar elementos nas sociedades.
Restritas a profundas regras de controle e sujeicao, essas normas constituem um efeito pratico
pedagogico que articula uma ordem a ser seguida. Os aspectos dominantes dessa pedagogia
interferem diretamente em acbes e praticas que desestabilizam a formacdo autbnoma e
particular das identidades pelo sujeitos. Logo, a subjetividade fica comprometida, pois esta
inserida num modelo de coeréncia e civilizacdo singular de significados que sdo impostos ao
sujeito e, sem se referir diretamente as questdes de géneros e sexualidades, as fronteiras
dessas formas de regulacdes sdo essencialmente visiveis.

De acordo com a teoria queer, que recusa a nocao de esséncia do individuo e defende
uma aceitacao de cultura, a heteronormatividade é a presuncdo de que a heterossexualidade
impde obrigacdes sociais fundamentadas na regulacdo e no controle entre as relagdes dos
seres humanos. A mobilidade dos sujeitos em diversos ambientes apenas ganha sentido
porque estes mesmos corpos sdo produzidos socialmente. Logo, a articulacdo da
heteronormatividade na sociedade é marcada pelas oposi¢des e pelos binarismos que, através
do apego a valores tradicionalistas e da nostalgia de dominagdo, decoram a linearidade dos
géneros e do sujeito. A rigidez das modalidades sobre as sexualidades é a garantia da fluidez e
conformidade do conservadorismo das representacfes que possibilitam a compreensédo
convencional da normatizacdo dos géneros e do sexo. A materialidade dos corpos é a

reiteracdo, até certo ponto, de uma imposicao.



Posto isso, a teoria queer’ é uma corrente tedrica que surge no final dos anos de 1980
para contestar a estabilidade das sexualidades, suas aparéncias definidas, praticas e
pensamentos comuns nas sociedades. O termo foi cunhado por Teresa de Lauretis e serve de
conveniéncia para propor uma critica a normalizacdo da sexualidade e as concepc¢des que
tornam a heterossexualidade referéncia auténtica, hegemonica e superior frente a diversidade
de géneros e sexualidades. Logo, 0s processos heterossexistas impdem aspectos binarios para
definir como normal um sujeito que se adequa aos elementos heteronormativos e conduz os
individuos que ndo se integram a este tipo de ldgica como ditos desviantes, anormais,
estranhos, malditos. Dessa forma, a teoria queer cria uma perspectiva positiva aos sujeitos que
ndo se adequam as dicotomias heteronormativas e ativa esse corpo “estranho” como
pertencente de importancia e valor. Nesse sentido, o intuito da teoria queer é dar visibilidade a
pluralidade de géneros e identidades e ser uma teoria que visa as politicas da liberdade de
reconhecimento e celebracéo das diferencas.

E fundamental também explicitar a consciéncia das diferencas politicas e ideoldgicas
existentes entre individuos que se reconhecem como LGBTs® e outros que se reconhecem
como queer. Adota-se, entdo, a perspectiva defendida por Leandro Colling em seu livro mais
recente, Que 0s outros sejam o normal. Tensdes politicas entre 0 movimento LGBT e ativismo
queer (2015). Para o autor, grande parte dos discursos e reivindicages sobre igualdade de
género e sexualidades questionadas por certos grupos LGBTSs é o de se comparar com pessoas
heterossexuais alegando de que gays, lésbicas, travestis, transexuais, transgéneros e bissexuais
sdo pessoais “normais”, que querem casar e ter relagdes monogamicas. O pesquisador reforga
que aparéncia heteronormativa é claramente presente nesses individuos e em suas praticas
cotidianas. No entanto, os ativistas queer se distanciam dessa postura ao exaltarem a fluidez
de género e a liberdade das sexualidades, ou seja, sdo pessoas que rejeitam defini¢bes ou
enquadramentos nessas categorias.

A pesquisa que se segue, porém, ao se aproximar das ideias de Colling, permite a
seguinte reflexdo: a televisdo corrobora certos “tipos” de personagens LGBTSs, principalmente
0S que possuem caracteristicas histridnicas e, nem sempre contempla a exposi¢do variada
desses sujeitos. Em contraposicdo, existe ou ja existiu algum personagem queer ao longo da

historia da telenovela no Brasil? A medida que este questionamento foi um dos motivos que
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7 O termo “queer” em inglés significa um xingamento: “bicha”, “viado”, “sapatio”. Os tedricos e militantes adotaram o
termo como uma forma de resisténcia e protesto frente ao preconceito sofrido cotidianamente.
& Sigla utilizada para se referir as lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros. Ao longo das décadas, a
sigla sofreu diversas modificacBes e incorporagdes, porém, para facilitar a metodologia do trabalho, o termo LGBT, mais
comumente usado nos campos sociais e académicos, seré priorizado.
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fundamentaram esta dissertacéo, deixa-se evidente a necessidade de esmiucar essas potenciais
diferencas entre LGBTs e queer e que, pelo menos em um aspecto, 0S sujeitos que se
identificam com essas comunidades tém em comum: eles se opdem a heterossexualidade
pelos gostos e por atitudes. Partindo deste principio, LGBTs e queer ndo estdo na mesma
categoria de definicdo, sendo posteriormente neste trabalho, explicitados em contradicdo aos
heterossexuais. Assim, as reivindicacbes LGBTs e a teoria queer auxiliardo nas
fundamentacGes perante a distin¢do desses dois grupos minoritarios.

Atualmente, as discussdes frente a regulacdo de géneros e identidades sexuais tém
permeado novos campos tedricos e possibilitado o questionamento em ramificacfes tedricas
que véo além das teorias socioldgicas. No caso da televisdo brasileira aberta comercial, esta
ainda esta calcada sobre o esteio de certos tipos de representacdes que evidenciam uma zona
de conforto tradicionalista. Além disso, demonstra o receio do dispositivo em explorar as
convengdes conservadoras que dissemina e que saiba suportar os efeitos colaterais das
contestacOes de grupos sociais marginalizados. Tal fato justificaria as estreitas relacGes entre
emissoras e partidos politicos, a proliferacdo de canais religiosos, a cautela em assuntos tabus
e, essencialmente, apoio matuo para com 0 governo, com intuito de garantir a expansao de
seus servicos de transmisséo e producdo.

Contudo, a partir dessas consideracdes, € possivel inferir que a televisdo brasileira
sempre esteve e ainda estd camuflada no interior de um armario, o armario televisivo
patriarcal, onde é considerada, simbolicamente, como instrumento de opressdo pela
invisibilidade e estigmatizacdo de certos sujeitos. As ficgbes serializadas, telenovelas ou
programas de humor, por exemplo, sdo producfes de negociacao de sentido, responsaveis por
jogos de compensacdo que legitimam a mobilidade controlada das representacdes de
individuos. De fato, a televisdo brasileira aberta privada, por meio da telenovela, tem sido
mais disponivel a explorar outros tipos de modos de representacdo que ndo seja, somente,
estigmatizada e estereotipada, mas a acomodacdo da exposi¢cdo de personagens LGBTs e
auséncia de personagens queer esta intimamente relacionada com 0s processos politicos,
econbmicos e ideoldgicos das emissoras de TV. Logo, pode-se afirmar que existem pré-
requisitos considerados que condicionam a representagdo destes personagens, 0 que
caracterizaria o proprio “armario televisivo brasileiro”.

A nocao de armario televisivo é alusiva ao artigo A Epistemologia do Armario (2007)
da poeta e critica literaria Eve Sedgwick, no qual a autora afirma que o conceito de armario é

a estrutura definidora da opressdo gay no século XX. Para ela, a metafora do armario implica



na extensdo da privacidade através da ocultacdo, do segredo da sexualidade ndo-dominante
que codifica sistemas contraditdrios e excludentes. Desse modo, o individuo homossexual se
“esconderia” no armario social tendo, entdo, duas opc¢Oes aparentes: revelar-se como
“desviante” e sustentar as consequéncias da abje¢do/rejeicdo ou omitir € ndo “confessar” o
distanciamento da heterossexualidade e “vestir” os adere¢os que o armario heteronormativo
dispde. A televisdo, entdo, € estimada, simbolicamente por grupos ndo-conservadores, como
instrumento de opressdo pela invisibilidade e estigmatizacdo de personagens LGBTSs e
auséncia total de individuos queer, no caso da TV generalista privada, principalmente, em sua

teledramaturgia. De acordo com Richard Miskolci

O armaério é uma forma de regulagdo da vida social de pessoas que se relacionam
com outras do mesmo sexo, mas temem as consequéncias nas esferas familiar e
publica. Ele se baseia no segredo, na "mentira" e na vida dupla. Esta triade constitui
mecanismos de protecdo que também aprisionam e legam consequéncias psiquicas e
sociais aqueles que nele se escondem. Dividir-se em dois, manter uma fachada
iluséria entre si mesmo e aqueles com quem convive, exige muito esforco e
capacidade para suportar o0 medo de ser descoberto. O temor cria a necessidade de
estar sempre alerta para sinais que denunciem sua intimidade e desejos, evitar
lugares e pessoas que o associem a uma identidade temida, forga para agir contra
seus proprios sentimentos e manter o compromisso com a ordem social que o rejeita,

controla e poda das mais variadas formas.® (MISKOLCI, 2007)

O dispositivo televisivo, quando se esconde no armario das representacdes de géneros,
dissimula o poder que determina seu controle sobre o que considera relevante nos significados
sociais e pde em sigilo um possivel desejo de transgredir as estruturas televisivas, ou seja,
guardar o segredo latente de infringir a heteronormatividade. A manutencdo desse armario
implica na projecdo daquilo que seria ideal ou moral e o sentido simbdlico do closet
determina ndo s6 um esconderijo ou 0 segredo, como também o lugar particular no
qual o sujeito possa escolher aquilo que ele deseja “vestir”, ou seja, ser. A necessidade
de uma telepistemologia dos géneros e sexualidades emerge da vitalidade de discutir os niveis
de representacdo dos sujeitos, principalmente os LGBTSs e queer, no dispositivo televisivo e
possibilitar novos espacos de contestacao.

Tendo como base o género telenovela, produto mais longevo, bem sucedido e
representativo da teledramaturgia brasileira, é fundamental compreender como a TV
generalista privada brasileira, em especial a TV Globo, executa as estratégias de marketing,

lucros e a ideologia burguesa patriarcal que, por assim dizer, visam definir sujeitos e corpos
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hegemadnicos e, concomitantemente, exclusées, invisibilidades, apagamentos, generalizagdes
e estigmatizacoes.

A partir dessas consideracOes, esta dissertacdo propbe e busca definir o que seria,
entdo, o armario televisivo brasileiro. Esse armario de fato existe? Como sdo realizadas as
operacdes de invisibilidades de sujeitos desviantes em um tipo de TV que se compromete a
ser diversificada? Quais os codigos que garantem o funcionamento desse closet? E, se as
telenovelas, por conseguinte, articulam e implicam discursos, sentidos e sdo responsaveis por
jogos de compensacdo que legitimam e apagam identidades, como a heteronormatividade
regula as representacdes dos individuos LGBTSs e queer no género televisivo mais popular do
pais?

A vista disso, a pesquisa ora apresentada consiste em quatro capitulos que discutirdo
as ideias apresentadas acima. O primeiro capitulo intitulado “Os Embates entre LGBTS e
queer no Brasil” tem o objetivo de evidenciar as diferengas sobre essas duas comunidades
bem como as particularidades de seus sujeitos. Esmiucar esses contrastes ideoldgicos e
politicos, como também suas principais reivindicacdes, serve de conveniéncia para aludir que,
apesar de subverterem as logicas opressoras heterossexuais, esses grupos possuem valores e
praticas discrepantes dentro da sociedade. Sendo assim, enquanto muitos grupos LGBTSs
lutam politicamente por direitos e deveres iguais aos heterossexuais, em instancias como o
matrimonio e a adocdo, 0s queer lutam por uma maior espontaneidade e desprendimento das
categorias sexuais e de géneros. Todavia, essas divergéncias implicam nas politicas de
reconhecimento e visibilidade — nem sempre em consonancia por esses grupos — dentro das
sociedades e, certamente, nas leituras que se faz sobre o Outro. Assim, analisar essa
contraposicdo entre LGBTS e queer é uma necessidade perante as representacdes que as
emissoras de TV aberta comerciais do Brasil realizam em suas telenovelas — quando se trata
de personagens ndo-heterossexuais —, pois a tendéncia desses canais € generalizar esses
sujeitos como sendo, apenas, oposicdo frente aos heterossexuais, mascarando suas
especificidades e peculiaridades. Para efeito de analise, alguns tedricos e pesquisadores,
juntamente com suas investigacOes, serdo fontes utilizadas para esta discussdo: Leandro
Colling e seu trabalho fundamental sobre as diferencas entre LGBTs e queer auxiliara na
identificacdo e compreensdo sobre essas comunidades, além das diferencas entre 0s seus,
respectivos, sujeitos. Regina Facchini, e sua investigacao sobre a trajetdria do movimento gay
no Brasil sera essencial para analisar o percurso histérico do homossexual na sociedade

brasileira, bem como a relagdo deste como os integrantes do movimento bissexual, 1ésbico,
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trans entre outros, ou seja, um modo de examinar a trajetoria daquilo que viria a ser
considerado, atualmente, 0 movimento LGBT no pais. Guacira Lopes Louro, um dos maiores
nomes tedricos dos estudos de géneros e sexualidades no Brasil, com suas reflexdes sobre a
teoria queer e conceituacdes sobre o comportamento e estilo de vida queer nas sociedades
contemporaneas caracteriza a necessidade de assimilar as dissidéncias sexuais que 0s queer
promulgam e as fronteiras da sexualidade que estes combatem nos dias atuais; e Judith Butler,
talvez 0 nome mais importante e reconhecido mundialmente sobre este tema, com toda sua
bagagem e perspectiva da construcdo e materializacdo dos géneros e das sexualidades, sera
prioridade na conceituagdo da heteronormatividade como reguladora dessas categorias néo-
heterossexuais e ndo-binarias.

O segundo capitulo denominado como “Percursos Historicos da Televisdo Brasileira”
tem o intuito de observar como desde o surgimento da TV no pais e sua popularizacdo, a TV
generalista galgou para ser o espaco hegeménico nas ldgicas e relagdes da comunica¢do no
pais. Sendo assim, aprofundar os aspectos que a caracterizam como um tipo de TV plural e
diversificada, além compreender como as logicas comerciais se apoderaram da TV aberta e
garantiram, de fato, o poder da TV aberta generalista enquanto meio. A partir disso, €
imprescindivel considerar a consolidagdo de uma das maiores TVs comerciais do mundo,
como a TV Globo, e seu poder de interferéncia no cotidiano e habitos dos telespectadores
brasileiros, através de sua teledramaturgia. Evidenciar as condi¢cdes e 0s processos que
conduziram a telenovela a ser o género televisivo de mais audiéncia no pais, bem como
reforcar sua potente capacidade de decodificar culturas e tradicBes e, muitas vezes, imaginar
seu proprio povo. Tal fato, é constantemente comprovado na invisibilidade de sujeitos LGBTs
e queer na telenovela brasileira. Desse modo, busca-se averiguar a condi¢do e o contexto que
faz a TV generalista privada no Brasil, em muitas ocasies, ser um local heteronormativo,
patriarcal e moralista. Para isso, Dominique Wolton e seus argumentos e proposicdes a favor
da TV generalista servirdo de esteio para a definicdo deste tipo de TV, suas principais
caracteristicas e como a TV aberta no Brasil € um espaco privilegiado e de comunicagéo
ampla. Por sua vez, Peter Brooks e suas considera¢des sobre o imaginario melodramético e a
pedagogia moral do melodrama conduzirdo os argumentos de que a telenovela é um género
derivado de matrizes tradicionalistas. Além disso, as constatacdes de Jesus Martin-Barbero
sobre como as telenovelas sdo capazes de ativar a memoria popular por meio de suas

narrativas serdo Uteis para a compreensdo de como as mesmas alcangaram éxito na cultura das
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midias brasileira e sdo, ainda nos dias atuais, o programa de maior audiéncia da TV
generalista no Brasil.

Ja o terceiro capitulo atribuido de “O Armario Televisivo” possui a finalidade de
discutir e justificar a presenca do closet na TV generalista privada brasileira com base na
conceitualizagdo da tedrica Eve Sedgwick sobre a no¢do de armario e nos desdobramentos
desse estudo na obra do pesquisador Richard Miskolci. Além disso, através de ideias
importantes como heteronormatividade e do conceito de performatividade, introduzido pela
teodrica Judith Butler, serd possivel compreender a construcdo dos personagens estereotipados
nas telenovelas; o conceito de atalho desenvolvido pelo tedrico Richard Dyer e as analises de
Guacira Lopes Louro sobre as pedagogias sociais ampliardo a discussao acerca dos espagos de
repressao e subversdo dos queer. Ademais, a reflexdo da transposicdo de Edgar Morin sobre o
mito da estrelas do cinema para a televisdo, serd fundamental para investigar o surgimento do
star system de atores e atrizes mediante o sucesso das telenovelas da TV Globo. J& a nocdo de
telepistemologia articulada por Samuel Chambers impulsionara questdes sobre o estudo de
géneros e politicas sexuais na televisdo brasileira. Todas estas no¢des serdo dinamizadas para
a postulacdo de trés cddigos televisivos heteronormativos que serdo desenvolvidos para a
comprovacao da existéncia do armario: a familia, os esteredtipos, a persona televisiva. Além
da postulacdo e caracterizacdo desses codigos, sera proposta uma trajetoria de cinco fases do
armario televisivo que visam expor as alteragdes de visibilidade e protagonismo no interior
das légicas heteronormativas desse closet. Ou seja, compreender 0s cinco momentos distintos
possiveis e identificaveis na TV generalista comercial, através de exemplos que alteraram as
formas de existéncias e apagamentos sofridos por personagens “desviantes”.

Por fim, o dltimo capitulo serd o da analise dos objetos que exemplificardo todos 0s
argumentos debatidos anteriormente. Inicialmente, estipulam-se trés viabilidades de tipos
concretos de personagens LGBTSs na teledramaturgia nacional, nos quais estes tipos compdem
e criam um repertério comum, um imaginario ativo para representacao e identificacdo desses
sujeitos pelo publico. Posto isso, foram selecionadas trés telenovelas brasileiras exibidas pela
TV Globo, na faixa das 21h, considerada a faixa mais prestigiada do horario nobre, com um
espaco temporal de, aproximadamente 20 anos entre elas, tempo necessario para identificar a
transformacédo da representacdo de personagens LGBTs e auséncia de individuos queer na
teledramaturgia do pais. Desse modo prioriza-se aqui a anélise das telenovelas Torre de Babel
(1998) de Silvio de Abreu, Amor a Vida (2013/2014) de Walcyr Carrasco e Império (2014-

15) de Aguinaldo Silva. A escolha da primeira se justifica, pois as personagens — que
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formam um casal de mulheres — eram secundarias no universo dramatico e representadas, de
certa forma, sem a banalizagdo de estere6tipos. Ou seja, eram refletidas em semelhanca com
um casal heterossexual, no qual eram mulheres bem sucedidas e resolvidas sexualmente. Mas
o0 interessante de Torre de Babel foi o poder que a audiéncia teve na época de orientar o
destino das duas personagens, juntamente, com o papel polémico da imprensa brasileira. Leila
e Rafaela, vividas pelas atrizes Silvia Pfeiffer e Christiane Torloni, foram sacrificadas em
nome do preconceito que permeou a telenovela e refletiu em sua audiéncia. A postura do
autor, mediante a pressdo de instituicbes e também da propria TV Globo, caracterizou,
claramente, um silenciamento da luta LGBT no pais pela TV aberta. Em relacdo a segunda
telenovela, Amor a Vida, quinze anos depois, a escolha se deve ao percurso do personagem
Felix (Matheus Solano) por toda trama. O personagem que, inicialmente, preenchia as
caracteristicas de um vildo classico, ao ter sua sexualidade exposta, tornou-se mais
humanizado e assumiu 0 posto de protagonista subversivo da historia por ser contraditorio,
ambiguo. Félix era um personagem que detinha os aspectos de vildo e vitima ao mesmo
tempo, quando comparado a sua irma Paloma, interpretada pela atriz Paolla Oliveira, que era
superficial, sem complexidades. Conseqguentemente, sua regeneracdo, o lado cdmico
avantajado e a rejeicdo do publico para com os mocinhos da trama favoreceram o apoio da
audiéncia por seu final feliz e pela realizacdo do primeiro beijo gay em telenovelas da TV
Globo. Especialmente a terceira telenovela, Império revelou, talvez, a Unica e mais evidente
intencdo da TV Globo, em mais de 60 anos de teledramaturgia nacional, representar um
personagem que subvertesse o0s binarismos heterossexuais hegeménicos e as definicdes
transgressoras das comunidades LGBTS. Este fato foi essencial para escolha de sua analise,
pois através da personagem Xana Summer, interpretada pelo ator Ailton Graga, nitidamente é
perceptivel o inicio de uma intimidade com individuos que se identificam com géneros mais
fluidos, inconstantes e n&o fixos. A vista disso, Xana torna-se um marco na TV brasileira e,
talvez, o primeiro personagem a materializar a tentativa de se representar uma pessoa gender
fluid da telenovela no Brasil, principalmente, pela TV Globo — visto a intimidade da emissora
com instancias religiosas e partidos politicos conservadores.

Logo, esta pesquisa ndo pretende quantificar o nimero de personagens LGBTSs e queer
criados nessa lacuna de tempo, mas sim, analisar a postura dos autores e da emissora em
propor novas fungdes e recursos estilisticos nas tramas pela transformacéo de personagens
secundarios/periféricos LGBTs a trama principal/protagonistas e pela possibilidade de

personagens queer na teledramaturgia do pafs. A vista disso, as trés telenovelas escolhidas
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funcionam como objetos de analise e ndo uma tentativa de generalizar as representacGes
durante esse periodo de tempo. Assim, a intencdo de analisar o armario televisivo acontece
porque cada uma das telenovelas tém sua importancia narrativa para a época e o tratamento
dados aos respectivos personagens LGBTs e queer sdo fundamentais para se entender as
transformacdes de protagonismos.

E preciso ressaltar que, academicamente, muitos estudos e grupos refletem em suas
pesquisas sobre os elementos que fazem da TV aberta um campo de pensamento e
problematizacdo, especialmente, a partir da analise de telenovelas. No entanto, grande parte
dos trabalhos que privilegiam aproximar o debate sobre géneros e sexualidade a televisdo,
apenas buscam explorar um dos polos desta discussao: ora se debrucam nas condigdes que
fazem da telenovela um campo de moralidades, ora analisam somente as representacfes e
suas implicacbes, a partir dos estudos de géneros e sexualidades. A vista disso, esta
dissertagdo se compromete e objetiva unir conceitos e teorias televisivas sobre 0 meio em si,
bem como as ldgicas capitalistas que regem a TV privada generalista e analisar um dos
maiores produtos culturais brasileiros que sdo as telenovelas, conjuntamente, com 0s impasses
e indagacOes que as teorias de géneros e sexualidades instigam. Desse modo, essa pesquisa
busca amalgamar esses dois campos de reflexdo, tornando-os cada vezes mais espacos
conjuntos de argumentacao e reverberacéo.

Portanto, esse trabalho tem o objetivo de analisar a existéncia de um armario televisivo
gue condiciona a representacdo de sujeitos ndo-heterossexuais nas telenovelas brasileiras. A
partir da diferenciacdo de duas comunidades escolhidas, como a LGBT e queer, busca-se
compreender como as emissoras de TV generalista comerciais no Brasil, a partir da TV
Globo, preservam projecOes e leituras heteronormativas sobre os sujeitos nas sociedades e
transpde estas em suas producdes. Destarte, € a partir de trés telenovelas nacionais do horario
nobre da emissora, citadas anteriormente, que sera possivel analisar, como o armario
televisivo tem regulado e operado os sistemas de invisibilidade e protagonismo de individuos

ndo-heterossexuais na TV aberta generalista nacional.

1 OS EMBATES ENTRE LGBTs e QUEER NO BRASIL

Os estudos referentes as implicagfes dos géneros e sexualidades nas sociedades, a
partir do final da década de 1960, transformaram campos de investigacdes como a sociologia,
a antropologia e a filosofia em terrenos férteis para a discussdo da repressdo e transgressao
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dos sujeitos em contextos historicos diversos. Um dos grandes desafios de se questionar a
hegemonia da heterossexualidade, e a estabilidade das identidades que a mesma impde para
os individuos, € o de compreender a multiplicidade de autoafirmacdo decorrente de certas
brechas que o corpo social permite aos integrantes de suas comunidades. Assim, torna-se
evidente a dificuldade de lidar com as diversas posi¢Oes e categorias que a instabilidade do
esquema binario ndo mais sustenta nos dias atuais.

As fronteiras que atravessam as dinamicas das sexualidades e da diversidade de
géneros ndo conformam a naturalizacdo de procedimentos e normas que 0s sujeitos devem
cumprir no interior das estruturas sociais, pois esses locais sdo um lugar de tensdo. Dessa
forma, subentende-se a presenga constante de sistemas de regulacdo e vigilancia quanto ao
cumprimento de condutas aceitaveis ou perversas e, como consequéncia, delimitacdes e
punicdes aqueles que divergem dessa pratica normalizadora. Ndo por mesmo, a obediéncia se
estende em diversos niveis e € materializada nas relagdes amorosas e sexuais dos individuos e
nas instituicdes de poder (FOUCAULT, 1988) que visam reproduzir discursos tradicionalistas
e heteronormativos. A tedrica e pesquisadora gaucha Guacira Lopes Louro (2008, p.2),
argumenta que a construcdo dos géneros e das sexualidades “da-se através de inGmeras
aprendizagens e praticas, insinua-se nas mais distintas situacOes, é empreendida de modo
explicito ou dissimulado por um conjunto inesgotavel de instancias sociais...”. J& Judith
Butler (2003), influenciada pelo pensamento de Michel Foucault, afirma que existe uma lei
proibitiva que faz o corpo adquirir significado somente no contexto das relacdes de poder. Isto
representaria, em parte, um modelo coerente e superior de heterossexualidade.

A heteronormatividade que vai atender aos binarismos e as dicotomias tais como
masculino/feminino e homem/mulher reitera 0 pensamento patologizante dos ndo-
heterossexuais como pessoas marginais, desviantes e perigosas. Estes sujeitos estariam nos
mais intensos processos de negociacdo de significados e também nas lutas por reivindicacao
de visibilidade. Assim, a existéncia e a sanidade, seriam atestadas por instituicdes médicas,
carcerarias, pedagodgicas entre outras. A moralidade que vai orientar o conhecimento e as
opiniBes sobre essas minorias sexuais sera por décadas referéncia para o absolutismo das leis
e dos direitos civis. Para Foucault (1988), a sexualidade é um dispositivo do poder, no qual se
rejeita uma caracteristica biologica ou natural e argumenta-se a favor de uma construgcéo, em
que a sexualidade tem origem histdrica, social e cultural. Ou seja, para ele € necessario
investigar a produ¢do e a origem das fontes sobre uma ‘verdade’ diante da sexualidade e

priorizar a funcdo primordial das instituicdes e dos discursos em sua constituicdo. Os
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mecanismos, como o da linguagem, por exemplo, problematizam e expdem efeitos binarios e,
por assim dizer, revelam uma relacdo de subordinacdo e inferioridade dos géneros e
identidades.

Um dos pontos centrais da discussdo de Butler € a critica com relacdo a um falso
binério. Este falso binério seria a crenca numa diferenca sexual em que a representagdo do
falo seria o instrumento de opressdo contra 0 sexo oposto, o feminino. Sendo assim, o
feminino seria irrepresentavel, seria aquilo que ndo é masculino e, portanto, 0 sexo pode ser
caracterizado em sua univocidade de funcdes e elementos especificos. Esse tipo de
pensamento determinista heteronormativo projeta no masculino um agente ativo, reprodutor,
em que o genital é o fator essencial e atribuidor do sexo. No interior dessa légica, pode-se
dizer que tudo que nao for masculino, também em carater de género, em sua esséncia €
incoerente. Como definir, entdo, as léshicas e os gays? E os/as transexuais, transgéneros e
travestis? Como lidar com um género mais fluido'® como reivindicado pelo queer? A
necessidade de transgredir tais esferas dicotdmicas e heteronormativas reforga a busca por
uma desnaturalizacdo e conduz a reflexdo da construcdo das identidades, dos géneros e das
sexualidades como uma imposi¢éo social, como uma interpretacéo politica e cultural. Tanto o
sexo como 0 género sdo efeitos violentos, no qual a reafirmacdo da linguagem e dos atos
sobre 0s corpos dos sujeitos criam o que € “socialmente real”. Se para Judith Butler (2003) a
negociacdo de sentidos e significados € um meio de transgressdao, como seria possivel
transcender essa oposicao binaria?

A luta do movimento gay teve inicio publicamente em grande parte do mundo com o
episddio conhecido como “A Rebelido de Stonewall”, nos Estados Unidos. No dia 28 de
junho de 1969, um grupo de gays nova iorquinos que frequentaram o bar de mesmo nome se
rebelaram contra a ronda policial constante na regido e desencadearam um tumulto
generalizado. Apos este fato, a data passou a ser um marco de celebracdo e simbolo pela
busca de liberdade e igualdade sexual e social. O movimento LGBT tera muitas prerrogativas,
dentre elas ter como um aliado os imperativos politicos de setores emergentes na luta por
direitos civis. Especificamente nos Estados Unidos, desde a década de 1950, grupos pequenos
como militantes e ex-militantes do partido comunista, grupos de esquerda contra a guerra do
Vietnd e movimentos sindicais e trabalhistas passaram a apoiar a causa LGBT com o intuito
de fortalecer o0 movimento de resisténcia aberta a opressao e descriminalizacdo de camadas

excluidas socialmente. A América Latina ndo vai se isolar desse processo, quando na década

10 As caracteristicas da “fluidez” evidenciadas pelos queer sera melhor elaborada nos subcapitulos seguintes.
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de 1960 os governos ditatoriais vdo proporcionar a mobilizacdo de comunidades gays em
paises como o Brasil, Argentina e Porto Rico. Este trabalho centralizara a anélise no contexto
brasileiro, visto que o meio de comunicacdo escolhido para debate é a TV generalista no
Brasil e o género a telenovela. Desse modo, nos tépicos adiante, serd abordado o inicio do
movimento LGBT no pais com a eclosdo da ditatura, suas propostas, pautas e demandas, além
dos conflitos gerados com outras esferas politicas como a classe intelectual de esquerda.

De modo mais organico, o proprio movimento LGBT foi se transformando ao longo
do tempo, através da ampliacéo e simpatia a causas como a feminista, a juvenil, o combate ao
racismo - a principio eram causas independentes umas das outras, mas como base de suas
lutas, grande parte destas se contrapunham ao conservadorismo elitista das sociedades. De
fato, conforme esses movimentos afrontavam, no interior de um cenério politico conservador,
com suas crescentes visibilidade e radicalizacdo incipientes, as posturas nem sempre
coincidiam. Muitos conflitos, posteriormente, seriam amplamente difundidos e discutidos.
Vale ressaltar que, a priori, 0s pioneiros grupos LGBTSs véo reivindicar a luta pelos direitos
dos homossexuais. Somente com o passar das décadas e com o surgimento de novos e fortes
grupos de liberacdo sexual e ativismos mais amplos — contra uma heterossexualidade
compulséria — a agenda LGBT passa a ser mais integrada, principalmente, com a
incorporacgdo da letra “T” a sigla do grupo (LGBT) conquistada pelas travestis, transexuais e
transgéneros e pela maior participacao de ativistas bissexuais.

No entanto, partir do final da década de 1980, algumas vertentes oriundas dos Estudos
Culturais e da corrente pos-estruturalista francesa se unificaram e ampliaram as discussdes
referentes as identidades, géneros e sexualidades nas sociedades modernas. A sociologia e a
antropologia em conjunto com tais linhas de investigagdes ndo sustentavam 0s argumentos
das préprias camadas reprimidas que buscavam autonomia para questionar uma realidade
conservadora e heterossexualmente compulsoria. O termo “queer”, empregado pela tedrica
Teresa de Lauretis, em 1990, instigou o surgimento de uma teoria que viria a ser o exponente
auge da contestacdo da normatividade e regulacdo das vidas sociais perante as sexualidades.
A teoria queer tem como seu norte complexificar as transformacdes perante os desejos, 0s
saberes e 0s poderes que tornam 0s géneros e as sexualidades locais multiplos, cambiantes e
instaveis. A teoria queer € uma corrente tedrica que surge para contestar a aparéncia definida
das sexualidades, das préaticas e pensamentos comuns nas sociedades e serve de conveniéncia
para propor uma critica & normalizacdo da sexualidade e as concepgdes que tornam a

heterossexualidade referéncia auténtica, hegemdnica e superior frente a diversidade de
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géneros. Dessa forma, a teoria queer alude & inconformidade dos sujeitos que ndo se adequam
as dicotomias heteronormativas e ativa esse corpo “estranho”. Nesse sentido, o intuito é dar
visibilidade ao pluralismo de géneros e identidades e ser uma teoria que visa a liberdade de
autorepresentagéo.

Neste diapasdo, 0s corpos que perturbam a ordem patriarcal e o determinismo
biolégico dos géneros dinamizam e materializam novas tecnologias!! que transgridem
disciplinas, adestramentos e moralidades impostas por instituices conservadoras. Sendo
assim, tais corpos subversivos importam, pois “Nesse sentido, conhecer a significacdo de algo
¢ saber como e por que esse algo importa, se considerarmos que “importar” [to matter]
significa tanto “materializar” e “significar”*?> (BUTLER, 2002, p.60). Por conseguinte, 0s
corpos queer integram essa categoria a priori desviante.

Destarte, ¢ fundamental também explicitar a consciéncia das diferencas politicas e
ideoldgicas existentes entre individuos que se reconhecem como LGBTSs e outros que se
reconhecem como queer. Adota-se, entdo, a perspectiva defendida por Leandro Colling em
seu livro mais recente, Que 0s outros sejam o normal. TensGes politicas entre 0 movimento
LGBT e ativismo queer (2015). Para o autor, grande parte dos discursos e reivindicacdes sobre
igualdade de género e sexualidades questionada por certos grupos LGBTSs é o de se comparar
com pessoas heterossexuais alegando de que gays, léshicas, travestis, transexuais,
transgéneros € bissexuais sdo pessoais ‘“‘normais”’, que querem casar e ter relacdes
monogamicas. A aparéncia heteronormativa € claramente presente nesses individuos e em
suas praticas cotidianas. No entanto, os ativistas queer se distanciam dessa postura ao
exaltarem a fluidez de género e a liberdade das sexualidades, ou seja, Sdo pessoas que rejeitam
definicBes ou enquadramentos nessas categorias, no qual a liberdade é prioridade para a
exaltacdo da sexualidade.

Portanto, o presente capitulo tem o objetivo de pbr em questdo os conflitos
ideoldgicos, discursivos e transgressores do ativismo LGBT e do movimento queer,
principalmente, no contexto brasileiro. Acredita-se que ao apontar as diferencas entre estes
dois grupos torna-se possivel analisar a presenga de um armario televisivo nas TVs
generalistas privadas brasileiras, especialmente na TV Globo, e a regulagdo que a
heteronormatividade exerce ao condicionar a representacdo de sujeitos LGBTs e queer na

teledramaturgia brasileira, por meio das telenovelas. Dessa forma, explicitar as divergéncias

1 Ver: LAURETIS, Teresa de. Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and Fiction. USA: TL, 1987
12 Tradugdo livre. “En este sentido, conocer la significacion de algo es saber como y por qué ese algo importa, si
consideramos que "importar" [to matter] significa a la vez "materializar" y "significar"”.
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contra o discurso hegemdnico e as politicas de resisténcia, tanto do ativismo LGBT quanto do
movimento queer, faz-se essencial, ndo somente para identificar os embates de seus
respectivos sujeitos, mas também compreender o comportamento heteronormativo da TV
aberta e as dinamicas de uma midia que se compromete e busca refletir a realidade da
sociedade brasileira. Assim, concretiza-se a ideia de dois possiveis armérios televisivos: o
primeiro que condiciona a representacdo LGBT e o segundo que implica na contencdo da

rebeldia queer.

1.1 O Movimento de Liberacao Sexual

Primeiramente, antes de iniciar a discussdo que aponta as divergéncias entre 0s grupos
LGBT e queer, € essencial apresentar um panorama breve da trajetoria de liberacdo sexual
que emergiu no mundo no século XX. Considerando que nas décadas que se sucederam
muitos fatos histéricos, sejam mididticos como sociais, alcancaram proporcfes e amplitude
mundiais, destacam-se alguns que tiveram maior visibilidade e impacto nas sociedades, em
termos de géneros e sexualidades. Todavia, tais acontecimentos possibilitaram a abertura de
novos caminhos e a construcdo de espacos de contestagdo para os ativistas LGBTS e,
posteriormente, ao movimento queer. Dessa forma, a revolucdo sexual, e também feminina,
pulverizou os discursos referentes ao desejo, ao saber e as puni¢Bes contra politicas,
instituicbes e sistemas conservadores burgueses — estes, entendidos aqui, como
heteronormativos e tradicionalistas — sobretudo, quando instala-se nos meios de comunicagao
de massa.

A condicdo da heterossexualidade divide homens e mulheres em um eixo natural de
dicotomia e privilégios. E possivel afirmar que existe uma lei anterior aos discursos que
naturaliza as categorias do sexo e género como elementos binarios. As sociedades sao
governadas por matrizes de poder que regulam os corpos como signos de ambivaléncia
masculino/macho ou feminino/fémea. Dessa forma, a lei exige uma conformidade entre o
corpo e 0 género com a nogdo de determinismo bioldgico, visto que o falo é simbolicamente
um instrumento que garante privilégios para os homens ao inferir que o pénis é o fato para a
reproducdo da espécie. Desse modo, cabe aos homens a personificagdo da superioridade
frente as mulheres, aos homossexuais, transexuais, transgéneros, travestis e queer. Essa lei é
uma lei juridica que pune, condena e nega func@es, sensacBes, impulsos que ndo se ajustam e

desviam da “normalidade” heterossexual.
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No livro Histdria da Sexualidade I. A Vontade de Saber (1988), Foucault afirma que o
poder ndo esta centralizado na figura do Estado ou em suas instituicdes, mas sim, no modo
como estes ramificam suas a¢6es controladoras, suas praticas e os efeitos sobre os individuos.
Dessa forma, Foucault demonstra que a repressdo perante ao sexo e as sexualidades — pelas
instituicOes de poder — foi produzida a partir de sua permissdo em ser exposta, confessada,
discursada, logo, o saber advindo desta externalizagcdo permitia a criagdo de um sistema de
interdicdo as experiéncias desviantes, perversas ou pecadoras. No livro, Michel Foucault se
distancia da nocdo de que o debate sobre sexo sempre foi reprimido e exemplifica seus
argumentos a partir da “hipdtese repressiva”, no qual pra ele o século XVII, com o surgimento
da sociedade moderna, é decisivo para uma multiplicacdo dos discursos sobre o sexo. Assim,
0 ato de confissdo, segundo o filésofo francés, seria um exercicio fundamental para a
compreensdo da diversidade de praticas sexuais — posteriormente, com a revolugdo industrial
e cientifica, o direito penal e a medicina atestariam graus de loucura, sanidade e
criminalidade. Contudo, “a colocagdo do sexo em discurso” (FOUCAULT, 1988) seria o viés
gue conduziria ao entendimento de como 0s sujeitos, 0s prazeres e 0s desejos eram atingidos
pelo poder.

Contudo, Foucault, em nenhum momento, deixa de reconhecer que h& censura ou
proibicdes nas sociedades com relacdo as sexualidades, mas conceitua que tais restricdes ou
negacles sdo, apenas, pontualidades, taticas locais de vigilancia e puni¢do. O poder seria,
entdo, em sua forma geral de aceitabilidade, o controle da vida do homem por meio de certos
dispositivos: a sujeicdo e a obediéncia. Os corpos teriam de ser doceis e adestrados as novas
politicas e jurisdi¢Oes. A teoria do desejo e as dindmicas das pulsdes sexuais agora estariam
marcadas por certas instancias de prazer-saber como a inteligibilidade, a ordem e a linguagem
e reprimidas por ciclos de interdicdo (lei de proibicdo, puni¢do, supressdo, anulacdo). O
regime sexual regulador se da pela dialética da conformidade, no qual o pardmetro dessa
relagdo é a diferenga sexual. Dessa forma, o culto ao falo exibe o pénis como instrumento de
opressao e coloca 0 homem como o portador ativo das relagdes humanas e a figura feminina
como algo irrepresentavel (BUTLER, 2003).

Desse modo, a contextualizacdo da liberdade sexual feminina inicia-se a partir da
década de 1960, guando, entdo, o estigma da superioridade masculina € fraturado pelos
questionamentos impostos pelas feministas e pro-feministas em muitos paises,
principalmente, ocidentais. Estas mulheres se uniram para criticar a dominagdo masculina

frente as sociedades que determinavam o homem uma figura forte e positiva, enquanto a
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mulher se reservava a figura da fragilidade e do ambiente doméstico. O movimento feminista
ndo so reivindicava uma nova relagdo de igualdade entre homens e mulheres, em muitos
niveis como equiparacdo de salario, direito a voto e dominio do proprio corpo (no caso, a
favor do uso de pilulas anticoncepcionais e do aborto), como também denunciava
constantemente as violéncias simbdlicas e sutis sofridas no interior das sociedades patriarcais.
De fato, ndo cabe aprofundar nesta dissertagdo as politicas feministas, mas relacionar a
importancia com que o discurso de liberdade sexual e feminino foi paradigméatico em um
periodo de efervescéncia das lutas de minorias.

No entanto, através de uma sociedade centrada nas mulheres, apenas por sua
capacidade fértil e de reproducdo, o feminismo trouxe a tona a experimentacdo da
sexualidade, a exploracdo do corpo, dos prazeres e da aceitacdo. O episddio de 1968 em que
centenas de mulheres americanas foram a rua, apds a vitoria de Jordi Ford'® — eleita Miss
América — queimar sutids em praca publica demonstrava a revolta contra uma Historia que
dissimulou as conquistas e o protagonismo das mulheres e o padréo de beleza que imperava
regras aos corpos femininos. Desde entdo, o préprio feminismo se transformou numa ode ao
politicamente correto das sociedades machistas e patriarcais, ainda que o desenvolvimento da
segunda e terceira onda feminista recuassem em certas partes, como na polémica do direitos
femininos para as transexuais, por exemplo.

Este fato € uma questdo delicada e, até certo ponto, separatista dentro do movimento
feminista nos dias atuais. Muitas das mulheres cisgéneros rechacam a ideia de integrar e
estender os direitos femininos para as mulheres trans, pois alegam que estas nasceram
privilegiadas por terem pénis. Logo, ja exerceram seu papel dominante nas estruturas sociais e
subalternizaram, involuntariamente, as outras mulheres. No entanto, é possivel perceber que a
interseccionalidade, tanto das mulheres cis como das trans, pode ser uma forca que
desmantele o patriarcado e produza novas vivéncias coletivas.

Os tabus atribuidos as préaticas sexuais restringiam, e ainda restringem, grande parte
das donas-de-casa a idealizacdo do matrimonio e da fidelidade uma atitude de preservar a
esfera familiar, enquanto que o exercicio da sexualidade pelo simples prazer foi relegado a
prostituicdo e aos sujeitos pervertidos. A tentativa de se libertarem da concepcdo de mulher
apenas como procriadora possibilitou que muitas delas pudessem usufruir da sua propria

sexualidade num ambito mais livre e menos canalizado nas categorias fixas que as instituicoes

13 Apesar da prefeitura da cidade ter negado a autorizagdo da utilizagio de fogo na manifestacéo, as mulheres foram as ruas
protestar contra uma ditatura da beleza que instituida um padrao fisico e de consumo a ser seguido. Elas lutavam contra a
sociedade patriarcal que instituia simbolos de feminilidade que ndo as representavam e que, de certa forma, determinavam e
autenticavam suas condigdes de mulheres.
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de poder proclamavam. Em consonéncia, a propria cultura hippie intensificou a inclinacdo
para o amor livre e teve papel fundamental nas politicas de resisténcia a favor da liberdade de
expressao e contra os conflitos ndo-pacificos que se alastravam globalmente, através do
slogan “faga amor, ndo faca guerra”4,

No entanto, a emancipacdo feminina despertou a vulnerabilidade dos papéis de género
no corpo social e criou perspectivas necessarias e fundamentais para sensibilidades femininas
e politizacdo de novas forcas sexuais, como a LGBT. Nao por menos, o feminismo buscou
também criticar e condenar a objetificacdo de seus corpos no interior das culturas e as
inquietudes legitimas quanto ao sexo e as sexualidades. Tal fato, nos dias atuais, é perceptivel
na industria porné. O pornd feminista passou a ser um campo de resisténcia cultural e politica
contra as restricbes ao desejo e aos papéis sociais, no qual o seu poder esta na fantasia, no
fetiche, na capacidade de reorganizar o mainstream sob a ética das alternativas de identidades
de género e submissdes sexuais.

Nesta conjuntura, o final da década de 1960 foi determinante para introduzir o éxtase
revolucionario em ambito global. O movimento estudantil aqueceu o cenario politico ao
afrontar o conceito de liberdade e primar pela autonomia do individuo. A contestacdo contra
os padrdes conservadores da época e, principalmente, em relacdo aos governos militares —
como na América Latina — influenciaram jovens do mundo todo a formarem barricadas,
manifestacdes a favor da democracia e dos direitos civis. Paises como Franga, Alemanha, a
antiga Tchecolosvaquia e Brasil foram marcados por representativas passeatas em oposi¢do ao
autoritarismo e o despotismo*®.

Porém, grande parte desta contestacdo cultural, politica e social perante as formas de
liberdades, o sexo e as sexualidades atribuia a heterossexualidade como pré-requisito e
homossexualidade como uma melancolia materna. Sendo assim, garantiam a qualificacdo dos
sujeitos e corpos e 0s tornavam humanizados, coerentes. O ativismo LGBT que ascendera
ainda mais os discursos e a contestacdo da heterossexualidade dominante visualizard o género
e 0 sexo como acOes politicas culturais, como elementos ficticios que sdo construidos
socialmente. Dessa forma, a linguagem heteronormativa garantiria o que socialmente € real e
aceito e a subversao imposta pelos grupos e entidades LGBTs e queer viriam a perturbar essa

ordem que organizara o poder, os discursos e as afetividades ate entéo.

14 Tradugdo livre. “Make love, not war”.
15 No caso do Brasil, a “Passeata dos Cem Mil” em junho de 1968 conduziu milhares de jovens, artistas, intelectuais e mées
ao centro do Rio de Janeiro reivindicar contra a repressdo militar, a priséo de estudantes e qualquer tipo de censura.
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Destarte, no caso dos meios de comunicagdo de massa comercial no Brasil — como a
televisdo — no qual um dos objetivos € lucrar, a reproducdo de valores e pensamentos
consolidados estabelece uma inddstria midiatica tradicional, onde € impregnada de
moralidade sobreposta nos discursos que transmitem. Esta moralidade se expande nas
aptiddes, na utilidade e docilidade, na administracdo, na sujei¢do dos individuos e,
principalmente, no controle das populagbes - geralmente os apresentadores, atores de
televisdo sdo brancos, heterossexuais e nativos da regido sudeste do Brasil. Como ocorre a
segregacdo da populacdo ndo-heteronormativa na teledramaturgia da TV aberta, visto que esta
pode ser aludida a aparelhos ideol6gicos?

Portanto, explicitar as complexidades e diferengas de grupos ndo-heteronormativos
visa compreender as propostas de seus integrantes, bem como as linhas de pensamentos que
vao se opor as esferas que compdem e ditam os significantes e os significados universais dos
afetos e das interagdes humanas. O ativismo LGBT e o movimento queer fazem valer os
direitos a estes individuos que merecem por parte do Estado e da sociedade a inclusdo social e
0 reconhecimento dos seus direitos como cidadaos brasileiros, excluindo toda e qualquer
forma de preconceito imposta pela sociedade. Todavia, escolher esses dois grupos para efetiva
analise justifica-se pela complementaridade de seus discursos e proposi¢fes. Relacionar e
confrontar essas contraposic@es entre ativismo LGBT e movimento queer reforcard a proposta
de existéncia de um armario televisivo, por parte das emissoras abertas brasileiras, assim

como justificara invisibilidades e apagamentos constantes desses sujeitos na televisdo.

1.2 A Perspectiva LGBT

Inicialmente, ao explicitar o percurso do ativismo LGBT, bem como suas respectivas
reivindicacdes, proposicdes e afirmacbes, destaca-se 0 escopo da analise a realidade
brasileira. Apesar de ter sido citado fatos mundialmente historicos anteriormente, julga-se
necessario reduzir a discussdo sobre o movimento LGBT ao contexto nacional - devido a
escolha por priorizar a TV generalista privada brasileira como objeto de estudo para esta
dissertacdo. Assim, aproximam-se, de certa forma, a midia televisiva nacional e a referéncia
historica da TV Globo as possiveis associacdes entre telenovela e os avangos e retrocessos de
representacdes LGBT pela emissora. Ndo por menos € necessario reiterar a posicdo da TV
Globo como uma das maiores emissoras privadas do mundo e a maior produtora de

teledramaturgia no pais. Portanto, a intencdo contida neste subcapitulo é apresentar um
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panorama do ativismo LGBT no Brasil explicitando sua natureza, aspectos, originalidade,
conflitos e posturas diante da estrutura politica, econémica, social e midiatica do pais.

As politicas identitarias advindas do ativismo LGBT perpassam por diversas
reiteracfes de humanizacdo de um grupo minoritario que experimenta, constantemente, as
consequéncias de agdes violentas e discriminatorias nos interior das sociedades. Nao obstante,
a tendéncia desse movimento é o de valorizar a figura dos LGBTs em ambitos civis,
conduzindo estes a conquistarem direitos fundamentais e basicos como qualquer outro
cidadao heterossexual. Em alguns trabalhos considerados pertinentes nessa linha de pesquisa,
autores como Guacira Lopes Louro (2006; 2008), Leandro Colling (2015) e Regina Facchini
(2003) reiteram que, a principio, o ativismo LGBT iniciou seu processo de luta contra o
preconceito sendo liderado, apenas por homens homossexuais e que, posteriormente, alinhado
como o movimento feminista, as lésbicas foram adquirindo espacos também de visibilidade
na causa. A partir, somente, da década de 1990, travestis, transexuais, transgéneros e
bissexuais obtiveram participagdo efetiva no movimento.

Um dos dilemas do grupo LGBT é justamente uma concepgdo “ativista politica”
contida no interior de grande parte de sua comunidade. Estar em conformidade com outros
movimentos sociais sustenta a l6gica de também defender organizagdes que contestam o0 sexo,
a sexualidade, os desejos e impulsos como algo dicotdmico determinado pela biologia e
ciéncia. Assim, a implicacdo de um modelo coerente de relacéo para e com o Outro — diga-se,
obrigatoriamente heterossexual, ou seja, com 0 sexo oposto — ndo se ajusta para os LGBTS
que priorizam as relaces diversas, como uma utilidade publica que deva ser difundida em
esferas educacionais, legislativas, médicas entre outras. Justamente, por considerar urgente as

questBes LGBTs, seus integrantes reivindicam também uma identidade politica coletiva.

Os movimentos sociais gays e léshicos tém construido uma quase identidade étnica
forjada com institui¢des culturais e politicas proprias, festivais, bairros e até mesmo
bandeira propria. Nessa etnicidade subjaz a tipica nocdo de que aquilo que gays e
Iéshicas compartilham - a base de seu estatuto de minoria e de suas exigéncias de
direitos como minoria - € uma mesma esséncia estavel e natural, um ser com desejos

homossexuais. **(GAMSON, 2002, p.142)

16 Tradugdo livre. “LoS movimientos sociales gays y leshianos han construido una cuasi identidad étnica forjada
con instituciones culturales y politicas propias, festivales, barrios e incluso bandera propia. En esa etnicidad
subyace la tipica nocién de que aquello que gays y leshianas comparten —Ila base de su estatuto de minoria y de
sus exigencias de derechos como minoria— es una misma esencia estable y natural, un ser con deseos
homosexuales.”
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De fato, essa visibilidade coletiva provoca uma busca de aceitacdo que €
essencialmente uma das marcas do ativismo LGBT. Considerando que até 1990 a
homossexualidade era listada pela Organizacdo Mundial da Saude como uma disfuncédo
mental, ndo é a toa que grande parte dos discursos que protestam contra a homofobia, a
exclusdo e outras préaticas discriminatdrias permeiam a justificativa da normalidade, da
igualdade e do bem-estar. A nogdo estadvel que Joshua Gamson afirma acima é o efeito de
praticas que reafirmam a condicdo dos LGBTs muitas vezes em comparagdo com o atestado
saudavel e natural imposto pela heterossexualidade compulsoria aos sujeitos — entendida aqui
como a adequacdo dos sujeitos nas esferas masculino/feminino e homem/mulher, inclusive
em campos como o afetivo. A patologizacdo dessas categorias reforca o esteio e a
disseminacéo do pensamento heteronormativo. Uma condi¢do que até mesmo os LGBTS, que
sofrem com exclusGes e apagamentos diarios, exprimem porque € intrinseco ao pensamento
que governa as sociedades e que as instituicdes de poder proclamam em muitos niveis.

Judith Butler quando descontrdi as nocGes de géneros e sexualidades como elementos
fixos e estaveis, propde a nocdo de performatividade. A performatividade é um conjunto de
atos que determina, delimita e estipula os preceitos da existéncia social e, portanto, ela ndo
sugere nem garante a liberdade de ser, mas organiza a sociedade e sua matriz social a se
comportar a risca das dicotomias heteronormativas e das acdes que sustentam a ordem das
identidades, dos géneros e sexualidades. Considerando o patriarcalismo como uma agéncia
constitutiva e regulatéria de moralidades, os sinais simbolicos dessa repressao sdao camuflados
através da linguagem, da interpelacdo e da visibilidade enquanto sujeito-cidaddo. Os atos
performativos reafirmados reproduzem uma visdao de mundo social pautada na légica da
relagdo implicita e suspensa entre os individuos, na qual o outro controlado e vigiado torna-se
objeto que ativa a manutencdo da heteronormatividade. Dessa forma, as identidades de
género e o proprio sexo sdo considerados atos repetidos e estilizados que governam 0s corpos
no interior dos espacos sob uma temporalidade recorrente. Portanto, a performatividade é
entendida como a repeticdo de acOes e atitudes que séo exercidas pela sociedade como um
todo, a fim de ressaltar uma interacdo intricada pela obrigacdo de se ajustar as categorias
disponiveis. Sendo assim, a performatividade ndo €é somente o redizer dos codigos
consolidados, mas sim a convergéncia de normas sociais variadas que, inclusive, LGBTs
também reproduzem muitas vezes, ainda que inconscientemente. Pode-se, entdo, perceber que

a nocao de aceitabilidade e inclus&o reivindicada pelos movimento LGBT dinamiza a vontade
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de pertencimento sob o pardmetro de caracteristicas heterossexuais: o gay “afeminado” e a
lésbica “masculinizada” exemplificam tal a relacdo.

Diretamente influenciada por nomes como Michel Foucault, Hegel e Jacques Derrida,
Butler estrutura seus argumentos pela dialética e pela apropriacdo das nocdes
desestabilizadoras que provocam o sistema, profanam significados sobre o sujeito e,

consequentemente, definem sua identidade.

A diferenca sexual, entretanto, ndo é, nunca, simplesmente, uma funcdo de
diferencas materiais que nao sejam, de alguma forma, simultaneamente marcadas e
formadas por préticas discursivas. Além disso, afirmar que as diferengas sexuais sdo
indissociaveis de uma demarcacao discursiva ndo € a mesma coisa que afirmar que o
discurso causa a diferenca sexual. A categoria do “sexo” €, desde o inicio,

normativa: ela é aquilo que Foucault chamou de “ideal regulatério”. (BUTLER,
2000, p. 153)

E interessante avaliar que no Brasil, os ativistas LGBTs almejaram seus espacos e
ampliaram a luta por igualdade em meados da década de 1970, quando em plena ditadura e
pos institucionalizagdo no Al-5Y7, 0 movimento, até entdo homossexual, promoveu iniciativas
delimitadas como alternativas e libertarias. Estas a¢cBes encontraram potencial na unido com
outros grupos sociais de visfes antiautoritarias e comunitarias, diga-se grupos de esquerda.
Assim, a finalidade do movimento homossexual nesta época era a busca pela liberdade
individual, dos relacionamentos livres e da autonomia da orientacdo sexual. Esse periodo
também foi marcado pela existéncia de associa¢es que reuniam, principalmente no eixo Rio-
Sdo Paulo, gays que produziam materiais sobre diversidade sexual e novas propostas de
sociabilidade inclusiva.

Porém, nem sempre havia essa conformidade pacifica dos movimentos sociais
alternativos de esquerda. Na ditadura, as perseguicdes sofridas por gays e léshicas provavam
gue os movimentos politicos de direita ndo desejavam as conquistas e visibilidades
reivindicadas pelo movimento homossexual, como também o0s proprios grupos de esquerda
condenaram, em parte, a autonomia e independéncia das associagdes e grupos gays, com a
justificativa de que isso enfraqueceria 0s interesses por um democracia ampla e unificada,
além de dividir a classe operaria. Todavia, o campo cultural foi imprescindivelmente
necessario, atuante e produtor de discursos, figuras publicas e atos que defendiam as causas

homossexuais. A literatura gay foi marginalizada e produzida por editoriais e livrarias

7.0 AIl-5, Ato Institucional 5, foi um decreto emitido pelo governo militar brasileiro em 1968 que suspendia os direitos
politicos de qualquer cidaddo num prazo determinado. Dentre as medidas consequentes, o Al-5 excluia as garantias
individuais ao permitir que o habeas corpus perdesse a sua aplicacao legal.
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alternativas nos becos, no submundo dos centros urbanos. Concomitantemente, filmes eram
censurados por obscenidades e muitos outros eram realizados explicitando cenas de nudez,
sadomasoquismo e apresentando personagens travestis.

O grupo “Somos: Grupo de Afirmacdo Homossexual’®” e o jornal “Lampido da
Esquina” sdo referéncias importantes no pais, pois “promoviam a reflexdo em torno da
sujeicdo do individuo as convencbes de uma sociedade sexista, gerando espagcos onde a
diversidade sexual podia ser afirmada” (FACCHINI, sem data)!®. O cineasta, romancista e
ensaista Jodo Silvério Trevisan — um dos precursores do grupo Somos e o principal redator do
periodico citado — afirma que o contato das lutas dos movimentos feministas, homossexual,
negro e ambiental garantiu um ambiente favordvel para a efervescéncia da contracultura no

Brasil e, particularmente, para o carater politico que viria a ser potente nos anos de 1980.

Comegamos com o Grupo Somos, em Sao Paulo, e o jornal Lampido (circulou entre
1978 e 1981), no Rio. Logo no inicio o jornal teve problema com a ditadura. Fomos
indiciados num inquérito, sob a acusacao de ofensa a moral e aos bons costumes, por
conta de uma matéria minha defendendo o jornalista Celso Kury, que ja enfrentava
processo, sob a mesma acusagdo. Fui fotografado na Policia Federal com uma
plaqueta no pescogo na qual estava gravado o nimero 024-0. A escolha do nimero

nao era por acaso. (TREVISAN, 2014)%

Portanto, a década de 1970 marcou a expansdo do movimento de visibilidade
homossexual com reacBes politicas, em muitos casos radicais, em resposta a repressdo do
governo militar e a homofobia da praticada pela sociedade. Essa € uma caracteristica
efetivamente importante que, posteriormente, 0 movimento LGBT, de fato, ird incorporar a
causa e suas pautas: conduzir a luta por direitos e igualdade em ambito civil e,
consequentemente, atingir esferas estatais publicas. Mediante o fim da ditadura e a abertura
politico-econdmica, a redemocratizacdo do pais impulsionara a discussdo da disseminacdo da
AIDS e sua associagdo como uma “doenga causada por gays”. Os avangos provocados pelos
movimentos homossexuais, até entdo, sofreriam retrocessos e dificuldades e a década de 1980
seria controversa em muitos niveis.

Os anos que se sucederam, a partir de 1980, resultaram em comportamentos e atitudes
angustiantes frente a contaminacéo pelo virus da AIDS. Devido a falta de informacdo e com o

respaldo da midia divulgando casos recorrentes, claramente relacionados & casais

18 Considerado o primeiro grupo expressivos e atuante em defesa de politicas e direitos dos LGBTs no Brasil. Foi fundado
em 1978.

19 Ver: http://www.crpsp.org.br/portal/comunicacao/cadernos_tematicos/11/frames/fr_historico.aspx . Acesso em: 14/08/16.
20y/er:http://politica.estadao.com.br/blogs/roldao-arruda/na-ditadura-eramos-indesejados-pela-direita-e-pela-esquerda-diz-
escritor-e-fundador-de-movimento-gay/ . Acesso em: 14/08/16.
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homossexuais, instaurou-se no mundo um estado de alerta contra os gays. Integrantes de
diversas linhas religiosas aproveitaram-se do declinio contestador dos LGBTSs e incriminaram
a homossexualidade sob os argumentos de que a religiao curaria o “mal da década”. A
desmoralizacdo por parte das propostas e pautas LGBTs fez o movimento perder amplitude.
Em contrapartida, a Bahia serd o ambiente propicio para a formacdo de um grupo que tera o
objetivo de responder as ofensas e 0 descaso da sociedade e da esfera publica com vitimas da
AIDS. Em conjunto com campanhas pragmaticas e educativas, o Grupo Gay da Bahia e
outros coletivos se organizavam para promover atos que garantissem o direito civil a
comunidade LGBT e 0 acesso aos homossexuais ao sistema de publico de saide em meio a
pulverizacdo do HIV. O cenério Iéshico nesse periodo seria intensamente atuante com o
surgimento do primeiro grupo, majoritariamente composto por léshicas no pais, além da
criacdo da primeira passeata de cunho exclusivamente politico contra a repressdo e violéncia
em certas regides de Séo Paulo.

A tendéncia de atos e mobilizagdes educativas ird direcionar o movimento LGBT, em
ambito nacional, a ideias assimilacionistas, no sentido de reconhecer que 0 processo de
mudanca do pensamento hegemdnico e homogeneizante instaurado nas sociedades é algo que
constantemente deva ser reforgado. Dessa forma, uma caracteristica LGBT é sempre contestar
através de diversos grupos, questdes de género, identidades, orientacdes sexual e visibilidade.
A pergunte bésica é, na maioria das vezes: por que ndo um gay ou uma léshica? E se fosse
uma travesti? Todavia, no projeto de visibilidade LGBT o desafio € romper o ponto de vista
tradicional e ideologicamente heterossexual das relacbes sociais — pensar a sexualidade
diferente da forma como é imposta, inclusive a propria configuracdo familiar e as implicacBes
do conceito de casamento.

Uma das prerrogativas perante o discurso de igualdade defendido pelo movimento
LGBT é o reconhecimento legal do casamento entre pessoas do mesmo sexo. Essa legalidade
compreenderia a ndo criminalizacdo, por parte do Estado, das relagbes conjugais entre
homossexuais. A legislacdo favoravel a esse processo estabeleceu que casais homossexuais
teriam 0s mesmos deveres e direitos que casais heterossexuais. Em 2005, o Supremo Tribunal
Federal brasileiro (STF) promulgou decisdo histérica ao reconhecer a existéncia da unido
estavel entre companheiros gays e lésbicas no pais?*. Dentre essa medida, por unanimidade, a

justica determinou que casais homossexuais configuravam uma “nova” concepg¢édo familiar e

21 Apesar do reconhecimento favoravel pelo Supremo Tribunal Federal da unido estavel para casais homossexuais acontecer
somente em 2005, é possivel identificar registro oficial em cartério de unido estavel entre casais homoafetivos na cidade de
Séo Paulo em 2003.

Ver: http://www.ambito-juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=2842
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estes poderiam partilhar bens e herancas, declarar conjuntamente o Imposto de Renda e
também adotar filhos. Vale ressaltar que o Congresso Federal ndo instituiu uma lei especifica
que garante a unido civil entre pessoas do mesmo sexo, porém, enquanto ndo houver uma
legislacdo para o esses casos e resisténcias de instituicdes administrativas, predominara
decisdo do STF. Durante esse transcurso, o relator favoravel as garantias para os casais
homoafetivos, o ministro Carlos Ayres, introduziu uma nova interpretagéo para o artigo 226
da Constituicdo Federal sustentado pelo fato de que a Constituicdo garantiria 0 bem-estar de
todos sem preconceito de sexo (art. 3°, IV) e ausente de carater discriminatério (art. 5°,
caput)??. Dois pontos fundamentais sdo extraidos deste caso no plenario: o primeiro é que
apods a sessdo, o proprio ministro declarou que “equiparagdo vale para todos os fins e efeitos”
e 0 segundo € a presenca, dentre 0s nove representantes aptos a defesa oral favoravel ou nao
ao reconhecimento, estava Hugo Cysneiros, da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB), que defendeu com argumentos constitucionais e religiosos a possibilidade da uni&o
estavel somente entre homem e mulher — num pais que, a principio, democraticamente deveria
ser laico.

A partir disso, a ideia de equiparacdo, de igualdade entre todos perante a lei é
introjetada nas sociedades e no proprio pensamento LGBT que vai usar destes argumentos
como artificios de suas conquistas no ambito legislatério e juridico. No entanto, parte do
movimento LGBT vai se opor ao foco da pauta do casamento e da adogao justificando que
muitos dos outros problemas presentes na sociedade ainda ndo tinham sido solucionados,
como a propria homofobia internalizada nos grupos LGBTSs, 0 machismo de gays frente as
Iésbicas, a falta de apoio as identidades trans entre outros. O pesquisador e professor Leandro
Colling (2015), no livro mencionado anteriormente, recolhe dentre muitos depoimentos, o de
uma militante portuguesa que ndo quis se identificar. A fala dela poderia traduzir e representar

a dissidéncia do movimento LGBT em Portugal, no Brasil e em outras partes do mundo.

Também ndo vejo o movimento LGBT empenhado na discussdo sobre as
trabalhadoras do sexo e sinto que essa figura de pedido de permissdo, de
assimilacionismo, para que possamos casar, faz com que estejamos demasiados
ocupados nesses temas e ndo consigamos uma acgdo associativa conjunta de
visibilidade daquilo que efetivamente desafia do ponto de vista ideolégico e social,
que € o0 ndo estar conforme ao género, o ser puto ou puta, o direito a pensar desde
cedo nas questfes intersexuais, de uma forma de pensar a sexualidade diferente

desta que esta posta. (PESSOA X apud COLLING, 2015, p.115)

22 \/er: http://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/91972/constituicao-da-republica-federativa-do-brasil-1988#

29


http://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/91972/constituicao-da-republica-federativa-do-brasil-1988

Tal fato evidencia uma conquista de décadas pelo movimento LGBT no pais e
explicita as brechas que possibilitam o acesso a igualdade no Brasil. Michel Foucault (1988)
afirma que a transgressdo ocorre no interior das sociedades punitivas e repressoras, por
espacos e lacunas que estas permitem. Entendendo o poder como uma correlacdo de forcas
desiguais, o filésofo e tedrico francés explicita que os efeitos de clivagem no corpo social e 0
cinismo advindo das esferas de poder agem, estrategicamente nas comunidades sociais,
através de mecanismos, seja pelo controle da vida do homem, seja pela enunciacdo da lei.
Dessa forma, € entdo na década de 1990 que o movimento LGBT brasileiro vai se expandir no
pais e agregar as politicas e demandas de organiza¢Ges compostas por travestis, transexuais e
transgéneros, comprovando a ideia de Foucault de que “onde ha poder ha resisténcia”.

Ancorada por Regina Facchini (2003) como a terceira onda do movimento
homossexual no Brasil, a década de 1990 é caracterizada pela ampliacdo de medidas
inclusivas. Ativistas Iésbicas passam a ter maior representatividade no cenério LGBT e a
incorporacgdo das lutas trans e das travestis impulsiona novas politicas publicas educativas e
de saude, quando o Conselho Federal de Medicina, em 1997, aprova 0 acesso a cirurgias de
mudanca de sexo. Dois anos antes desse acontecimento, é criada no pais a primeira e maior
organizacdo LGBT: a Associacdo Brasileira de Gays, Lésbicas e Travestis (ABGLT). A
ABGLT se tornaria uma das maiores entidades da América Latina e que, de fato, congregaria
ndo s6 pautas homossexuais, pois suas propostas se ramificavam em instancias juridicas e
legislativas, principalmente, por meio de projetos de lei — a favor do reconhecimento da unido
civil entre parceiros do mesmo sexo e pela criminalizacdo da homofobia. A propdsito, a
criminalizacdo da homofobia seria outra peculiaridade do movimento LGBT, uma conquista
exigida e pressionada por grande parte dos ativistas que reivindicam a criacdo de uma lei que
proiba e seja punitiva com o ato discriminatério. No entanto, uma parcela dos ativistas
LGBTs argumentam que essa deva ser uma lei que ndo se pretenda sé punir ou julgar o ato
apos o acontecido, mas sim, que esta seja educativa, que previna a ocorréncia desses casos.
Ativistas mais pluralistas defendem também que a lei contra a homofobia deva ser, antes de
tudo, antidiscriminatdria, visto que esta tenha que abarcar temas como a xenofobia, o racismo
e a violéncia contra as mulheres.

O surgimento de coletivos como a Associacdo das Travestis e Liberados do RJ
(Astral), a Associacdo Nacional de Travestis (Antra), a Liga Brasileira de Lésbicas (LBL) e o
Coletivo Nacional de Transexuais (CNT) promovera também, de certo modo, um didlogo com

esferas do governo para a promocao de semindrios, cursos e programas dispostos a atuarem
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nas acOes de prevencdo contra a AIDS, a aproximacdo de mulheres trans com organizagdes
feministas para debates sobre machismo e misoginia, a luta contra a discriminacéo religiosa e
a busca pelo “tratamento positivo da homossexualidade na midia e pela inclusdo da educacéo
sexual nos curriculos escolares” (FACCHINI, 2003, 106). Regina Facchini ao esmiugar esse
periodo no livro Movimento Homossexual no Brasil: Recompondo um Histdrico (2003)
ressalta que

ndo somente 0 nimero de grupos/organizacbes do movimento aumentou, como
houve uma diversificacdo de formatos institucionais e propostas de atuagdo. Por
outro lado, nota-se também uma ampliagdo da rede de relagdes sociais do
movimento e a presenca de novos atores nesse “campo” do movimento, como, por
exemplo, a midia, segmentada ou ndo, as agéncias estatais ligadas aos temas justica
e saude, parlamentares que incluem a bandeira dos direitos dos homossexuais em
suas plataformas, o mercado especializado, organiza¢Ges internacionais, grupos
religiosos que se mostrem flexiveis ou especialmente voltados a questfes ligadas a

sexualidade ou homossexualidade etc. (FACCHINI, 2003, p. 112)

Assim, a deécada de 1990 foi paradigmatica ao fortalecer o movimento LGBT e
transforma-lo num universo crescente de grupos, coletivos, ONGs, associacdes, institutos e
organizac@es. Tais grupos puderam, ao expandir o debate e as pautas referentes a uma politica
nacional de saude e educacdo, conquistar espacos midiaticos e promover discussdes e
visibilidade aos direitos dos LGBTs. N&o por menos, € a partir da década citada que a sigla
LGBT passa a, realmente, fazer mais sentido quando reconhece as demandas e as diferencas
dentro do préprio movimento. Talvez, desta década em diante, os militantes e ativistas gays,
Iésbicas, transexuais, travestis, transgéneros, bissexuais e muitos outros que nao cabem nesta
sigla, apontem para um caminho de diversidade e pluralidade — respeitando diferencas,
desigualdades, mas somando capacidades, corpos, sujeitos e ideias por um pais menos
patriarcal, burgués e dominantemente heterossexual.

Dessa forma, dos anos 2000 em diante, a luta LGBT sera extensivamente transversal:
estara presente na politica, através de nomes como o deputado federal Jean Wyllys; na
educacdo com professores, académicos, reitores travestis/transexuais e transgéneros; na saude
com a criagdo da Politica Nacional de Sadde Integral LGBT em 2011; nos meios de
comunicacdo, com telenovelas abordando mais personagens LGBTs e até mesmo com a

proposta de um canal dedicado, exclusivamente, ao publico LGBT como o “We”?; e nas

23 0 canal We estava previsto para ser lancado em 2014 pela programadora Box Brazil como um canal para a TV paga. No
entanto, sem explicacdo, até os dias atuais 0 mesmo ainda nao estd em funcionamento e sem previsdo de chegada ao pacote
de empresas de TV por assinatura. E interessante notar que o canal possui pagina e perfil em redes sociais como Facebook e
Twitter para o publico interagir e enviar sugestdes de pautas para a programacdo do canal. O slogan do futuro canal é:
“Somos iguais e diferentes”. Ver: http://www.canalwe.tv.br/
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redes sociais, com canais virtuais, paginas e comunidades para debates de carater informativo-
educativo como o “Canal das Bee”?.

Portanto, este subcapitulo teve a intencdo de explicitar e analisar, no panorama breve
da luta LGBT no Brasil, as principais marcas, evidéncias e caracteristicas do ativismo, do
movimento LGBT e seus integrantes no pais. Compreendendo que inicialmente o0 movimento
estava condicionado a integrantes majoritariamente gays, a expansao adquirida permitiu ao
longo do tempo incorporar demandas de outros grupos da sigla e, assim, tornar as
reivindicacdes mais efetivas e integradas — ainda que existam dissidéncias, prioridades
divergentes e conflitos no interior dos proprios grupos. A vista disso, com base na discussio
acima, percebe-se que, dentre as mais importantes pautas e demandas dos LGBTSs estdo: a
igualdade e normalizacdo frente aos heterossexuais; a conquista pelo matriménio e a
pluralidade da configuracdo familiar; o uso do nome social por pessoas trans; politicas
publicas legislativas/juridicas a favor da sociabilidade de sujeitos LGBTS; campanhas
educativas e de salde que promovam o respeito a diversidade de géneros e sexualidades; a
adequacao dos sujeitos nao-heterossexuais em categorias especificas de sua sigla — ou a
necessidade de denominar aquilo que o sujeito é e o que orienta afetivamente. Por fim, uma
caracteristica essencial do movimento LGBT € a reafirmacdo constante de suas identidades e

sexualidades ndo-heterossexuais.

1.3 A ndo-adequacao queer

As instituicBes sociais ainda estdo amparadas sobre conceitos e pensamentos que se
comprometem com as convengfes patriarcais e heteronormativas. No interior de suas
estruturas, a sociedade impde suas regras e politicas de visibilidade também em nivel de
representacdo e delimita, assim, as fronteiras de contencdo e compensacdo sobre 0s sujeitos.
Por conseguinte, é inerente das praticas culturais e historicas a importancia do pertencimento
numa comunidade que compartilne de elementos semelhantes e que desfrute tanto
“interpelativamente” quanto imageticamente de referéncias comuns.

No &mbito das esferas sociais, as convengfes patriarcais ainda ditam os ritmos sobre
as identidades sexuais, produzem relacfes de poder e hierarquias definidas sob o carater

normatizador e tém, como um de seus principais efeitos, individuos disciplinados e

24 O “Canal das Bee” é um canal de videos no Youtube realizado por um grupo de pessoas de S&o Paulo e tem o objetivo de
informar, entreter e esclarecer questdes, dividas e curiosidades sobre o universo LGBT. Deve-se dizer que todos 0s
apresentadores do canais sdo pessoas que se afirmam como LGBTSs.
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subordinados ao controle heteronormativo. O reflexo dessas articulag@es esta evidenciado em
discursos que reafirmam codigos opressores aos ditos desviantes que, encarados como
integrantes de uma identidade invertida, resistem a dominacdo legitimada. A teoria queer é
uma corrente que surge para questionar o padrdo heterossexista dominante e problematizar os
elementos que configuram as formas de regulagdo da vida social. Ela emerge no final da
década de 1980 nos Estados Unidos, num contexto dissociativo dos estudos socioldgicos com
0 objetivo de estimular a critica a normatizacao das representacfes sociais vigentes.

A tradicdo é a base de binarismos e oposicdes que reforcam as diferencas sexuais e a
critica queer surge para enfatizar que as identidades sdo altamente maleaveis, frageis e
artificiais, visto que os géneros sdo elementos simbdlicos construidos. A intencdo da teoria
queer é desestabilizar as instituicbes e 0s processos culturais que potencializam o que
Adrienne Rich conceituou como “heterossexualidade compulséria”. E, talvez, uma das
relevancias do movimento seja o apontamento da fragil formacao do sujeito no ambito social
e como este pode corromper e resistir as l6gicas do arcabouco de regras performaticas pre-
estabelecidas - reafirmadas constantemente nas sociedades.

A teoria queer tem como um dos principios de seus discursos certa motivacdo em
contestar as habilidades e operagdes nas quais 0s sujeitos estdo condicionados pela sensivel
“estabilidade” dos papéis definidos socialmente. Tal complexidade é instaurada quando a
identidade fica comprometida ao ser um construto moldado caracterizando a identidade de
género como um fluxo infinito de acBes que reiteram uma verdade inerente do patriarcalismo.
Logo, as normas obrigatérias promulgam, num espaco altamente binério, que o género tem de
ser um ou outro — masculino ou feminino —, explicitando, assim, a linha ténue da aparéncia
das identidades. A partir dessa concepgéo dicotdmica, a teoria queer propde a desconstrugdo
do sujeito, encarando este como um elemento provisorio, inconstante e instavel. Dessa forma,
este binarismo performatizado nos atos, gestos, na linguagem e em muitos outros niveis,
caracteriza-se como um tipo de opressdo introjetada na cultura de sociedades
heteronormativas. Os estudos queer, portanto, seriam 0 questionamento sobre as praticas
sociais que regulam a vida social e que impdem, de certa modo, uma coeréncia
heterossexualizada dos corpos, dos afetos, do prazer. Ndo por menos, é uma luta politica e de
culturas populares.

Inicialmente, deve-se julgar os sujeitos queer aqueles que estdo em desacordo com a
norma e a ideologia dominante; corpos em desalinho e melancélicos com a ordem e que

resistem ou subvertem as imposi¢des dicotdmicas de adequacdo sobre eles. Judith Butler
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(2003) caracteriza tais corpos como abjetos, como corpos sem privilégios e importancia, sem
recompensas que se encontram a margem de qualquer esfera frente a sexualidades
dominantes, que ndo pertence a um determinado lugar. Consequentemente, as politicas de
identidades e género derivadas de tais determinacOes sdo efeitos de praticas compulsorias
exercidas numa relacdo de poder entre instituicdes, sistemas e ndcleos que mobilizam a
propria performance do sujeito na sociedade. Contudo, os queer sdo abnegados e renunciados
devido as suas diferencas. Para David Halperin

Como sugere a propria palavra, queer ndo se refere a uma espécie natural ou a um

objeto determinado, adquire seu sentido em relacdo a oposi¢do a norma. Queer

designa tudo o que estd em desacordo com o normal, o legitimo, o dominante. N&do
ha nada em particular a que necessariamente se refira. E uma identidade sem

esséncia.® (HALPERIN, 2000, p. 85)

O sujeito queer € aquele que privilegia a critica as categorias genéricas do sexo e das
sexualidades, comumente representadas também por muitos gays e lésbicas, por isso, 0 queer
surge como uma oposic¢ao também aos discursos LGBTSs. O queer é uma celebracédo, é a favor
da politica do carnaval (STEIN; PLUMER; 1994), da transgressdo rebelde, da desobediéncia
sexual e de géneros e que revisa e modifica as leituras convencionais das logicas
heteronormativas — por rejeitar as formalidades da ideia de pertencimento. Pode-se pensar no
queer como a personificacdo da celebracdo das diferencas, um corpo politico que faz questédo
de entrar em confronto com as mdltiplas formas de poder. Em seu processo de
desnaturalizacdo das categorias sexuais e de géneros, 0s queer demarcam a indeterminacéo do
sujeito ou seja, a necessidade de ndo pertencer nem se auto-caracterizar como heterossexual,
gay, lésbica, nem de se identificar como um sujeito masculino ou feminino. Este individuo
ambiguo e, em muitos casos, relacional adota uma identidade ausente de esséncia e isto sera,
portanto, a motivagédo de sua mobilizacéo e reivindicacoes.

A dificuldade de se definir o que é queer permeia a intencdo de compreender uma
ampla gama de impulsos e expressoes culturais diversificadas em resposta ao modo como as
pessoas sdo orientadas. Queer é a reapropriacdo de um xingamento enquanto formador de sua
propria personalidade e ideologia: a “dramatizacdo do eu”. Sendo assim, queer € um termo
que enfatiza a liberdade de autodescricdo, na medida em que refere-se a possibilidade de
autoidentificacdo do sujeito em oposi¢cdo as definicdes empiricas do Outro. A estranheza

queer de ndo conformacdo com a ordem bindria impulsiona um novo modo de ser e pertencer

25 Tradugo livre. “Como lo sugiere la palavra misma, queer no se refiere a una especie natural 0 a um objeto determinado,
adquiere su sentido em su relacion de oposicion a la norma. Queer designa todo lo que esta en desacuerdo com lo normal, lo
legitimo, lo dominante. No hay nada em particular a lo que necessariamente se refiera. Es uma identidad sin esencia.”
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que qualifica a posicdo marginal e subalterna desses sujeitos. Todavia, € uma condigéo
existencial de um novo conjunto de saberes que surge da indisposicdo para com a naturalidade
homem/mulher e heterossexual/homossexual. Queer, entdo, ndo é uma fase, nem um
momento, mas um movimento de inconstancia, de liberdade, no qual “supde a néo-
acomodacéo, admite a ambiguidade, o ndo-lugar, o transito, o estar-entre. Portanto, mais do
que uma identidade, queer sinaliza uma disposi¢ao ou um modo de ser e de viver” (LOURO,
2006, p.3).

A partir dessas consideracOes sobre o que pode ser reconhecido como sujeitos queer,
deve-se analisar e considerar quais sé@o as perspectivas adotadas por estes que provocam
deslizamentos de significados nos espacgos culturais, sociais e politicos, atualmente, nas
sociedades contemporaneas. Primeiramente, uma das fundamentacGes mais importantes do
movimento queer é a resisténcia ao ideal de normalizacdo que os dispositivos historicos de
poder impregnam nas praticas de vida cotidiana. O pesquisador Richard Miskolci (2009)
afirma que, provavelmente, o pressuposto da normalidade, evidente até os dias atuais em
nossas sociedades, € uma das maiores criticas exercida pelo movimento queer a Sociologia,
visto que a apreensao do social ainda ndo foi efetivamente desnaturalizada, além da existéncia
de vestigios do essencialismo, expressos nesta recorrente. Como assinalado no subcapitulo
anterior, parte dos ativistas e do movimento LGBT converteram suas pressdes e objecdes,
frente a ordem dominante heterossexual do campo social, para almejar e adquirir privilégios e
direitos que pessoas heterossexuais garantiam facilmente.

No entanto, esta atitude conduzia a valorizacdo da normalidade, no instante em que
homossexuais ou léshicas, por exemplo, se comparavam e equiparavam, em termos de
igualdade, como os heterossexuais. Ou seja, esse grau de respeitabilidade e decéncia era
comprovado nas reivindicacOes de questdes tradicionais como o0 matrimdnio, o conceito de
familia e a adocdo. Isto garantiria certo direito e propriedade a aceitacdo perante 0s
heterossexuais, considerados normais, e certificaria a condi¢do decente dos LGBTSs. Por outro
lado, as politicas queer se distanciam da mistica da igualdade, pois esta no¢do conduziria a
reflexdo através de uma simples oposicao inadequada entre normal x anormal, sadio x doente.
A critica esta “naquilo que se perde (ou deixa-se de ganhar) com o Estado regulando nossas
relacOes, desejos e configuracbes de parentesco” (COLLING, 2015, p.239). O tedrico

espanhol Javier Saez afirma que

Pelo contrario, as politicas queer pretendem aproveitar o potencial subversivo das
sexualidades marginais para questionar a propria ordem social e politica,
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reivindicando a liberdade no uso do corpos e dos géneros e desafiando o sistema que
separa uma sexualidade "normal" de uma desviante.?® (SAEZ, 2004, p. 133)

Outro paradigma recorrente das proposicdes queer é o anti-assimilacionismo de suas
criticas. Se tanto a teoria queer como 0s sujeitos pertencentes a esse movimento reivindicam
radicalmente a mobilidade e a fluidez dos géneros, as estratégias legitimadas que defendem
essa particularidade estdo, justamente, na producao de multiplas identidades — considerando a
assimilacdo uma incursdo limitante e homogénea. A recorréncia de negociacdes nas relacdes
interpessoais redefine um processo entre as pressdes externas e as resisténcias internas dos
individuos. A vista disso, essa politica de diferencas e pluralidade de identidades é o
mecanismo de resisténcia contra os argumentos e as acdes assimilacionistas tanto da
heterossexualidade dominante quanto de um viés LGBT - que, a priori, necessita da
categorizacdo das sexualidades e géneros. Os queer se opdem aqueles que desejam regular as
identidades e que estabelecem principios que insistem na sexualidade como um elemento
fabricado, coerente aos ideias patriarcais burgueses e heterossexistas. Os queer priorizam que
a sexualidade ndo pode ser resumida facilmente pela unificacdo, pela categorizacdo, pois
“nesse sentido, a categorizacdo tem seu lugar e ndo pode ser reduzida a uma forma de
essencialismo anatémico” 2(BUTLER, 2006, p. 22).

Esse carater pos-identitario significa, portanto, uma completa resisténcia aos regimes e
as agéncia que regulam aquilo que é normal e aceitavel. Assim, a sexualidade, as identidades
e 0s géneros sao e podem ser compreendidos como um efeito de discursos e praticas. Pode-se
dizer que quando o queer ndo assume a materialidade do binarismo, por exemplo, ele ndo
necessariamente esteja negando a existéncia ou condenando quem habita essas zonas
dicotdbmicas. Porém, o projeto queer visa num esfor¢co permanente de atribuir espacos para
falar de e para as diferencas/os diferentes, rompendo com os apagamentos e 0s silenciamentos
suprimidos pelo binario hetero-homo. Descontruir as identidades monoliticas do movimento
LGBT, principalmente na predominancia dos gays e lésbicas, demarca que novas formas de
sexualidades sdo imbricadas e flexionadas também por um conjunto de fatores como a raca, a
etnia e a religido. Dessa forma, a perspectiva queer também se aproxima de comunidades
diasporicas ao ser comumente atravessada pelos conceitos do pos-colonialismo - ao abarcar

prioridades diversas e identidades que fraturam o nacionalismo, que indagam os privilégios

26 Traducdo livre. “Por el contrario, las politicas queer pretenden aprovechar el potencial subversivo de las sexualidades
marginales para cuestionar el propio orden social y politico, reivindicando la libertad en el uso de los cuerpos y los géneros y
desafiando el sistema que separa una sexualidad "normal™ de una desviada.”

27 Tradugdo livre. “en este sentido, la categorizacion tiene su lugar y no puede ser reducida a una forma de esencialismo
anatomico”.
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dos brancos, que evidenciam as complexidades de grupos minoritarios excluidos néo
reconhecidos pelos governos ou pelo Estado. Tal fato diferencia-se do ativismo LGBT
marcadamente comodo em atuar e lutar por direitos restritos e politicas pablicas que atendam
questdes e prioridades julgadas por sua comunidade. A teoria queer e as reivindicacdes queer
ndo se limitam a comunidades locais, mas se comprometem com a democracia de
experiéncias. Isto caracteriza os queer como hiper-identitarios, como um grupo que
performatiza identidades marginais.

Esse aspecto hiper-identitario também vincula-se com duas propostas claramente
demarcadas pelos movimentos queer contemporaneos. A primeira que diferencia a
sexualidade de género, pois compreende-se que um género ndo implica, necessariamente, em
uma pratica sexual. Ou seja, em uma relacdo sexual, um individuo ser ativo nédo significa que
ele tenha que assumir uma postura ou identidade masculina. A segunda proposta relaciona-se
diretamente com a primeira, pois esta eleva a ideia de que ndo se pode simplificar o género a
heterossexualidade. A tedrica Judith Butler (2006) exemplifica que as pessoas transgéneras
comprovam a ruptura de um suposto fenébmeno de causalidade entre a sexualidade e o género.
Portanto, a partir dessas duas prerrogativas, 0s queer determinam a dissonancia entre
sexualidade e género ao mostrar possibilidades de sexualidades que nédo sao restritas.

Todavia, essa contestacdo sobre implicagdes da sexualidade nas performances dos
géneros é uma aposta critica dos queer sobre as reivindica¢cdes dos marcos legais e das aces
que os LGBTs reivindicam as esferas governamentais, por exemplo. Nesse sentido,
conquistas como o matrimbnio e a ado¢do estariam diretamente associadas com 0s atos
performativos que sdo impostos aos sujeitos. A nocao de se ter uma familia e da reproducéo,
numa base muitas vezes heteronormativa, rechaga os questionamentos queer sobre as normas
e instituicdes disciplinadoras das sexualidades e dos géneros. Posto isso, muitas das
estratégias dos ativistas queer estdo nas reapropriacdes culturais, em producfes culturais que
visam a sensibilizacdo por meio das artes plasticas, do teatro, do cinema, da musica entre

outros.

Ja o ativismo queer prioriza as estratégias politicas através do campo da cultura, em
especial através de produtos culturais, pois ativistas entendem que 0s preconceitos
nascem na cultura e que a estratégia de sensibilizacdo via manifestagdes culturais é
mais produtiva, mas desde que elas confrontem as normas de géneros e sexualidades

que ja estdo instituidas. (COLLING, 2015, p.239)

No Brasil, especificamente, o cinema, teatro, a madsica sdo ambientes comumente

preferidos para atos e manifestagdes queer. O New Queer Cinema brasileiro é representado
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por filmes como Madame Satd (2002, Karim Ainouz), Doce Amianto (2013, Guto Parente,
Uird dos Reis) e Tatuagem (2013, Hilton Lacerda), mas principalmente, € frequentemente
experimentado pelos curtas-metragens. Recentemente, o0 New Queer Cinema ganhou a
segunda edicdo de uma mostra?® de filmes realizada nos circuitos da Caixa Cultural, em
cidades como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia, Curitiba, Fortaleza e Salvador. No que se
trata da musica, cantores como Liniker quebra paradigmas ao mesclar um universo de cores,
soul e black music com um timbre mais doce e agudo. Em entrevista, o cantor afirmou “ndo
saber se ¢ “0” Liniker ou “a” Liniker e que ndo precisa ter certeza. Prefere ser livre. "O que eu
sei é que eu sou bicha, preta, pobre e estou ai, batalhando por um povo"?°. Ja Rico Daslam é
um expoente do que se convencionou chamar de “queer rap”°.

Em relacdo ao teatro, o grupo performatico Dzi Croquetes é uma referéncia potente,
pois na década de 1970 apresentou espetaculos influenciados pela contracultura para contestar
a ditadura. Geralmente, apresentavam-se em casas de shows e cabarés no centro da cidade do
Rio de Janeiro e seus personagens brincavam desconstruindo os géneros e as sexualidades,
qguando os proprios atores usavam roupas e aderecos masculinos e femininos. Atualmente,
muitas acOes teatrais reverenciam a busca pela liberdade dos papéis binarios nas pecas e
espetaculos, como os projetos Laboratério Queer (2016), no Teatro Jodo Caetano (RJ) com
apoio da Secretaria de Cultura do Estado de Cultura/Funarj, e a Ocupagdo Rio Diversidade
(2016), realizada no Castelinho do Flamengo (RJ), sob o comando da dramaturga Marcia
Zanellato, que visa discutir a diversidade de género a partir de monologos abertos ao publico.

E curioso notar que a academia tem sido um espaco de pulverizacdo do debate em
muitas areas que perpassam pela sociologia, antropologia, filosofia, cinema, historia, midias.
Universidades como a UFBA, UFF, UFRJ, UFRGS possuem professores-pesquisadores
atuantes na discussdo das proposicdes queer e suas associacbes com outras esferas
académicas. Ndo por menos, nos ultimos 10 anos e, principalmente, ap6s o governo de Luis
Indcio Lula da Silva, sugiram diversos livros e revistas académicas sobre o assunto, como
Cadernos Pagu e Periddicus; congressos, tais como a SOCINE que criou uma mesa tematica
sobre o assunto; seminarios, como o Seminario Internacional Desfazendo Géneros; feiras,

exposicoes e artigos.

28 http://newqueercinema.com.br/
2http://gl.globo.com/sp/sao-carlos-regiao/noticia/2015/12/de-batom-e-brincos-cantor-liniker-tem-1-milhao-de-acessos-com-
clipes.html

30 O rap, como estilo musical, tem em sua predominancia a presenca massiva de homens heterossexuais como seus principais
expoentes. Nesse caso, 0 queer rap se caracteriza como uma derivagdo do rap, mas como apelo libertario, tanto em seus
cantores subversivos como em suas cangdes. Ver: http://gl.globo.com/musica/noticia/2015/06/rapper-rico-dalasam-diz-que-
publico-gay-ainda-nao-frequenta-seu-show.html
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Destarte, 0 movimento queer e seus representantes e ativistas evidenciam o desafio de
uma forma de organizacdo que se preocupa em construir identidades mdaltiplas, diversas e
coletivas. Neste sentido, a questdo ndo € inibir projetos e realizagdes, mas sim atentar que a
desestabilizacdo das identidades e a fluidez dos géneros é, em si, uma acdo que deva ser
coletiva. E isso elucidaria a existéncia de repertorios e formas de atuacdo que trabalham de
diferentes formas. Sem embargo, a teoria queer desenvolve reflexdes e pensamentos para
analisar como as diferencas séo construidas nos dias atuais (MISKOLCI, sem data, p. 16). E,
talvez, seu maior dilema seja uma critica tenaz aos movimentos que sejam capazes de se
fortalecer e dinamizar suas reivindicagdes com sistemas patriarcais e heteronormativos.

Por conseguinte, os meios de comunicacgéo, principalmente a televiséo, tém a intencéo
de promover a integracdo de uma comunidade e, através de seus programas e conteldos,
dinamizar o vinculo social reforcando seu pertencimento na industria cultural. No capitulo
seguinte, serdo analisados 0s aspectos que caracterizam a TV generalista no Brasil como
heteronormativa, as evidéncias que demarcam uma teledramaturgia ancorada por vestigios
melodramaticos patriarcais e identificar a presenca e os c6digos que permitem a existéncia de
um “armdrio televisivo” que condiciona a visibilidade e a representacdo de personagens

LGBTs e queer na TV aberta brasileira.

2 PERCURSOS HISTORICOS DA TELEVISAO BRASILEIRA

A televisdo é um potente meio de comunicagdo devido ao seu poder de alcance e
introjecdo nas diversas classes sociais. Devidamente intencionada para se aproximar do
cotidiano de seus espectadores, a TV possui a pretensdo de ser o reflexo da sociedade e, ndo
por menos, influencia os habitos, valores e costumes de seu publico com sua grade de
programacdo. A televisdo dinamiza varias experiéncias quando, atraves de seus programas,
diversifica seus conteldos e tenta atingir por meio destes o que Dominique Wolton considera
ser um grande publico. Como espectro abrangente e plural, ao abarcar diferentes universos, a
autenticidade da TV esta nas infinitas possibilidades e estratégias de aproximacéo, fidelidade
e identificacdo do espectador com o conteddo. O resultado estd na mensagem que ela
disponibiliza através dos codigos e do repertorio sobre os valores e as identidades. Este fator

também influencia em novos modos de posicionamento do espectador — a espectatorialidade
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— que irdo modificar as formas de consumo e os tipos de contato e contrato firmado entre o
dispositivo televisivo para com o telespectador.

A producdo e transmissdo de contetdos impulsionam a forca popular que a televisao
exerce no cotidiano e na rotina de seus telespectadores incorporando nio so o papel de “janela
do mundo”, mas também de desempenhar e¢ criar um universo paralelo de oportunidades
multiplas de gostos e atragdes. Seja por meio de programas de esportes, ficcdo, telejornal ou
humor a TV tem necessidade de decodificar 0 mundo e ampliar discursos. Ao ressonar
intencdes de conquistas de audiéncia articuladas sobre certas estratégias, as emissoras de
televisdo buscam compensar 0s avancos tecnoldgicos introduzidos por novos meios, suportes
e plataformas de comunicagdo, bem como compreender as complexidades da sociedade
contemporanea.

A relacdo entre televisdo e cultura de massa é ainda hoje discutida exaustivamente,
mas este trabalho pretende seguir um viés particular sobre a intervencdo da televisdo no
comportamento social e na modificacdo de valores e habitos dos telespectadores. Ndo por
menos, a presente importancia do dispositivo televisivo inicia-se através de sua consolidacao
e interferéncia na industria cultural como um meio que privilegia ter, muitas das vezes, o0
carater de servico publico — quando se compromete a educar, informar e entreter —, além de
diminuir e compensar as disparidades socioecondmicas do pais com suas programacdes.
Sendo assim, é preciso reforcar a necessidade de um tipo de TV que fale para todo mundo,
gue manifeste o desejo de ser abrangente, diversa e plural, como a TV generalista.

No Brasil, por exemplo, desde a transmissdo dos primeiros sinais de televisdo em
1950, a estabilizacdo da TV generalista foi amparada pela I6gica privada, ou seja, diretamente
calcada sob parametros de lucros, no qual, o objetivo é alcancar o maior nimero possivel de
pessoas — audiéncia — e garantir, ao expandir o didlogo, novos espacos econémicos que
movimentam capitais®. Sendo assim, para aqueles que fazem da TV um empreendimento, um
dos desafios da dindmica é identificar que tipo de produto se oferece ao publico com a
intencdo de firmar uma relacdo de confianca que extrapole as camadas de consumo. A TV
Globo é o exemplo mais pertinente para este tipo de televisao, pois figurando dentre as cinco
maiores emissoras do mundo, ela é a que detém mais audiéncia do pais, é a mais lucrativa e a
mais bem-sucedida em mobilizar milhares de individuos em frente a tela com seus programas,

principalmente, por intermédio da teledramaturgia. A TV aberta comercial, através de sua

31 De acordo com pesquisa realizada pela FPA (Fundagio Perseu Abramo) em 2013, sete em cada dez brasileiros néo tém
conhecimento de que as emissoras de TV aberta sdo concessdes publicas.

Fonte: http://novo.fpabramo.org.br/content/pesquisa-fpa-democratizacao-da-midia-43-nao-se-reconhecem-em-programacao-
de-tv
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grade e como consequéncia do processo comunicacional da televisdo, direciona grande parte
de suas narrativas para as relagdes sociais, a partir de historias que tentem se aproximar de
culturas e costumes diversos. Logo, ela se esforca dentro dos seus proprios limites e ideais em
apelar para determinados tipos de publicos. Nao s6 por modelar e instituir uma linguagem
propria, as emissoras de televisdo implicam seu publico, o idealizam, o imaginam e redefinem
0s processos de comunicacdo pela interacdo entre emissor e receptor durante a configuragéo
de mensagens pre-codificada.

Este capitulo ird priorizar as emissoras privadas abertas brasileiras, principalmente a
TV Globo, por ser a emissora com mais audiéncia do pais, mais lucrativa e por suas narrativas
de telenovelas, desde o ano de 1965, terem a capacidade de mobilizar milhares de sujeitos em
frente & TV, Dessa forma, a emissora consolidou o género telenovela através de intensas
modificacdes atreladas ao crescimento tecnoldgico e as inconstancias sociais e politicas do
pais, reforcando um modelo de negdcio que sustentava as produgdes com recursos derivados,
principalmente, do apoio publicitario. A necessidade de expor e pontuar acdes e
caracteristicas da TV Globo possui a intencdo de analisar como se comporta e quais sdo as
I6gicas que posicionam a emissora aberta privada como a mais lucrativa do pais.

No Brasil, os efeitos sociais se refletiram amplamente com a disseminacdo da
producdo nacional da telenovela que, por meio de suas historias e personagens, mobilizou e
ainda mobiliza o publico brasileiro. Sendo assim, a telenovela enquanto género possui
estratégias proprias que condicionam suas narrativas e 0 modo como sdo estruturadas suas
mensagens. Tendo como base o melodrama e suas caracteristicas catarticas e emocionais -
centradas no nucleo familiar e no romance entre herdis e mocinhas - a telenovela atinge seu
auge quando se disponibiliza a oferecer dramas do cotidiano, potencializando a fécil
compreensdo e aproximacdo do cotidiano de seus espectadores.

A teledramaturgia brasileira € um fenémeno consistente que, de certa forma,
acompanha as alteracdes sociopoliticas e econdmicas em diversos niveis do pais. A telenovela
€ um género que instiga o imaginario coletivo com suas tramas e personagens e estabelece um
pacto comunicativo eficaz ao representar situacdes proximas do mundo real — segundo Jesus
Martin-Barbero (1988, p.137), a telenovela € uma matriz cultural capaz de “ativar memorias”.
Logo, por ser um elemento simbolico que difunde e se constitui de imaginarios culturais, a
telenovela representa uma interpretacdo da sociedade e é um conteudo determinante para

reforgar as politicas de integracdo social. Assim, a partir de um processo gradativo, emissoras

32 Vale ressaltar de antemio que a primeira telenovela no Brasil foi exibida em 1951 pela TV Tupi. Intitulada de “Sua Vida
me Pertence”, ela foi escrita e dirigida pelo ator e pioneiro da TV brasileira, Walter Foster.
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como a TV Globo deixam de ser transmitidas somente em regides locais®® e se expandem, em
meados de 1969 para serem, definitivamente, uma rede nacional, a telenovela assume um
papel catalisador na disseminacao da propria cultura brasileira ao criar e desenvolver historias
e enredos tipicos e populares, distanciando-se, em parte, de caracteristicas melodramaticas
fundamentais como o exagero cénico e as histérias com grande apelo emotivo - historias
lacrimosas®. Ao mesmo tempo, a telenovela brasileira mantém tradigbes e a estrutura dos
enredos como 0S romances e 0s arquétipos dos personagens principais. Atualmente, as
emissoras que produzem telenovela tém realizado histérias mais complexas, sem
propriamente possuir uma linearidade dos fatos e com personagens mais ambiguos.

A telenovela é considerada um produto cultural da América Latina, no qual as
narrativas brasileiras tém em suas bases dramaéticas os codigos advindos dos romances
melodramaticos. Configurados para produzirem dramas familiares e amorosos, 0 melodrama
se caracteriza por ser um género que implica numa pedagogia moral cotidiana, atrelada as
imposicOes patriarcais que tornam a superdramatizagdo um elemento exigido para fortalecer
um pensamento comum: o de heteronormatizar as relacbes humanas. O melodrama, como
forma literéria, tem em seu cerne algumas alternativas atrativas que faz o género ser popular
e, tendo continuamente uma estrutura cultural que valoriza a representacdo social, suas
narrativas oferecem historias calcadas em repressivas formacgdes ideoldgicas, como por
exemplo, a falsa ideia da necessidade de protecdo das mulheres pelos her6is masculinos. Tal
fato condiciona diretamente tanto na construcdo de seus personagens como nos discursos
sobre valores, memorias e na disponibilidade de padrbes narrativos limitados. Peter Brooks
em The Melodramatic Imagination (1995) discute os aspectos do melodrama e suas principais
caracteristicas provocando reflexGes acerca da aproximacdo com a realidade e a esfera
doméstica, conceituando o melodrama como um “sistema estético coerente”. Ao analisar as
propostas de Brooks, Jason Mitell argumenta que Brooks sugere que “o melodrama fornece a
sociedade narrativas sobre o0 bom e 0 mau, alternativas positivas e negativas fundamentadas
no social mais do que numa moral externa ou em reinos religiosos”. (MITELL, 2008, p. 33)

No entanto, o esteio pedagégico moralizante do melodrama — apropriado ndo apenas
pela telenovela brasileira, mas como uma matriz narrativa da Américas Latina — implica na
performance dos atores e na reafirmacdo de alguns recursos normativos que regulam seus

personagens e suas fronteiras ficticias, para que estas, estejam em sintonia com certos

33 Entende-se por regides locais os lugares nos quais sio a base produtora dos contetidos.
34 Tal fato ndo significa que ndo haja distorgdes nos modos de representacdo da cultura popular por partes das emissoras, 0
que muitas vezes geram incdmodos e reagdes adversas do publico ou comunidade representada.
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discursos sociais e politicos conservadores, principalmente, do patriarcalismo burgués como,
por exemplo, o conceito de familia e a dicotomia masculino/feminino das identidades de
género. Logo, as mensagens das telenovelas e suas narrativas sdo adequadas as nocgdes que
regulam as representacGes de géneros e sexualidades a serem heteronormativas - mocinha,
mocinho, vildo e vild heterossexuais - e excludentes de géneros minoritarios. Assim, um
corpo estereotipado, como o LGBT, ou caracterizado como abjeto, como 0 corpo queer,
torna-se, na maioria das vezes, e ainda que pertencente a um lugar reservado como a periferia,
um corpo politico e de resisténcia no interior das tramas para os publicos LGBT e queer.

A partir de tais consideragdes, prop0e-se que O percurso e 0 contexto que
possibilitaram a consolidacdo do modelo de negdcios e criacdo da televisdo no Brasil — sob o
esteio privado —, até os dias atuais, € um dos motivos que condiciona a visibilidade de
sujeitos LGBTs e queer na teledramaturgia. Ndo obstante, através das telenovelas, as TVs
comerciais abertas brasileiras sdo capazes de reforcar pensamentos e julgamentos sobre os
individuos LGBTs e queer mediante estratégias de contencdo para com 0s personagens de
suas historias. Tramas alternativas, romances implicitos e morte dos personagens evidenciam
os subterfugios frequentemente utilizados pelos criadores e produtores do género a fim de
manter os indices de audiéncia. N&o se indispor com possiveis investidores publicitarios
conservadores que sustentam os lucros das emissoras e regular um conceito de “real” através
de publicos imaginados demarcariam as fronteiras e a mobilidade desses sujeitos
“excéntricos” nas telenovelas.

O objetivo deste capitulo, portanto, é analisar as operagdes e 0s usos da televisdao TV
aberta privada brasileira, em especial da TV Globo, por ser a mais longeva produtora e
exibidora de telenovelas no horario nobre, além de lider de audiéncia, que potencializam os
processos de poder sobre a visibilidade e valorizacdo da heterossexualidade, principalmente,
pela relacdo com os investidores publicitarios. Além disso, por intermédio das telenovelas e
suas caracteristicas melodramaticas, identificar tracos moralizantes que se distanciam das
representacdes ndo estereotipadas de personagens LGBTSs — e a possibilidade de existéncia de
personagens queer na teledramaturgia brasileira. Posto isso, 0 questionamento principal deste

capitulo é: quais os sujeitos que importam na teledramaturgia brasileira?
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2.1 ATV generalista

A televisdo é um meio de comunicacdo que potencializa diversas formas de
experiéncias operando e construindo novos modos de ver ao se aliar ao desenvolvimento
tecnoldgico e as propostas narrativas mais dindmicas e complexas. Seu poder esta na
capacidade de ser uma midia fundamental para o acesso a informag&o, principalmente, nas
sociedades democréticas e também por provocar um envolvimento intenso do espectador, néo
sO pelo aparato, mas na influéncia dos programas em seu cotidiano.

Dessa forma, a televisdo € um fenbmeno, pois consegue ser a0 mesmo tempo
entretenimento, pratica, instrumento de consumo e um dispositivo que gera mobilizacGes
coletivas. Os elementos articulados pela transmissdo de seus conteldos e seu respectivo
impacto nos processos sociais culminam numa forca cultural que mobiliza os espacos, 0
tempo e o estilo de vida de quem a assiste. N&do por menos, a TV caracteriza-se por modificar,
transformar ou reafirmar convencdes e valores que cristalizam pensamentos comuns servindo
de conveniéncia para muitos usos. Assim, a organizacdo de sua grade de programacao
depende de varidveis, mas a organizagdo de suas faixas de horarios implica num sistema de
eventos sobredispostos huma proporcao volumosa de imagens e sons.

Pode-se afirmar que a televisdo ndo é somente um veiculo ingénuo de transmisséo,
mas sim um efeito ou uma intencdo de uma ordem particular, seja ela politica, econémica,
social.®® No que concerne a ideologia liberal é possivel pensar na economia como um fator
essencial nas sociedades capitalistas e, portanto, uma condicdo necessaria para a fluidez da
cultura e da democracia diante das leis do mercado. A ldgica econdmica € um dos elementos
mais potentes que tende a definir a ideologia das emissoras e faz com que elas sigam
determinados fundamentos que atraiam investidores e exercam estratégias de lucros. Esta,
portanto, é a base das emissoras generalistas privadas, como os canais brasileiros abertos, em
que o fator comercial dita os rumos da exploragéo da programacéo para a capitalizacdo de
recursos que as sustentem. Porém, € preciso ressaltar que o fator econémico foi 0 viés
escolhido para embasar 0s argumentos que sustentam a presenc¢a da heteronormatividade na
TV generalista e, consequentemente, a existéncia do armario televisivo. Tem-se, portanto, a
consciéncia de que outros fatores contribuem para os movimentos de reafirmagdo de uma

heterossexualidade dominante e patriarcal.

3 E preciso deixar evidente que isto ndo torna o telespectador um sujeito passivo, muito menos que a adesdo ao contetdo é
automatica. Leva-se em consideragdo aqui um telespectador ativo que complementa com suas experiéncias e vivéncias o
consumo do contetdo ao qual assiste.
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Quando se analisa as estruturas da televisdo generalista privada é preciso avaliar as
circunstancias na qual ela estd inscrita e os critérios que ela obedece para estar em
funcionamento. Mas antes de tudo, é preciso deixar evidente que ela é regida sob parametros
de lucros, onde o objetivo é alcangar o maior niumero possivel de espectadores e garantir, ao
expandir a audiéncia, novos espagos econdmicos que movimentam capitais, 0 que
naturalmente interfere em suas escolhas e decisdes sobre 0s conteudos. Antes de se analisar as
caracteristicas do esteio privado comercial € necessario destrinchar a estrutura da TV
generalista, popularmente chamada de TV aberta, para compreender seus discursos e as
possibilidades de seus modos de recepcdo. A vista disso, este subcapitulo ira privilegiar os
conceitos e definicBes propostas por Dominique Wolton®, a fim de deixar evidentes as
principais caracteristicas que fazem a TV generalista ser um tipo de televisdo singular e
privilegiada.

A televisdo generalista € composta por canais publicos e privados abertos, com
protagonismo maior ou menor para um ou outro, dependendo do processo histérico da
televisdo em um determinado pais. Dentro dessas possibilidades, a TV generalista consiste em
ser potencialmente o meio mais eficiente para difundir o acesso a cultura, informacao e de
pluralidade de identidades, assumindo assim, seu carater de servico publico. Ela possui grande
responsabilidade sobre aquilo que promove, e mesmo fundamentada pela politica de cada
emissora, amplia sua grade com uma variedade de programas distintos, géneros e formatos,
com o objetivo de alcancar, pela multiplicidade dos assuntos, a heterogeneidade da sociedade.
Por conseguinte, através de sua capacidade de agregar publicos distintos, a televisdo
generalista serve como elemento de integracdo, coesdo e reflexo social, ainda que sempre
impreciso. Entdo, é pelo fato de ser um dispositivo de dimensdo democréatica, que ela
estabelece seu vinculo. Na tradicdo de ser plural, a TV generalista dialoga com o grande
publico, ou seja, com a massa®’, porque sendo generalista, ela se ajusta & sociedade. E uma
TV que procura superar as mais diversas expectativas quando se propGe a satisfazer publicos
distintos e, portanto, pode-se considerar que seu poder esta na capacidade de privilegiar a
diversidade de programacao.

A perspectiva das TVs generalistas, entdo, € o de igualdade social, no qual é através de

uma maior oferta que este tipo de TV direciona seu discurso a varios grupos sociais distintos

36 Apesar de Dominique Wolton ter postulado suas teorias e argumentos em relagio a TV francesa, que nasce publica e
generalista, seus questionamentos sdo aplicaveis a realidade brasileira visto que o assunto a ser tratado € a TV generalista.
Logo, o conceito de TV generalista adotado por ele é cabivel de ser aplicado em outros contextos.

87 Aqui entendida nfio como “fabrica de pessoas”, pelo viés do capitalismo ou das teorias que homogeneizavam os
individuos, mas sim, como um grande nimero de pessoas que tem acesso ao dispositivo e seus conteldos.
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simultaneamente. Logo, a I6gica em quase todas as emissoras generalistas € a mesma, 0 que
diferencia e caracteriza cada uma delas é seu modo de organizacdo e apresentacdo dos fatos.
Sendo assim, o fluxo incessante de imagens, caracterizado por Raymond Williams (2005), é
representado sobre modos particulares de discursos e linguagens que visam cumprir 0

exercicio de promover o lazer e a distragdo por parte de cada um desses canais.

Que seja publica ou privada, o interesse da televisdo generalista é estabelecer um
vinculo constante com a questdo da identidade nacional. Quanto mais a oferta da
televisdo € generalista, em contato direto com os multiplos componentes da
sociedade, mais a televisdo desempenha seu papel de comunicacdo nacional, téo

importante em um momento de abertura de fronteiras. (WOLTON, 2003, p.68)

De fato, essa funcdo de comunicacdo nacional perpassa por diversos elementos, dentre
eles o da maior integralizacdo da producéo, da intensa relacdo entre emissoras produtoras com
suas afiliadas e retransmissoras e da pulverizacdo de produces locais crescentes no pais. No
entanto, a capacidade de unir em sua programacao informacao e entretenimento é a estratégia
primordial para desencadear a experiéncia complexa de absorver muitas realidades diferentes.
Objetivamente, a ldgica € pautada atraves da concorréncia e o natural é cada emissora exibir
programas com configuragdes parecidas, mas com codigos definidos que garantam o contrato
com o publico, sustentando assim, a audiéncia. Portanto, cabe ao espectador ajustar no seu
contexto a convivéncia com a sobrecarga e a profuséo de varios tipos de ideias e ideais.

Apesar disso, muitos sdo 0s obstaculos consequentes dessa maneira de se pensar e
fazer televisdo e que definem os proprios limites da TV generalista. Quanto mais se introduz a
multiplicidade de assuntos e temas na programacdo, geralmente, esquece-se do potencial de
consciéncia daquele que assiste. A critica direta em termos culturais julga que este tipo de
televisdo € superficial, quando a TV introduz em sua programacao contetdos direcionados a
massa, hipoteticamente uniforme e de baixa estratificagdo sociocultural, sendo considerados
conceitualmente bésicos e sensacionalistas.

Esse € um aspecto importante, porque considerando a representacdo de géneros e
sexualidades na TV brasileira, a preocupacdo dos canais abertos esta em expor na sua
programacdo o maximo de uma realidade idealizada que € comprovadamente insuficiente, em
termos de diversidade social. Novamente, é preciso ressaltar que isso ndo quer dizer que o
espectador seja sujeito passivo diante do conteldo que absorve, mas claramente explicita os
preceitos de uma televisdo hegemonicamente privada que é dinamizada, prioritariamente,
pelas leis de audiéncia — que direcionam para um tipo de imagem de familia tradicional que os

anunciantes desejam para seus produtos —, pautadas em um senso comum de um hipotético
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bom gosto. No entanto, Dominique Wolton ressalta a importancia da TV generalista ao

afirmar que

N&o basta apenas relembrar a superioridade da televisdo generalista em relacdo a
televisdo tematica, é preciso também verificar a ligacdo existente entre televisao
generalista, servico publico e identidade nacional. A terrivel lei da audiéncia
demonstra de fato que a televisdo generalista privada ndo é tentada a ampliar sua
grade de programas além daqueles que Ihe asseguram audiéncia, uma vez que é da

audiéncia que ela sobrevive. (WOLTON, 2003, p. 67-68)

Atualmente no Brasil, as grandes redes comerciais de televisdo aberta séo as TV
Globo, Rede TV!, Rede Bandeirantes — Band — , SBT, Record, Gazeta e CNT, sendo as duas
ultimas com faturamento muito inferior quando compradas com as outras. Como
consequéncia do modelo de negdcio privado dominante no setor de radiodifusdo € notorio que
a concorréncia e a ingeréncia do mercado publicitario ficam atreladas a poucas emissoras.
Vale ressaltar que apenas duas emissoras que compdem o line-up da TV aberta no pais sdo
publicas, como é o caso da TV Brasil e da TV Cultura. Além disso, a Igreja Universal é a
apontada como uma das maiores proprietarias de concessdes de televisdo no pais, com cerca
de 107 emissoras distribuidas pelos estados brasileiros.*®

Nesse ambiente de televisdo generalista brasileira, € na TV comercial ou privada que
reside o interesse de analise deste trabalho, pelo fato de ser o tipo de emissora que produz e
exibe telenovelas. Em primeira instancia, a TV privada é definida como um tipo de televisao
que atende a interesses com finalidades comerciais, ou seja, que se vincula a exploragéo
comercial de espacos publicitarios. O modelo brasileiro de televisdo, apesar de integrar um
sistema de concessbes publico, favorece a ampliacdo de um mercado cultural de bens de
consumo quando prioriza as demandas capitalistas, superando outros tipos de televisdo como
a estatal, publica ou comunitaria. Dessa forma, as relacdes entre as grandes corporacdes, a
visibilidade das marcas pela veiculacdo de propaganda e o pagamento pela utilizacdo desse
espaco é um processo dessa l6gica comercial. Logo, as receitas advindas da publicidade

definem os faturamentos das emissoras nos contratos com seus patrocinadores.

2.1.1 O modelo de negdcio privado

O panorama da radiodifusdo brasileira €, essencialmente, dominado pelas emissoras

privadas, visto que no Brasil em 2014, das 540 emissoras de televisdo outorgadas e

38 \/er: http://www.meiosnobrasil.com.br/?page_id=422 .
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autorizadas, 333 eram de fins comerciais e 207 de carater educativo, segundo o Ministério das
Comunicagdes.3® Em um comparativo entre os anos 2000 e 2014, a tabela a seguir, divulgada

pela ABERT, reflete o crescimento do niimero de TVs comerciais no pais.

UF De/00 [ Set/9 | Dez/10 | Dez/11 | abr13 [ Abr/14 UF Dez/00 | Set/9 | Dez/10 | Dez/11 | Abr/13 | Abr/14
AC 3 4 6 6 6 7 PB 6 7 7 7 8 8
AL 3 4 4 4 4 4 PE 8 9 9 9 9 9
AM 6 6 £ 7 7 7 Pl 5 7 7 7 7 8
AP 2 4 4 4 5 5 PR 24 28 28 28 28 29
BA 12 12 12 12 12 12 RJ 13 13 13 13 13 13
CE 6 8 9 9 9 9 RN 5 5 5 5 6 6
DF 6 10 10 10 10 10 RO 4 7 7 i 7 7
ES 7 8 8 8 8 8 RR 2 2 2 2 2 2
GO 10 14 14 14 14 15 RS 22 23 25 25 26 29
MA 10 10 10 10 10 11 SC 13 17 17 17 17 19
MG 21 24 27 27 28 [31 SE 3 3 3 3 3 3
MS 8 10 10 11 11 11 SP 38 40 43 43 44 47
MT 5 8 10 10 10 10 T0 3 4 4 4 4 4
PA T4 8 9 9 9 9 Total 251 295 310 311 317 333

Fonte: MiniCom.
Figura 1. Outorga de TVs comerciais no Brasil

N&o obstante, identifica-se a presenca massiva do controle das emissoras privadas
generalistas, ndo s6 porque a televisdo aberta comercial consiste em ser o principal meio de
comunicagio do pais, ao alcangar aproximadamente 98% dos lares no territorio brasileiro*,
mas também pelo fato de que a televisdo ainda tem um apelo de consumo muito maior que
outros meios de comunicacdo. Assim, € evidente a superioridade das logicas privadas
comerciais, pois a presenca de uma indudstria dinamizada por artificios econdmicos e politicos
impulsiona de forma onipresente a ideia da TV como um recurso de capital de giro, lucros e
investimentos — concentrando, principalmente, a atividade e a cadeia na regido sudeste.
Especialmente, essa caracteristica também é visivel quando a TV integra uma cadeia de
propriedade cruzada, no qual seus donos e empresarios detém a posse de outros meios de
comunicacao.

As redes privadas de televisdo abertas no Brasil garantem o monopdlio de producéo e
transmissdo de contetidos. Os subsidios arrecadados pela veiculacdo de comerciais sé@o
destinados, em muitos casos, para o crescimento de infraestrutura do canal, seja tecnoldgica
ou de recursos humanos, e atende aos interesses de grupos politicos e econdmicos sob
mecanismos de licenciamento de espacos publicitarios. A consequéncia desse tipo de

funcionamento é nitida pelas empresas privadas, pois estas visam vender audiéncias, ou seja,

3% O Ministério das Comunicagdes ndo divulgou dados recentes sobre o setor de radiodifusdo comercial, logo, os dados datam
de 2014.

40 Associagio Brasileira de Emissoras de Réadio e Televisdo. http://www.abert.org.br/ .

41 Ver: http://www1.folha.uol.com.br/mercado/2015/04/1622542-tv-esta-presente-em-972-dos-lares-do-pais-um-terco-desses-
com-tv-digital.shtml
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buscam por pablicos em larga escala com o objetivo de conquistar maiores parcelas de verbas
publicitarias disponiveis para a televisdo. A ambicdo de desempenhar uma atividade
econdmica que satisfaca as l6gicas dos lucros inicia-se no pensamento da televisdo como uma
industria de entretenimento poderosa e concreta, no qual o espectro televisivo € 0 meio para a
operacdo de um negocio altamente rentdvel, logo, um ambiente promissor para fluxo de
capital e, consequentemente, de mercadorias.

E interessante perceber que ao revelar os aspectos econdmicos, comerciais e
estruturais das emissoras de TV abertas privadas no Brasil, é possivel compreender como se
d& a organizacdo das logicas e legalidades da radiodifusdo no pais, bem como expor os
principais agentes envolvidos nessa organizacdo. No entanto, o0 modelo de negdcio privado no
setor de TV aberta implica num meio dominado por grandes empresas, monopolios e
oligop6lios* — e é a publicidade quem dita os ritmos desse processo. A importancia da
publicidade para a TV aberta no pais reflete-se em todo mercado audiovisual, visto que é a
TV generalista quem recebe a maior parte da receita publicitaria global destinada ao

audiovisual, conforme estudo recente da Ancine, explicitado na tabela a seguir.

42 Segundo a Constituicdo e o Decreto-Lei 236, de 1967, fica proibida a formag&o de oligopélios no pais. Na pratica, pela
auséncia de fiscalizacdo e pela convergéncia de interesses politicos-econémicos, as exigéncias muitas vezes ndo sao
cumpridas.
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TOTAL (em Mih&ées de Reais)

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013
RE 15961 M RS17441M  R$IP006M  RE21.42¢4 M R$22275M  RE26.216M  R$25454M  RESDISEM  RES2Z0F M

8.2% 4 5%

7.5%

2007 2010 2011

2013

m Migic Exerior wRadi0 TV por Asingure Curos

Fonte: Elabcragd o Préprio o partir de dodos Projete Inter-Meics. A categena “Outros" corresponde & soma das cotegorias
“Guigs e Listas", “Cinema" e “Intemet".

Figura 2. Investimento publicitario por tipo de midia*

De acordo com a tabela acima, a TV aberta sustenta as maiores receitas provenientes
de investimentos publicitarios frente outras midias como jornal, revista e radio. Tal fato
evidencia que os investidores publicitarios tém o objetivo de fazer suas campanhas
alcancarem os publicos que mais possam se identificar com seus produtos ou servigos. Dessa
forma, a programacéo plural da TV aberta € o espaco no qual as empresas de publicidade
buscam programas ou conteddos em potenciais que possam atrair seu publico-alvo, seu
consumidor. Outro elemento que caracteriza a preferéncia pela midia televisiva tradicional é
que grande parte das emissoras generalista brasileiras atuam em ambito nacional, como a TV
Globo, Rede Bandeirantes — Band —, SBT e Record. Logo, a visibilidade de seu produto
poderd ser ampliada e as negocia¢fes com as emissoras locais, sejam elas retransmissoras ou

afiliadas, poderdo ser mediadas pela TV geradora. Sendo assim, barateando os custos de

43 Dados contidos em: ANCINE. TV Aberta no Brasil: aspectos econdmicos e estruturais. OCA, 2015. Disponivel em:
http://oca.ancine.gov.br/ .
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transmissdo da veiculacdo das insercdes publicitarias e atingindo publicos consumidores
especificos.

Em relacdo a forca regional de emissoras comerciais, a exemplo da eficacia da TV
Globo, e como este movimento impacta o setor publicitario, por meio da segmentacdo do
discurso, Flavio Rezende, diretor da agéncia DPZ afirma “As afiliadas de forma geral sdo
importantissimas porque elas tém uma linguagem propria, falam a lingua do publico. As
marcas nacionais ganham, porque é uma forma de aproximé-las do consumidor” (REZENDE,
2015)*. Tal fato demonstra que a importancia das afiliadas estd na regionalizagio da
comunicacdo e que esta favorece ndo sé aos grandes anunciantes como também aos pequenos
e meédios.

Destarte, esse investimento é altamente custoso, pois cada emissora tem uma tabela de
preco referente a cada faixa de horario para exibicdo da publicidade e o prime time, ou seja, 0
horario nobre — com as principais produgdes — é o que possui maior valor atribuido. A
telenovela das 21h € um exemplo simples de como o pre¢o para exibir publicidade em seu
intervalo comercial pode ser dispendioso. Desta maneira, a estratégia parte ndo sé de
identificar qual programa e horario podem atrair mais clientes, como informacdes
complementares da audiéncia, em consonancia com os rendimentos e dados das emissoras,
auxiliam nessa conquista de publico como fatores demograficos, étnicos e de renda.
Considerando que a TV Globo criou uma padrdo de linguagem capaz de atingir diversos
targets®, atualmente, a emissora conta com uma rede de 122 emissoras, das quais 117
afiliadas, responsaveis por levar a programacao a 183 milhdes de brasileiros, segundo o site
Imprensa Midia em 2015. A imagem abaixo, divulgada pelo site citado, reflete o custo de
exibicdo de publicidade no intervalo comercial de alguns dos programas de maior audiéncia
da TV Globo.

44 Ver:
http://www.portalimprensa.com.br/cdm/caderno+de+midia/71354/audiencia+e+credibilidade+garantem+preferencia+de+anu
nciantes+pela+rede+globo

45 P(iblicos-alvo.
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IMPRENSA Midia levantou o valor cobrado para a veiculacdo de comerciais em algumas das
maiores atracdes da TV Globo*

Big Brother Brasil
Cota de patrocinio: R$ 29,8 milhdes**

Novela Il (21H10)
Comercial de 30 segundos: R$ 649.300
Comercial de 10 segundos: R$ 324.650

Jornal Nacional
Comercial de 30 segundos: R$ 645.700
Comercial de 10 segundos: R$ 322.850
Fantastico
Comercial de 30 segundos: R$ 504.800
Comercial de 10 segundos: R$ 252.400
Globo Reporter
Comercial de 30 segundos: R$ 365.700
Comercial de 30 segundos: R$ 182.850
Domingdao Do Faustao
Comercial de 30 segundos: R$ 272 mil

Comercial de 10 segundos: R$ 136 mil

* Os valores sdo validos para veiculacdo de 1° de outubro
de 2014 a 31 de marco de 2015.

** Valor inclui inser¢des comerciais, vinhetas e chamadas

na TV Globo e Globo.com ao longo dos trés meses
do reality show

Figura 3. Tabela de precos TV Globo

No entanto, é possivel afirmar que a propria condicdo de ser privada, faz com a
maioria das emissoras generalistas se posicionem conservadoramente em relacdo a
determinados assuntos e temas, implicando diretamente, na construcdo de imaginarios sociais
e na representacdo dos sujeitos. A recusa de ndo desapontar seus investidores surge da
necessidade de manter a fidelidade dos parceiros sem manchar esta relacdo por aquilo que
expressa sua programacdo. Desse modo, a0 manter um didlogo tradicionalista, o objetivo é
perpetuar um modelo de negdcios duradouro que continue viabilizando suas produc¢des. Néo
polemizar, diante desse panorama, significa ndo afastar de certo modo, aqueles que sustentam
0s conteudos que vdo ao ar — pelo suporte financeiro — e manter o interesse de um publico
generalizado. Posto isto, questiona-se, de fato, o verdadeiro papel da publicidade diante das
transformacdes sociais e, principalmente, do papel das representagdes como um elo entre o
consumidor e as marcas. Para quem se direciona o didlogo no interior de uma sociedade
machista e heteronormativa? Portanto, ao destrinchar a estrutura das emissoras generalistas

privadas, pode-se notar que seu carater conservador é externado também nas suas producdes,

52



no caso da TV Globo, através de suas telenovelas — fortes produtos ideoldgicos, normativos e
de mobilizagdo social. Assim, é preciso exemplificar e analisar brevemente, mas evidenciando
certos elementos, a soberania midiatica que sustenta a emissora.

As emissoras comerciais ndo se caracterizam, especificamente, sé por suas dinamicas
lucrativas, mas também, por sua grade de programacdo condicionada a investimentos de
anunciantes que consideram influéncias politicas, sociais e religiosas como determinantes
para a aceitacdo e adesdo do seu publico alvo consumidor. Uma tendéncia nos ultimos 15
anos, revelada por certas pesquisas e analises como a realizada pelo Observatorio Brasileiro
de Cinema e do Audiovisual em 2013, demonstra que um dos géneros que mais ocupou a
grade de programacdo das emissoras de TV aberta foi o religioso. O contetdo religioso, a
partir do aluguel de espaco na grade de programacéo, foi o responsavel por mais de 13% do
tempo médio das grades em emissoras*® como Rede TV!, CNT e Record — esta Gltima
controlada pela Igreja Universal do Reino de Deus, liderada pelo bispo Edir Macedo. A partir
disso, é possivel associar determinados posicionamentos e tendéncias conservadoras nos seus
programas a cristalizacdo de ideologias e de valores morais e éticos que ndo afrontem seus
investidores, oferecendo riscos a margem da marca. A heteronormatividade, por exemplo, e a
visdo patriarcal sobre géneros e sexualidades caberia exatamente nesse contexto, motivo da
pesquisa que ora se desenvolve. No caso da TV Globo, a emissora é ligada diretamente com
esferas da igreja catdlica e, ndo por menos, desde 1968 é exibida nas manhas de todo domingo
a Santa Missa. O programa, além de exibir a missa celebrada pelo arcebispo do Rio de
Janeiro, também divulga informacGes da prépria arquidiocese. Esta relacdo entre a emissora e
entidades catélicas é uma das justificativas pelas quais a TV Globo recusou a oferta da Igreja
Universal do Reino de Deus de exibir durante as madrugadas, contetdos religiosos
evangélicos em 2011.

Este subcapitulo teve o objetivo de elucidar como os tramites do modelo de
radiodifusdo e negdcios, através da publicidade, no pais podem revelar certa uniformizacéo de
programas e, principalmente, narrativas no Brasil em detrimento a diversidade regional e
cultural brasileira. Tal fato evidencia a hegemonia dos centros industrializados como produtor
e exportador de habitos e formas de consumo e, ndo por menos, isto é capaz de se estender a
outros tipos de visibilidades que ndo somente essas regionais, como a pluralidade de géneros
e sexualidades. Esse processo € apenas um exemplo de como a ideologia das emissoras séo

perpassadas por noc¢des de lucros, dindmica esta que afeta mais uma vez as representacoes dos

46 \er: http://observatoriodaimprensa.com.br/tv-em-questao/_ed754 religioso_e o _genero_mais_presente na_tv_aberta/
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sujeitos e seus apagamentos frente a idealizacdo do publico consumidor, como na emissora a

ser considerada a seguir, a TV Globo.

2.1.2 TV Globo

Inicialmente, é preciso deixar evidente as motivacdes em pesquisar e discutir nesse
projeto sobre a TV Globo*’. A preferéncia em estudar a emissora perpassa por sua trajetoria
em experimentar, principalmente por meio da teledramaturgia, narrativas que potencializam o
imaginario e a cultura popular brasileira. Ao acompanhar o crescimento do Grupo Globo* no
pais, os Vvarios momentos politicos complexos, 0s novos movimentos sociais e as
transformacdes no modo de se fazer televisdao, o entendimento da TV Globo é fundamental
para se compreender as alteracBes nos ritmos e habitos dos brasileiros. Acompanhada por
todas as polémicas que envolvem seu tipo de jornalismo e pelo frenesi que, os capitulos finais
de telenovelas ainda proporcionam no Brasil, estas peculiaridades explicitam o poder da
emissora em ser o maior recordista de audiéncia da TV aberta no pais, especialmente no
horario nobre. A vista disto, a TV Globo é paradigmatica, pois alcancou, de fato, o
cumprimento do maior desafio da TV generalista: criar vinculo social através de sua grade de
programacéo.

A TV Globo é alvo de muitas pesquisas e analises académicas devido ao seu poder de
comunicacdo para um publico amplo e pela variedade de seus programas. Tendo em vista que
a maioria dos estudos sobre a emissora recai em sua histéria e consolidacao, serd analisada, de
forma concisa, a organizagdo de sua grade de programacdo atual e especificidades de seu
modelo de negdcios. Dessa forma, sera possivel identificar os tracos provenientes de sua
vinculacdo com a elite tradicional da sociedade brasileira, sua capacidade de ingeréncia
discursiva e transmissao de valores e costumes sobre a cultura popular.

A TV Globo é o exemplo mais potente de TV generalista privada no Brasil. Seu
modelo de negdcios é baseado no apoio da publicidade a suas producdes e sua ideologia de
mercado capitalista integra a industria televisiva como um eficaz produtor de capital. A venda

de espaco para a veiculagdo de anuncios € a garantia da maximizagdo de lucros, juntamente

47 A emissora, ao longo de sua existéncia, modificou seu nome de acordo com o momento na qual se encontrava.
Inicialmente, em 1965, nasce a TV Globo, pertencente ao Grupo Globo, com a inten¢do de criar uma programagdo de
conteudo nacional. Dessa forma, ja em 1969 a TV Globo passa a ser chamada de “Rede Globo”, pois tornou-se uma rede ao
ampliar sua transmisséo simultanea a grande parte do territério brasileiro. Recentemente, ela resgatou seu nome de origem
“TV Globo”. Este trabalho ird apresentar a emissora pelo seu nome atual “TV Globo” para facilitar a escrita ¢ ndo haver
problemas ou eventuais erros de nomenclatura devido as décadas anteriores.

48 Qrganizagdo comandada pela familia Marinho que atua em diversos segmentos como literatura, cinema, industria
fonogréfica dentre outros.
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com um movimento moderno como a criagdo de programas a partir da parceria com marcas
de produtos, o chamado product placement®®. Sua programacéo é variada ao longo do dia e,
ainda que determinados géneros tenham seus horarios definidos, a multiplicidade de
programas, formatos e género caracteriza a necessidade de atrair publicos diferentes e atender
as expectativas de cada telespectador.

Ainda que seu percurso histérico seja marcado por polémicas como o acordo com 0
grupo Time-Life®® e o apoio & ditadura militar entre 1964 e 1985, quatro anos apos sua
criagdo, a emissora, que em 1969 seria intitulada de Rede Globo, foi capaz de penetrar em
quase todo pais com sua transmissdo, alcancando cerca de 98,44% do territorio nacional,
atingindo 5.482 municipios e 99,50% da populagdo®!, tornando-se a maioria emissora do
Brasil. Possuindo uma programacdo 90% autbnoma, a TV Globo se afirma como uma
emissora, segundo o texto institucional presente em seu proprio site, que faz a sua grade e
contelidos para “os telespectadores brasileiros por funcionarios brasileiros”®?, ou seja, € uma
emissora que busca ter uma esséncia nacional e que defende os aspectos da cultura brasileira.

O padrdo Globo de qualidade, criado por José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni
nos anos de 1970, teria em seu cerne instrucdes, ressalvas, observacoes e diretrizes uniformes
as exigéncias éticas e procedimentos operacionais da emissora. Dessa forma, o cumprimento
destas regras se aplicaria desde as politicas financeiras, comerciais e administrativas
praticadas pelo canal até a criagdo das obras, refinamento e desenvolvimento estéticos e
artisticos, linguagem televisual, entre outros aspectos. Mediante a criacdo desse padrdo pela
TV Globo, a credibilidade no alto nivel de suas produc¢des instiga ndo s6 o publico a fidelizar
e estreitar sua relagcdo com o canal, como também a qualidade de sua programacao atrai novos
investimentos publicitarios — o padrdo Globo de qualidade implica em um modelo de
funcionamento que visa uma distin¢do e constituicdo de sua identidade perante outros canais
de televisdo, e que, consequentemente, objetiva maiores lucros.

O objetivo ndo s6 de entreter, informar e educar evoca uma necessidade de

engrandecer a producdo de contetudos e o ritmo das TVs generalistas. A TV Globo se

4 Product Placement é a pratica de divulgacdo realizada através de insercBes de produtos/servicos em meios de
entretenimento. No caso da TV Globo, as telenovelas sdo perfeito producfes para essas insercdes, pois seus personagens
naturalizam a aparic¢ao do produto. Novelas recentes como “Sol Nascente” (TV Globo, Walter Negrdo, 2016) exibe cenas em
que personagens bebem Coca-Cola ou utilizam perfumes da marca O Boticario.

%0 O caso “Time-Life” caracterizou-se como a manobra no qual o grupo da familia Marinho, dona do conglomerado Globo,
realizou para receber assisténcia e investimento de capital estrangeiro para aplicar no seu desenvolvimento, ganhando maior
competitividade frente as outras emissoras. Mediante a este fato, a TV Globo conseguiu consolidar uma estrutura eficaz em
termos de investimentos, controle de negdcio, marketing e instituir um padrdo de qualidade com seus programas e
programacéo que, até aquele momento, nenhuma outra emissora tinha alcangado.

51 Dados divulgados pela propria emissora.

52 http://redeglobo.globo.com/Portal/institucional/foldereletronico/g_identidade.html . Data de acesso: 27/12/2016.
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distingue das demais pela quantidade de tempo anual de suas produg@es préprias, em torno de
2.500 horas advindas das telenovelas e de outros programas — nUmero recorde de
teledramaturgia no mundo, de acordo com informac@es contidas no site da emissora — e mais
de 1.800 horas anuais de telejornalismo. A programacdo da TV Globo se concentra,
atualmente, em cinco categorias/géneros> especificadas pela emissora: teledramaturgia;
esporte; humor; variedades e telejornalismo, nas quais diversos formatos de programas sao
realizados. No caso do entretenimento, a emissora exibe diariamente o maior produto
televisivo do pais: as telenovelas.

A audiéncia que a TV Globo conquistou desde sua criagdo ndo se limita somente no
alcance da maior parte das regides do pais pelo seu sinal, distribuido nacionalmente desde
1969 pela Embratel, entdo rede de telecomunicacdes nacional estatal implementada pelo
governo militar, mas sim pela qualidade e variedade de suas produgdes como as telenovelas e
minisséries, que se amparam na utilizacdo de novas tecnologias de captura de imagem e som,
como também por suas narrativas que, de certa forma, sdo paradigmaticas e buscam ser um
reflexo social e cultural brasileiro. Ao longo de sua histéria a TV Globo produziu mais de 310
produtos com diversos autores e atores evidenciando producdes grandiosas e quase dominio
constante dos indices de audiéncia, frente aos outros canais de televisdo, comerciais ou
publicos.

Atualmente, com a diversificacdo dos meios de consumo, das novas plataformas de
distribuicdo de contetdo, a popularizacdo das séries e a dispersdo das audiéncias, a TV Globo
intensificou sua programacdo ndo mais exibindo apenas 4 telenovelas inéditas diarias nas
faixas das 17:30 horas, 18:15 horas, 19:30 horas e 21:15 horas —considerando Malhag&o®*
integrante desta categoria — mas, reprisando no programa Vale a Pena Ver de Novo (16:40
horas) outra telenovela de grande sucesso®. Ou seja, a telenovela além de sua poténcia
narrativa também € um recurso estratégico para mobilizar pablico. Um conjunto de fatores
como as grandiosas producdes prdprias, qualidades e padrdo elevados e grandes nimeros de
audiéncia atraem e fidelizam néo s6 o publico como também o mercado investidor.

Apesar de a telenovela ser o principal produto de investimento da TV Globo, os
realities shows sdo os produgdes mais rentaveis da emissora como o Big Brother Brasil e 0

The Voice Brasil - ambos tém o poder de liderar os projetos de comunicacdo da TV Globo,

53 Os programas infantis, que integravam, até entdo, uma categoria de mesmo nome, sofreram perda de espago na grade e,
consequentemente, foram extintos devido aos conflitos e, posteriormente, as leis sobre a veiculacdo de propagandas
destinadas as criangas. Ver: http://www12.senado.gov.br/jornal/edicoes/2014/04/29/medida-proibe-publicidade-dirigida-ao-
publico-infantil

54 Apesar de ter estrutura de soap opera, Malhacéo ¢ considerada uma telenovela juvenil.

%5 Deve-se destacar também o movimento atual da emissora em exibir telenovelas no horarios das 23 horas.
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pois sdo formatos internacionais que lucram antes mesmo de irem ao ar. A edigédo de 2015 do
Big Brother Brasil, por exemplo, mobilizou anunciantes significativos como a Ambev e
arrecadou cerca de 29 milhdes de reais em cotas de patrocinio®. Tal fato demonstra que a TV
Globo é um canal que garante visibilidade das marcas, possui relevancia e também produz
habitos de consumo que afetam diretamente a industria de bens.

Os anunciantes séo credenciados por temporadas que variam por semestre ou ano e
tém suas marcas inseridas tanto na programacao nacional como internacional. N&o so por ter
como principais investidores empresas consolidadas no mercado e no imaginario, com forte
branding®’, como Johnson & Johnson, Magazine Luiza, Volkswagen, Vivo e Itad, a TV
Globo também possui relevancia, atualmente, no desenvolvimento de conteddos
multiplataformas. Uma das caracteristicas da televisdo contemporanea, onde 0s servi¢cos on
demand® sdo cada vez mais difundidos e valorizados, € integrar os contetidos as diversas
plataformas e midias, pulverizando ainda mais o contetdo para as audiéncias diversificadas e
promovendo um engajamento mais completo sobre o conteldo. De certo modo, as TVs
generalistas ainda sdo os mais eficientes veiculos de massa e promoc¢do de marcas. Através
dos avancos tecnoldgicos, a destinacdo de custos relativos a integracdo de contetdos digitais é
um trunfo que as redes sociais possibilitam aos grandes grupos midiaticos.

O telejornalismo da TV Globo é pioneiro e serve de modelo e referéncia para outras
emissoras generalistas brasileiras, pois além de informar as noticias do pais e do mundo, o0s
formatos de seus programas se estendem preenchendo mais de 5 horas diarias ao longo de
mais de 10 programas telejornalisticos, dentre os quais 7 veiculados em rede. A equipe conta
ainda com correspondentes internacionais e grupos de reportagens espalhados pelas afiliadas e
associadas. O Jornal Nacional — exibido as 20:30 horas — € o telejornal mais assistido do pais,
segundo o Ibope Media Workstation, qualificado no Brasil como o pioneiro a ser exibido em
rede nacional e o primeiro a realizar uma transmissdo ao vivo. A TV Globo também mantém
parceria com as afiliadas na producdo de telejornais comunitarios por regido ou estado, ou
seja, sdo telejornais especificos no direcionamento das informacdes e noticias em trés edi¢oes
diérias.

Apesar do discurso que permeia o canal sobre uma responsabilidade social com ac6es
socioeducativas reconhecidas, considerando a telenovela o maior produto televisivo do pais e

da TV Globo, nem sempre essa responsabilidade proporciona a desvinculacdo de discursos

% Valor divulgado pelo site www.portaldaimprensa.com.br

57 Branding é entendido como o conceito de ideias que criam e vinculam a marca aos produtos.

%8 Servicos on demand sdo aqueles ofertados por empresas de tecnologia que permitem o usuario consumir quando e onde
quiser o contetido. Tais servicos podem ser gratuitos ou pagos, como por exemplo, a plataforma Netflix.
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dominantes ou estigmatizacdo. Seja na representacdo de classes, racas, religido ou de
identidades de géneros e sexualidades existe uma distancia consideravel na abordagem e no
aprofundamento das questbes. Visto que a TV Globo se constitui de uma rede de 122
emissoras, sendo 117 afiliadas, a forca regional que ela possui é vantajosa quando uniformiza
discursos, pensamentos e praticas. Consequentemente, a emissora produz exclusoes.

Por esta razdo e por estes discursos necessitarem de uma analise frequente e sempre
cuidadosa que esta pesquisa ira se concentrar na presenca da heteronormatividade nas
telenovelas. No entanto, tal fato ndo demonstra a hipotética passividade dos telespectadores e
nem expde a televisdio como um meio de comunicacdo alienante, mas sim evidencia
estratégias discursivas de alcance de audiéncia que acabam por se tornar hegemonicas no pais
ao generalizar gostos, habitos, costumes e sujeitos. Quem seria esse publico convocado? Seria
realmente o “grande publico”, como definiu Dominique Wolton, com suas diferencas sociais,
culturais, regionais ou seria um grupo privilegiado ou higienizado?

Portanto, através de tais consideracdes percebe-se que o poder midiatico da TV Globo
e do grupo ao qual pertence dinamiza e integra os conteudos a serem potentes artificios de
conquista de publico extrapolando o espaco televisivo. O surgimento da emissora e sua
adaptacdo aos tempos modernos rearticulam alguns conceitos econdmicos e sociais como
monopolio e identidade, mas justificam um modelo de neg6cio complexo e lucrativo. O
proximo subcapitulo ird exemplificar, a partir das telenovelas, como se configuram o0s
processos pedagogicos e comunicativos referentes a uma linguagem, predominantemente,

patriarcal que se impd@e sobre as narrativas melodramaticas da teledramaturgia nacional.

2.2 A teledramaturgia nacional

Os periodicos do final do século XIX no Brasil introduziram a periodicidade e a
fragmentacdo da leitura como uma estratégia comercial para sua venda. O publico era atraido
para o final das paginas dos jornais, que continham as histérias dramatica adaptadas de
autores renomados mundialmente ou mesmo de romances brasileiros. O suspense era vital
para a conquista do publico que, atraido pela curiosidade de saber o que sucederia na
narrativa, era motivado a comprar os jornais no dia seguinte. Essa dinamica de se dividir a
historia em partes por mecanismos de atracdo na linguagem, tipica do folhetim, foi
incorporada pela televisdo brasileira na telenovela, encadeando seus episodios através dos

ganchos ao fim de cada bloco e capitulo, para manter o interesse do espectador para que este
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retornasse ao capitulo® do dia seguinte. Essa prética folhetinesca foi uma das influéncias que
definiu n&o apenas a telenovela mas boa parte da teledramaturgia brasileira.

Antes da televisdo porém, tanto o teatro, quanto o radio e o cinema se reapropriaram,
de alguns elementos que ja evidenciavam historias melodramaticas. Quando o radio torna-se
um meio de comunicacgdo acessivel e popular no Brasil, 0 modelo de negdcio estadunidense
seria a base da radiodifusdo no pais. Contudo, apesar de haver emissoras publicas de cunho
nacionalistas que disseminavam informacdes e a ideologia do governo da época, em 1930, a
inclinacdo comercial predominaria na cadeia radiofénica. Dessa forma, amparadas por
empresas patrocinadoras e tendo suas programacodes controladas por agéncias de publicidades
e anunciantes, certas emissoras enxergavam um publico alvo em potencial: as donas de casa.
Estas seriam a grande audiéncia dos programas musicais e, principalmente, das radionovelas.

As radionovelas também incorporavam artificios melodraméaticos em suas historias
por meio de adaptacGes de textos latinos®. Muitos destes resgatavam culturas e habitos locais,
tradicOes orais e 0s romances de casais apaixonados. No interior de uma sociedade que
valoriza a heteronormatividade e rechaca as mulheres como portadoras de fragilidades e
intensidades emocionais, tais narrativas sentimentais ampliavam o imaginario destas
mulheres, além de integrarem uma légica capitalista util: durante os intervalos comerciais
eram anunciados produtos e servigos direcionados especialmente para as donas de casa. Deve-
se ressaltar que as empresas de sabdo eram as grandes patrocinadoras dos programas ditos
femininos, dai o nome nos Estados Unidos para a teledramaturgia voltada para este publico:
soap operas.

E a partir da década de 1950, quando a televisdo surge no Brasil, que a teledramaturgia
comecou a se estruturar como uma fonte de entretenimento. Referenciada na estética e técnica
cinematogréafica, o teleteatro foi um género de ousadias e experimentacdo na televisdo
brasileira. O teleteatro possibilitou o desenvolvimento de uma linguagem dramatica na
televisdo em diversos niveis, ainda que com a inexperiéncia de seus profissionais como o
novo meio. Desde a escolha dos textos e dos atores a no¢bes de enquadramento e cenario, a
perspectiva era de, visualmente, tornar atrativo um produto para publicos até entdo exigentes.
Deve-se considerar que os televisores eram dispendiosos nessa primeira década de
transmissdo da TV no pais e que, a audiéncia, consistia, majoritariamente, da elite brasileira.

Portanto, o teleteatro, com a adaptacdo de textos classicos da literatura nacional e

5% A tradicdo de chamar um episédio da telenovela de “capitulo” remonta a tradicdo literaria e reforca a relagdo com os
capitulos do folhetim. Ndo por menos, muitas vezes utilizam a palavra “folhetim televisivo” como sindnimo de telenovela.

60 Autores como Jests Martin-Barbero e Ismail Xavier evidenciam o melodrama como uma matriz narrativa da América
Latina em suas produgdes.
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internacional era um género culto e, assim, definia a teledramaturgia como uma arte que néo
contemplava, ainda, o grande publico.

Somente na década de 1960 com o surgimento do videoteipe, as telenovelas — que
surgiram em 1951 — se tornaram um fendémeno de audiéncia, investimento e concorréncia
entre as emissoras brasileiras de televisdo. Diferentemente do teleteatro, as telenovelas vao se
comprometer com as matrizes populares diretamente atreladas aos esteios melodramaticos
incipientes. Por meio de enredos amorosos, pelos estereotipos de vildes e dos mocinhos, além
da intensidade dos sentimentos de seus personagens, a telenovela se consagrou como um
género que busca transmitir os valores de uma sociedade patriarcal e da familia tradicional.
N&o é a toa que suas historias ambientam, na maior parte das vezes, 0s espacos domeésticos e
do lar. Intrinsecamente a isso, uma heteronormatividade se imp&e como um preceito a essas
narrativas, através de personagens heterossexuais, Vvalores religiosos e auséncia de
problematizagdes de temas tabus como a homossexualidade, o aborto, o incesto entre outros.

Desse modo, entende-se a teledramaturgia como a renovagdo de géneros dramaticos
que, sob o esteio de principios melodramaticos, potencializaram sua identidade e
estabeleceram sua estrutura na televisdo. Desse modo, pretende-se explicitar aqui 0s
principais conceitos e caracteristicas que a telenovela absorveu ao longo dos anos. A
incorporagdo de fundamentos de outros géneros como o folhetim, a radionovela e o teleteatro
foi um movimento crucial para o efeito comunicativo que a telenovela foi adquirindo ao longo
das décadas. Aliada diretamente as transformacdes sociais e politicas que o Brasil sofreu, seja
com a modernizacao, seja com a alternancia de governo, a telenovela problematiza questdes
morais e a propria realidade de seu publico a partir de cédigos limitados que reduzem a
realidade a particularidades e generalizagoes.

O amor, ainda nos dias atuais, € um recurso indispensavel para a base da narrativa de
telenovela, tornando-se assim essencial o estudo do melodrama como um género intrinseco a
teledramaturgia nacional. A representacdo melodramatica torna intensos e hiperbélicos 0s
dramas do cotidiano com as interpretacfes exacerbadas e roteiros de amores romanticos. A
dimensao ética do melodrama esta no ocultismo das moralidades que faz legivel e operativa a
polarizacdo do bem e do mal; a vitimizagdo da mulher; a sacralizagdo do plano divino e 0s
pecados do plano terreno. Contudo, esses conflitos de diversas ordens atendem a um Gnico
desejo, 0 de emocionar. As histdrias de amor sdo imprescindiveis para a regulacdo de valores
e crencas que a telenovela busca priorizar. A telenovela é um espetaculo diario capaz de

penetrar em todas as camadas sociais do pais; um produto de exportacao televisivo brasileiro
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que, em um Unico capitulo, sua audiéncia é capaz de superar, com larga vantagem, a bilheteria
de um filme de sucesso.

Destarte, almeja-se nos topicos seguintes realizar uma breve revisdo do melodrama
como um género precursor que influenciou e ainda influencia a popularizacéo da telenovela
no Brasil, apresentado suas particularidades, artificios e moralidades. Em seguida, analisar o
percurso da telenovela brasileira dos Gltimos 20 anos até os dias atuais. O periodo para analise
do percurso da telenovela no Brasil deve-se ao fato de que compreende, aproximadamente, o
tempo entre as telenovelas que servirdo de estudo de caso para esta dissertacdo: Torre de
Babel (1998, Silvio de Abreu), Amor a Vida (2013/2014, Walcyr Carrasco) e Impeério
(2014/2015, Aguinaldo Silva), todas exibidas pela TV Globo. Portanto, compreender como a
telenovela é um género derivado do melodrama — que renovou a linguagem, principalmente
por suavizar as fronteiras do bem e do mal nos altimos 20 anos -, da cultura latina e que tem a

pretensdo de representar sociedades, sujeitos, habitos, costumes, tradi¢des e moralidades.

2.2.1 A moral do melodrama

Considerando o melodrama como um “sistema estético coerente” (BROOKS, 1995),
sua passagem de um género popular para 0 massivo proporciona a visibilidade de uma cena
cultural no qual a pluralidade dos sentimentos e as exageradas formas de expressoes
dramaticas promovem a fluidez néo so estética, mas discursiva do melodrama. O sucesso do
melodrama fez com que este transitasse por diversos meios e formatos como os folhetins, as
fotonovelas, as radionovelas, pelo cinema e pela televisdo. E possivel determinar uma cadeia
genealdgica e temporal por qual o género foi incorporado, mas ndo cabe aqui aprofundar esta
natureza, e sim, refletir as caracteristicas advindas do melodrama que influenciaram as
telenovelas brasileiras a se configurarem como um género também pedagogicamente
moralizante, heteronormativo e de excesso. Portanto, refletir sobre o fato de que ndo s6 a
logica privada realiza a manutengéo da heteronormatividade na TV generalista brasileira, mas
como a propria renovacdo das moralidades melodramaticas, absorvidas pela telenovela
nacional, possibilita a existéncia de um armario que ird codificar as representacfes de sujeitos
LGBTs e queerna TV.

Esquematizado e polarizado, os personagens das historias melodramaticas abstraem as
caracteristicas psicolégicas e as ambiguidades de carater para se apresentarem como simbolos

do maniqueismo, dos antagonismos e representar, de certo modo, os conflitos sociais a partir
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do jogo entre projecdo-identificagdo® e transmissdo de valores para a sociedade. Ao
impulsionar o reconhecimento das identidades, tornando 0 povo como protagonista de suas
narrativas, o0 melodrama reflete as complexidades das relacdes sociais, da ordem patriarcal ao
reafirmar valores e, ndo necessariamente, questiona-los. A tradicdo familiar permeia o0s
campos dos prazeres, dos segredos, frutos de uma ideologia reacionaria que cultua a
preservacao do matrimonio, a mercantilizagdo e a fragilidade da mulher, além da dependéncia
dela de uma figura masculina que a proteja do mal. S&o nesses lugares de rigidez sobre papeis
sociais e interdicdo da liberdade, em ambito doméstico, que a moral se instala e consolida o
melodrama. Quando as narrativas ficcionalizam essas realidades imaginarias busca-se sempre
“dar corpo a moral, torna-la visivel, quando esta parece ter perdido os seus alicerces. Prove a
sociedade de uma pedagogia do certo e do errado que ndo exige uma explicacdo racional do
mundo” (XAVIER, 2000, p. 85).

Dessa forma, o melodrama ritualiza os acontecimentos e atribui ao corpo social e aos
individuos que o pertencem signos que sdo postos como fixos e simbolicos. Peter Brooks em
The Melodramatic Imagination (1995) argumenta sobre a moral do melodrama. Para o autor,
a imaginacdo melodramatica convida o leitor a confrontar o mundo real com elementos
alusivos e contraditérios do ser humano e da sociedade. A existéncia de uma pedagogia
moralizante no interior das historias tende a cercear os limites das tramas, configurando uma
rede textual negociada de restricdes e repressdes sobre os sentidos e significados, em que a
relacdo entre o melodrama e o realismo cotidiano € tensionada pelas expressoes
superdramatizadas das performances e das vidas dos personagens. A operacdo simbdlica do
melodrama é intensa e sistematica e desemboca em sentimentos (medo, entusiasmo,
felicidade, tristeza e alegria); situacGes (terriveis, excitantes, tristes e burlescas); personagens
(o traidor, o heroi, a vitima e 0 bobo) e na criacdo de outros géneros (novela, epopeia, tragédia
e comeédia). Contudo, centralizando nas figuras de seus personagens, as ambiguidades sexuais
sdo dissipadas e a heteronormatividade levada ao extremo da reafirmacdo, até os dias atuais,

por meio desta moral, citada anteriormente, que estaria oculta nas historias.

Quando o melodrama e seu enigmatico modo de atuacdo se fazem plenamente
massivo com o cinema e o radio, tendera se atribuir essa potencialidade a estratégia
comercial. No entanto em sua origem, no melodrama de 1800, esse modo
enigmatico fala hoje a sua maneira de coisas que seria bom ndo se perder de vista
hoje se queremos entender o que culturalmente por ai acontece: talvez o
sensacionalismo do gesto melodraméatico estd historicamente ligado menos a
influéncia da comédia “larmoyante” que a proibi¢do da palavra nas representagdes

61 Ver: MORIN, Edgar. O Cinema ou 0 Homem Imaginario. Lisboa: Moraes Editores, 1970.
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populares — com a correspondente necessidade de um excesso de gesto — e a
expressividade dos sentimentos em uma cultura que ndo pode ser educada pelo

patriarcado burgués.®? (BARBERO, 1988, 143)

A moral oculta proferida por Brooks esta atrelada as imposicGes patriarcais para
fortalecer um pensamento comum. Para o autor, a imaginacdo melodramética tem o intuito de
refletir uma sociedade dividida entre o plano sacralizado da religido e divindades, devocéo e
santificacdo - principalmente a purificacdo feminina - e o plano terreno com conflitos sociais,
individualismo e pecados. Por conseguinte, as histdrias melodraméticas eram uma juncao de
dramas burgueses, visto que tais histérias legitimavam a burguesia como o principal narrador
e definidor de uma ordem social, aliados a matrizes populares sensacionalistas. O melodrama
¢ intrinsecamente marcado por matrizes culturais de significagdes morais num mundo
dessacralizado e que se expde numa “linguagem duplamente anacronica: o das relagdes
familiares, de parentesco, como estrutura das fidelidades primordiais ¢ do excesso”
(BARBERO, 1988, p.147)%,

A moral, principalmente a moral cotidiana — vild, vildo, mocinho, mocinha, familia
tradicional - € um status quo que o melodrama déa ao visivel, através de suas representacdes e
performances, elementos que potencializam o carater regulatdrio das representacfes a partir
de uma ideologia dominante. A moral oculta revela o esforco de promover determinados
valores, no qual, por exemplo, a pré-destinacdo ou o fatalismo da fala e do gesto excessivo
sejam sindnimos de intransigéncia. O ocultismo desta moral é identificado nos subtextos que
0 drama principal mascara com seu excesso, mas que ndo deixa de problematizar questdes
sociais e éticas que vao além das crencas que o género articula. No interior de um sistema
altamente codificado, 0 excesso € estratégico para consolidar e reafirmar modos de
representacdo que justifiquem a superficie da realidade, onde também vai residir uma verdade
superficial do mundo, das coisas e dos individuos. O absolutismo imediato das convencdes
melodramaticas entra em conflito quando a vida ordinaria desmistifica a dimensdo do
dominio dos valores que produzirdo significados tradicionais. Logo, os codigos éticos e

morais impostos pelo excesso extrapolam a propria narrativa, como afirma Mauricio de

62 Tradugo livre. “Cuando el melodrama y su efectista modo de actuacion se hagan plenamente masivo con el cine y la
radio, se tendera a atribuir ese efectismo a la mera estratagema comercial. Sin embargo en su origen, en el melodrama de
1800, ese efectismo habla a su manera de otras cosas que seria bueno no perder de vista incluso hoy si queremos entender lo
que culturalmente por ahi se passa: quiza el efectismo del gesto melodramatico esta histéricamente ligado menos a la
influencia de la comedia “larmoyante” que a la prohibicion de la palabra en las representaciones populares — con la
correspondiente necesidad de un exceso de gesto — y a la expresividad de los sentimientos en una cultura que no ha podido
ser “educada” por el patron burgués”

8 Tradugdo livre. “...un lenguaje doblemente anacrénico: el de las relaciones familiares, de parentesco, como estructura de
las fidelidades primordiales, y el del excesso.”
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Bragancga “dotando-a de significados de existéncia ao pressionar a superficie da realidade do
texto a fim de preenché-la de sentidos que estdo além das aparéncias” (2007, p. 30).

Contudo, assumindo o melodrama como um género que tem o patriarcalismo inerente
e evidenciado, além de se constituir como um ambiente de artificios normativos, poderia se
dizer que o melodrama também é um campo heteronormativo? Dessa forma, esta dissertagcdo
busca evidenciar como a moral oculta implicada pelos modos de excesso condiciona a
estabilidade dos géneros e sexualidades dos personagens no universo dramatico. Ou seja,
tanto por suas tramas conterem tridngulos amorosos entre personagens heterossexuais,
excluindo frequentemente personagens ditos abjetos, como por reafirmarem a naturalidade da
construcdo de sujeitos e corpos excessivos ao assegurar as politicas de identidades sexuais
coerentes — reafirmadas por personagens estereotipados. Assim, o melodrama enquanto
discurso também € uma fonte de poder num contexto cultural e social e 0 maniqueismo
expresso por suas narrativas pode revelar retéricas de contencdo também no imaginario
coletivo dos binarismos sexuais — pensamento acatado por esferas heteronormativas.

A figura corporal passou a ser o dispositivo que traduziria as intencdes e objetivos que
ndo poderiam ser ditos. A codificacdo das figuras e dos gestos corporais simplificava em
termos fisicos e em aparéncias as moralidades intrinsecas as narrativas melodramaticas, além
de cristalizar os arquétipos e, posteriormente, consolidar os estereétipos sociais. Esse tipo de
atuacdo histridnica integrava a base da operacdo simbdlica que os cddigos melodramaticos
sistematizavam. Destarte, € 0 corpo quem vai centralizar a configuracdo de pensamentos e, ao
expor o corpo como Util, como performaético, no entanto, vai-se induzir o publico a reagir
sentimentalmente as interacfes e afetos dos personagens. O corpo vai se transformar num
depdsito de intengdes de engajamentos morais e afetivos. A histeria da narrativa
melodramatica € ressignificada nas interpretacdes exacerbadas e o gesto serd o simbolo de
uma encenacdo verdadeira, no qual a realidade é a cena e a dissimulacdo do drama. Ao
evidenciar os regimes do excesso que o melodrama explicita através do corpo como um

auxilio para fruicéo e organizagdo da narrativa, Mariana Baltar ressalta

Nesse sentido, o “modo de excesso” é pensado como as especificas articulagdes da
narrativa, de maneira que seja possivel mobilizar reacdes sensoriais e sentimentais
da plateia. Nessa dire¢do, funciona, por exemplo, a ideia da reiteracdo constante das
instancias da narrativa, como se cada elemento da encenacdo — desde a mdsica, a
atuacdo, os textos, a visualidade, as performances — estivesse direcionado para uma
mesma funcdo; ou seja, como se todas as instancias dissessem, expressassem o
mesmo. A expressdo visual estd, assim, a servigo de uma obviedade estratégica que
toma corpo de maneira exuberante e espetacular e no imperativo de “mostrar” e
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“dizer” tudo ao longo da narrativa, estabelecendo uma estratégica relacdo com a

obviedade. (BALTAR, 2012, p.129)

As historias contidas nas pecas e nos filmes melodramaticos reforcam um repertério
popular comum do publico e a dramatiza¢do dos encontros, dos confrontos simbolicos, das
vidas simples interroga as ambicdes e os espacos de visibilidade de grupos minoritarios. A
pedagogia moralizante atrelada ao melodrama constroi discursos pautados em obviedades, em
facil identificacdo para ndo conduzir ao estranhamento do publico. Tudo tem de estar
acessivel a compreensdo ao se reafirmar os codigos morais e a ideologia reacionaria que
moldam a estrutura do melodrama como um género que potencializa as diferencgas. Posto isso,
o olhar do publico se condiciona a julgamentos, qualidades, merecimentos e valores
individuais que estreitam a relacdo romantizada da nocdo de familia e dos relacionamentos
amorosos. A vista disso, surge tal questionamento: qual elemento potencializa o esteio
melodramético moralizante?

O conceito de excesso é conveniente para justificar ndo somente a estética do género,
mas para conduzir o olhar a naturalidade das representacdes de seus personagens também em
vias de géneros e sexualidades. Pode-se definir o excesso como a base da pratica moralizante
em que a auséncia de ambiguidades e contradicbes humanas de seus personagens ddo ao
visivel a natureza metaforica dos significados, a construcdo superficial dos sentidos e as
representacdes simbolicas que atendem a uma ordem idealizada, implicada, imaginada.
Quando se pensa na virtude que o melodrama tem na América Latina, por exemplo, e a sua
capacidade de criar histérias que aproximam realidades, encurtam as distancias de regides e
reavivam normas, tradi¢des, lendas e mitos, 0 género se torna a personificacdo, em parte, de
desigualdades. Ao propor “o sinal de virtude” do melodrama e discutir suas caracteristicas
que codificam o género como esteio da emocdo e do afeto, Peter Brooks define que uma
narrativa melodramatica €, essencialmente, a énfase em situacdes de conflitos

expressivamente hiperbolicas. Para Brooks

A emocao espetacular, a situagdo hiperbdlica, e a grandiosa fraseologia que essa
situacdo provoca sdo uma grande evidéncia; e a virtude, triunfante, desencadeia um
movimento de conversao [...] confronto e peripécia sdo geridos de modo a tornar
viavel o inviavel, pablica, homenagem para a virtude, uma demonstragdo deste
poder e efeito; e a linguagem continuamente recorre a hipérbole e a grandiosa
antitese para explicar e esclarecer o admiravel desta virtude..® (BROOKS,

1995, p. 25)

64 Tradugdo Livre. “The spectacular excitement, the hyperbolic situation, and the grandiose phraseology that this situation
elicits are in full evidence; and virtue, triumphant, sets off a movement of conversion [...] Confrontation and peripety are
managed so as to make possible a remarkable, public, spectacular homage to virtue, a demonstration of its power and effect;
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Todavia, a nocéo de excesso pertencente ao género pode ser visto como uma estratégia
estética ou um engajamento de atracGes narrativas que conectam o publico e os envolve
fluidamente pela emocdo dos personagens. A necessidade de expressar tudo é uma
caracteristica fundamental do melodrama e faz com que o progresso das historias seja
realizado por articulacdes e elos que produzam um arrebatamento coeso e eficaz — distante de
qualquer tipo de estranhamento ou sintoma. O excesso para Peter Brooks é condi¢do genuina
do género que surge da necessidade de esclarecer repetidamente um vocabulario claro e
simples, a fim de alcangar o reconhecimento das mensagens transmitidas. Por isso, a
importancia do maniqueismo e a polarizagdo do bem e do mal, do bom e do ruim, do perigoso
e do inocente refletem uma urgéncia de traducdo que extrapola os limites do dialogo.

Portanto, pode-se concluir que 0 excesso como recurso melodramatico exemplificado
nos tracos e gestos hiperbolicos de seus textos e personagens foi incorporado pela telenovela
brasileira como forma de arrebatamento emocional do publico e estratégia de aceitacdo para
personagens, prioritariamente, ndo-heterossexuais. No entanto, seguindo o pensamento de
Peter Brooks, o melodrama possui na esséncia de sua estética uma moralidade oculta que
potencializa questfes éticas, morais e sociais sob seus cddigos enquanto género — pertinente
afirmar que o melodrama, através das telenovelas, se consolidou na TV generalista privada
por ser também moralizante. Ao instituir uma pedagogia moral, 0 melodrama torna a
obviedade de suas representacdes de identidades sexuais algo também dual, maniqueista e
binaria, excluindo de suas referéncias sujeitos que ndo se identificam com tais adequacdes,
como os LGBTSs e os queer. Porém, através de representacdes hiperbdlicas de personagens
LGBTs estereotipados, a condicdo de suas visibilidades estaria atrelada ao excesso, a
superdramatizacdo, ao artificial, e que ndo caberia nas relagdes heternormativas “coerentes”

patriarcais burguesas.

and the language has continual recourse to hyperbole and grandiose antithesis to explicate and clarify the admirableness of
this virtue.”
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2.2.2 A telenovela brasileira

A producdo de telenovela na América Latina pode demonstrar a necessidade de uma
industria cultural que segue o ritmo de uma producédo serializada e continua que depende,
basicamente, de jogos de atragbes e criatividade por parte de quem a desenvolve. As
telenovelas se renovam porque o mercado exige e também porque o publico reivindica o
surpreendente. No entanto, como cada telenovela possui tracos e marcas de seus autores,
referéncias autorais presentes em diversas obras definem quem escreve melhor tramas
regionais, tramas urbanas, quem se compromete a investigar nucleos periféricos ou culturas
estrangeiras. A personalidade do escritor esta e € a motivacdo da narrativa, desde o texto ao
figurino, e seus colaboradores tém de estar em sintonia com suas ideias, pois estes
complementam a criacdo da obra. O papel do autor é fundamental para o desenho da novela
de cada faixa de horério: reconhece-se o autor destinado a faixa das 18 horas; identificam-se
0s elementos pertinentes e sedutores da faixa das 19 horas; e privilegia-se um grupo seleto e
apto a despertar o publico do horario nobre — nunca se esquecendo de que o publico de cada
faixa possui também suas politicas e demandas peculiares.

A telenovela, geralmente, possui uma trama principal e diversas subtramas, assim
como nucleos de personagens contextualizados durante o primeiro capitulo ou ao longo da
primeira semana de exibicdo. Em média, uma telenovela possui cerca de 30 a 50 personagens
e a trama principal tem a obrigacdo de conduzir os eventos narrativos importantes das
historias. As telenovelas sdo centralizadas em ambientes especificos, mas as acdes, muitas
vezes, acontecem no interior do lar, o que reforca intensamente a oralidade e a massificacdo
do diélogo. Durante aproximadamente 1 hora e com interrupcbes de comerciais, a telenovela
se constroi diariamente em episdédios e sob o recurso do gancho, o suspense é criado para
conectar a continuacdo do enredo no dia seguinte. Com uma estrutura aberta e suscetivel a
reacdo do publico para com os desfechos diarios, o vigor emocional e sentimental das tramas
implica na imprevisibilidade das historias e na conex&o com o universo feminino.

O presente subcapitulo privilegiara alguns aspetos histéricos que servirdo de base para
a reflexdo sobre os apagamentos e auséncias de personagens LGBTs e queer na
teledramaturgia nacional. Como explicitado anteriormente, esse subcapitulo refletira o
percurso da telenovela brasileira nos ultimos 20 anos, a fim de compreender as renovagoes
dos géneros, alteracdes de discursos e como ela é um produto importante para manutengdo do

armario televisivo.
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A partir dos anos de 1980 foi possivel uma redefini¢éo o horario das 18 e 19 horas das
telenovelas da TV Globo ao direcionarem suas narrativas para temas leves, o que é diferente
de uma nédo-problematizacdo de assuntos polémicos, s6 que através de um modo mais sutil. A
partir disso, as novelas rurais de Benedito Ruy Barbosa ganharam destaque num periodo em
que a midia explorava em matérias jornalisticas a situacdo do Movimento dos Sem Terra
(MST) e os discursos sobre reforma agréria estavam em voga. Pela TV Manchete (1983-
1999), Benedito Ruy Barbosa escreveu uma das suas novelas de maior sucesso, Pantanal®®
(1990) — que competiu assiduamente pela audiéncia com a programacgdo da TV Globo — e,
posteriormente, ao retornar ao canal da familia Marinho escreveu novelas de sucesso absoluto
como Renascer (1993) e Rei do Gado (1996/97).

A perspectiva educativa e social que na década anterior tinha se concretizado, com a
abertura a democracia no pais no fim dos anos 1980, manteve-se presente também na década
de 1990. As demandas governamentais e sociais possiveis com o fim da ditatura permitiu uma
ousadia maior nos questionamentos das fragilidades do pais. A pesquisadora Esther
Hamburger em O Brasil Antenado: a sociedade da novela (2005) argumenta que uma
telenovela que incorporou e organizou os tempos reais e ficticios nesse periodo de mudancas
politicas foi Deus nos Acuda® (Silvio de Abreu, Maria Adelaide Amaral e Alcides Nogueira,
1992/93, TV Globo). Os autores misturaram os universos dramaticos da fic¢do e cotidianos
dos telespectadores no enredo da telenovela e a transformaram numa satira politica. Deve-se
ressaltar que, paralelamente a sua exibicdo, as acusacdes de corrupcdo sobre o entdo
presidente Fernando Collor estavam dominando as discussfes e 0s meios de comunicagdo no
pais inteiro. Assim, os autores valeram-se das noticias e dos fatos para roteirizarem a novela.
Porém, quando houve a rentncia do entdo presidente, todo o assunto que permeava a politica
cedeu espaco para outras questdes e a telenovela perdeu o rumo e a audiéncia.

A perda de audiéncia dessa novela fez com que, concomitantemente, o SBT obtivesse
éxito com seus remakes. A telenovela Eramos Seis (Silvio de Abreu, 1994) tinha um elenco,
consideravelmente, de atores consagrados. No entanto, a forca da teledramaturgia do canal

65 “Pantanal” foi uma telenovela paradigmatica e emblematica quando evidenciada em discussdes sobre transgressio de

géneros e sexualidades. Primeiramente, pois a telenovela rompeu com certo grau de discricdo, apelando com constantes cenas
de nudez e sexo. E, posteriormente, por conduzir a uma constatacao efetiva: nas cenas de nudez, basicamente, as personagens
femininas eram usadas como objetos de captacdo de audiéncia, principalmente, do pablico masculino. Além disso, todos os
relacionamentos da trama eram de casais heterossexuais.

8 A telenovela contava a historia de um anjo, chamado Celestina (Dercy Gongalves) que era responsavel por cuidar do
Brasil. No entanto, Deus cria uma condicdo para ela: Celestina teria de transformar um cidad@o brasileiro em pessoa honesta,
de carater e que respeitasse as leis e o proximo. Dessa forma, Celestina escolhe Maria Escandalosa (Claudia Raia), uma
jovem falcatrua, mas de bom coragdo, para mudar sua vida radicalmente. A telenovela, entdo, narra uma satira a corrupgdo
brasileira.
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ainda estava nos textos mexicanos e telenovelas infantis como Carrossel (1991/1992), que foi
reprisada na programacao ao longo de quatro anos consecutivos.

De fato, visto que a teledramaturgia no Brasil € o maior produto televisivo de alcance
do grande pablico e um dos principais agentes de disseminacao da heteronormatividade, é por
meio dela que a televisdo inicia a tentativa de flertar com novos niveis de representacédo e
diluir as concepgdes que fazem dela um portador da homofobia internalizada. E a partir dos
anos de 1990 que os relacionamentos entre pessoas do mesmo sexo se proliferam e sdo
introduzidos nas tramas televisivas com o intuito de proporcionar a reconstrucdo da
mentalidade sobre a diversidade sexual, principalmente depois de a década anterior ser
marcada pela disseminacdo da AIDS - ndo se pode deixar de considerar a propria abertura
social para com o tema.

A virada do século trouxe consigo um avanco tecnoldgico rapido que em poucos anos
mudaria a dindmica da industria televisiva e midiatica. A dispersdo da audiéncia a partir dos
anos 2000, pela entrada de novas tecnologias e servigos na rotina dos telespectadores, trouxe a
tona muitos questionamentos sobre o contrato de comunicacdo da televisdo. O modelo de
narrativa que transformaria a criacdo das histdrias — considera-se nesta pesquisa a série Twin
Peaks (Mark Frost e David Lynch, 1990) uma das precursoras de uma nova linguagem visual,
estética e narrativa a ficcdo televisiva — possibilitou mudancas também na forma como as
telenovelas se estruturariam. A perda de audiéncia para os canais segmentados, as alteracdes
no comportamento dos individuos e o crescente mercado das séries impulsionou a renovacao
do género telenovela que estava saturado. Outro fato importante foi um movimento particular
da producdo cinematografica brasileira ap6s o alcance mundial do filme Cidade de Deus
(Fernando Meirelles e Kétia Lund, 2002). Ao retratar uma das maiores comunidades, na
época, comandada pelo trafico de drogas no Rio de Janeiro, a indistria cinematografica
brasileira, até os dias atuais, ainda produz dramas baseados nessa referéncia.

Essas influéncias conduziram a retomada por tramas mais realistas no horério nobre e
desencadearam uma sequéncia de telenovelas sobre comunidades, favelas e o suburbio. As
adequacdes de cidades ficticias do Rio de Janeiro foram e ainda sdo uma constante nas obras
de Agnaldo Silva. Em telenovelas como Senhora do Destino (2004, TV Globo), Duas Caras
(2007, TV Globo) e a recente Império (2014/2015, TV Globo), o autor constroi espacos
dentro das cidades para questionar a sociedade e seus valores como a favela da Portelinha
(Duas Caras) e a comunidade de “Santa Teresa” (Império). Todavia, autores como Manoel

Carlos se caracterizam por telenovelas sobre os relacionamentos familiares da classe média-
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alta da zona sul do Rio de Janeiro. Lacos de Familia (2000/2001) obteve uma resposta de
audiéncia positiva para o periodo assim como Mulheres Apaixonadas (2003, TV Globo).
Enquanto isso, autoras como Gldria Perez direcionou suas narrativas ao hibridismo cultural
com histérias ambientadas em outros paises como O Clone (2001) e Caminhos das indias
(2009, TV Globo), com um destaque para narrativas que incluem campanhas sociais
significativas, o chamado merchandising social. A novela América (2005, TV Globo) causou
comocdo e polémica, pois ao representar o universo dos festivais de rodeios e a vida em
cidades interioranas explicitou o romance de dois rapazes homossexuais. A cena do que seria
0 primeiro beijo homossexual das telenovelas da TV Globo foi gravada, mas censurada pela
emissora. J& Salve Jorge (2012/13, TV Globo) uniu ficcdo e realidade ao inserir imagens e 0
contexto da consolidacdo das unidades pacificadoras em comunidades cariocas dominadas
pelo trafico.

Um caso que exemplifica essa introducao de novos temas na telenovela é o surgimento
no horario nobre de um dos autores, atualmente, que mais se aproxima das evidéncias,
estrutura e ritmo das séries contemporaneas. O autor Jodo Emanuel Carneiro pode ser
definido como a personificacdo da renovacgdo da telenovela brasileira. Em produces como A
Favorita (2008/09, TV Globo) e Avenida Brasil (2012, TV Globo), autor e diretor
introduziram novos conceitos visuais e estéticos como iluminacdo pontual, nucleos mais
integrados e fluidos em que personagens habitavam diversos ambientes e didlogos, irbnicos e
informais menos engessados. Além de uma maior complexidade psicologica apurada dos
personagens, visto que os arquétipos melodramaticos nédo se aplicam a ambiguidade de carater
dos mesmos.

A partir desse breve entendimento cronoldgico das telenovelas e suas influéncias, é
preciso argumentar o papel da televisdo como um meio que exibe multiplos cenarios e que
busca reproduzir uma realidade coletiva que atraia ndo s6 nimeros de audiéncia e suporte
publicitario, mas que também exerca uma funcdo primordial de criar identidades e
identificacbes. Ainda que os discursos criticos a televisdo permeiem a manipulagdo e ao
interesse lucrativo das emissoras comerciais, a l6gica industrial da producdo ndo diminuiu o
sucesso do entretenimento, principalmente da ficgdo, como uma rede de construcdes de
tramas culturais, sociais, politicas e econdmicas. A importancia da TV para 0 processo de
dissolucdo de fronteiras politicos-culturais e acesso a informacdo é inquestionavel e a
globalizagdo, a tecnologia e o consumo de bens simbdlicos potencializam as formulas, o0s

esteredtipos, bem como as resisténcias as midias hegemonicas.
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As desigualdades e fragilidades da sociedade brasileira estdo presentes desde sempre
na centralizacdo de narrativas televisivas que conduz o telespectador a sonhar, a se emocionar
e a incorporar valores e costumes em suas praticas cotidianas — e ndo encarar a TV, nem a
telenovela, como “um espago comercial de dominagao-alienacdo” (BARBERO, 1987, p.65-
66), mas sim, um espaco narrativo de historia, saberes, imaginarios e memdrias. O ambiente
domeéstico é o espaco onde a informacéo ¢é depositada e os diversos tipos de interagdo entre 0s
publicos garantem a circulacdo da mensagem. No entanto, a recep¢do € um fendmeno
complexo e com variaveis particulares que consequentemente, materializam os impactos
culturais e os reconhecimentos.

A vista disso, a telenovela é uma reinvencao estética televisiva para o grande pablico
qgue implica num polifonia de enunciados, personagens, tempos, dramas e situacGes de
referéncias. Suas narrativas sdo abertas as reacGes e motivacdes dos telespectadores e se
afastam de qualquer improvisacdo televisual dos teleteatros. Quando os autores apostam na
brasilidade dos temas, a telenovela amplia seu dialogo e se consolida, na predominancia da
burguesia como mediadora da verossimilhanca social, num produto cultural brasileiro.
Atualmente, as redes sociais, dentre outros mecanismos, cumprem a funcdo do espalhamento
do contetido e os novos valores de producdo, consumo e interacGes impdem, até certo ponto,
uma diversidade cultural de nichos, ntcleos e dramas.

N&o se pode deixar de considerar que a telenovela, nos dias atuais, ressignifica
perspectivas midiaticas e culturais que exigem e reconfiguram a distribui¢do das mensagens e
textos. Toda sociedade quer se ver e ser vista na telenovela. Esta € uma forma auténtica de
legitimar préticas e costumes, de ganhar visibilidade. Na minissérie A Pedra do Reino (2007,
TV Globo), o autor e diretor Luiz Fernando Carvalho adaptou a obra de Ariano Suassuna e
expds a cultura nordestina e sertaneja para um Brasil, efetivamente, centrado na regido
sudeste. Em seu artigo ldentidades e Regionalizacfes na minisséries brasileiras (2014),

Felipe Muanis ressalta a vibracdo do povo da cidade de Taperoa nas falas de duas moradoras.

“Eu t6 orgulhosa completamente, t6 orgulhosa. Me sentindo morando, como se diz,
dentro do céu”. Ja Dona Rosinha revela, nas entrelinhas de sua fala, a importancia de
deixar de ser periférica para enfim, ser mostrada na televisdo: “Eu tenho certeza que
Taperoa agora vai ter valor”. Tal sentimento, contudo, ndo se limita a populacdo
local, que poderia apenas estar embevecida com a movimentacdo trazida por uma
equipe de teledramaturgia para quebrar a monotonia da cidade do interior.

(MUANIS, 2014, p.10)

71



O fato é que a telenovela influencia a vida e o cotidiano de seus telespectadores e
dessa forma, ela é capaz de, a partir de seus personagens e conflitos vividos por estes,
mobilizar discursos, promover integracdo social e garantir espacos a movimentos sociais.
Obviamente, que as emissoras de TV no Brasil, como dito anteriormente, sdo fundamentadas
em ldgicas conservadoras devido ao seu modelo de negdcio comercial, dependente dos
recursos publicitarios, o que distorce, em muitos casos — por exemplo, as representacdes de
géneros e sexualidades — como os textos sdo construidos. Esse carater ambiguo da telenovela
é preservado pelo ensejo de tornar as histdrias um elemento compreensivel por todos que a
assistem, ao mesmo tempo em que busca desmistificar sua superficialidade narrativa, sem

deixar escapar a complexidade dos subtextos. Para o jornalista e escritor Artur da Téavola

A telenovela ¢ um produto que se utiliza de caracteristicas conservadoras no seu
discurso, no seu excurso € no seu recurso, mas consegue aprofundar-se no seu
incurso por causa do mito. Este, em seus simbolos e enigmas, esta definitivamente
envolto nas sombras. Serve, por isso, para tonar as historias simples no desenho,

complexas no incurso. (TAVOLA, 1996, p. 30)

O realismo almejado pelos enredos das telenovelas tende a resgatar um sentido de
verdade e fidelidade nem sempre alcangados. Muitas vezes, a representacdo é uma idealizacdo
romantica sobre o respaldo ideoldgico da emissora que transmite o conteudo. De certo, a
telenovela € um produto hibrido que se renova por estar concomitantemente ligada as
transformacfes contemporaneas da sociedade. Assim, uma novela € um momento especifico
do tempo politico, social e econbmico de uma regido ou pais. Posto isto, ndo basta estudar
telenovela apenas focalizando uma determinada obra, pois a telenovela é um produto dentro
de um sistema de operag@es intencionais. A telenovela é uma obra diaria, em capitulos e que
se materializa quando se torna um efeito critico das emocdes e dos significados intrinsecos as
suas historias.

Outro fator importante é que a telenovela é uma das artes audiovisuais que mais ativa
e afeta o olhar da mulher, pois evidencia as necessidades e os desejos dos personagens no lar
e, segundo a ordem patriarcal machista e heteronormativa, o zelo para com a casa ndo seria
uma atribuicdo feminina? N&o é a toa que os imbricamentos entre intervalos comerciais e 0
conteldo da telenovela sdo implicados: a publicidade ao exibir e vender os produtos
destinados a dona de casa expde recompensas pela preocupacdo e bem estar da familia
tradicional.

Uma tendéncia da ultima década é apostar na complexidade psicologica dos

personagens e as ambiguidades de carater e personalidade que o ser humano possui. Isto
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reverte o ideal melodramético das posicdes fixas e definidas que os esteredtipos do mocinho e
do vildo, principalmente, transpassam. A obviedade dos papeis torna-se elemento secundario
quando a fluidez dos personagens, sob os mais diversos ambientes, sensacGes e agdes vira
recurso também de suspense e atracdo. No entanto, o amor romantico ainda é o fio condutor
dos enredos e a torcida do publico para o final feliz dos relacionamentos e situagdes traduz as
questdes morais envolvidas nos discursos e nas condutas dos personagens. Estes tém de estar
alinhados a meritocracia imposta pela sociedade, no qual a telenovela designa “os casamentos
para 0s pares romanticos, o castigo dos vildes, o prémio a quem trabalha, a ascensao social de
quem se esforga, etc.” (PALLOTINI, 1998, p.67) em conformidade com autoridades e
instituicdes como a igreja, o estado, os partidos politicos, a escola — 0s “aparelhos ideologicos
de Estado”, argumentados por Louis Althusser (1974).

Desse modo, a telenovela é um género televisivo que articula enredos centralizados no
ideal roméntico amparado pelas convencgdes sociais — dai a importancia do ambiente
domestico e do publico feminino. Sua estrutura é claramente influenciada pelo melodrama e
pelo folhetim no qual, tanto as radionovelas quanto os teleteatros, foram cruciais para a
experimentacao e consolidacdo do que viria a ser o seu formato classico narrativo.

Portanto, em uma concisa reflexdo sobre os aspectos historicos das telenovelas nos
ultimos 20 anos e seus principais elementos definidores ao longo das décadas, acompanha-se
a renovacao do género relacionada com as mudancas sociopoliticas e culturais do pais. As
identidades e caracteristicas particulares dos autores de telenovela reforcam um estilo e o
imaginario criado para as narrativas. Além disso, as mudancas de comportamento e recepcgao,
por parte do publico, alteram as dindmicas dos sentidos e significados dos textos e em todas
essas décadas € possivel identificar uma insercdo gradativamente maior da problematizacao
dos géneros e sexualidades nas histérias®’. O préximo capitulo, ao abordar questdes referentes
a essa tema e questionar os valores da heteronormatividade dominante, apresentara
argumentos sobre a existéncia de um “armario televisivo brasileiro” ao analisar essa
progressdao do modo de se fazer telenovela e a identificacdo de 5 fases que caracterizam os
momentos e as tendéncias diante da representacdo de personagens ndo-heterossexuais e

heteronormativos nas telenovelas brasileiras.

67 N&o serdo analisadas neste trabalho as transformacBes nos modos de recepcdo e comportamento. Mas é importante
ressaltar o surgimento do Obitel como um dos grupos de pesquisa que visa analisar os impactos das telenovelas na sociedade
brasileira. Em suas Ultimas publicacdes, o grupo investigou como a tecnologia e suas novas tendéncias alteraram as formas de
consumo da telenovela no Brasil. Ver: http://obitelbrasil.blogspot.com.br/ .
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3 O ARMARIO TELEVISIVO

A televisao brasileira aberta através de sua grade de programacéo alcanca um puablico
amplo, diverso e proporciona novas perspectivas sobre a sociedade. A formacdo de um
sujeito-espectador fiel que busca na TV uma forma de distracdo ou informagéo implica para o
fato de que a televisdo é apta a instigar o imaginario, a memoria e o sentimento de
comunidade nacional. Ao se consolidar, o dispositivo televisivo reconfigura os espacos
sociais, admitindo sua condicdo de utilidade publica, e reflete sobre multiplas dimens@es as
politicas que movimentam o setor televisivo na esfera da cultura das midias.

A vista disso, suas imagens e sons desestabilizam as criticas dominantes sobre a
intelectualidade e é na popularizacdo do aparelho que a TV garante seu espaco nos lares
brasileiros. Ainda que situada pela logica das estratégias industriais globalizantes é por meio
da telenovela que a televiséo brasileira aberta privada vislumbrou a redugéo entre o espaco
ficcional e a vida cotidiana dos espectadores, quando, através de suas narrativas serializadas,
passou a influenciar nos comportamentos, habitos e valores de seus publicos. Nao por menos,
a televisdo se legitima com um lugar de fala privilegiado que almeja representar, sob uma
leitura particular, a sociedade a quem se dirige. Tal fato ndo exclui as imposi¢des sobre os
programas e seus contetdos de suas politicas ideoldgicas e de lucros.

Dessa forma, a ideia de integracdo que a TV conduz € questionada quando a
representacdo social refere-se a uma parcela da populacdo singular — comumente branca, de
classe média alta, majoritariamente heterossexual e que vivem nas principais capitais do pais
como Sdo Paulo e Rio de Janeiro — para a qual a mensagem € destinada. Assim, as emissoras
de TV homogeneizam os cidaddos a fim de ndo aprofundar a complexidade de seu grande
publico e se esforca, dentro dos seus proprios limites e ideais, em restringir a representacao
deste publico alvo direcionando grande parte de suas narrativas para comunidades especificas.
No entanto, a televisdo brasileira ainda se sustenta sobre a camuflagem de certos tipos
culturais durante suas respectivas representacdes, reproduzindo uma zona de conforto
tradicionalista que demonstra o receio das emissoras em explorar as convengfes que
dissemina e que saiba suportar os efeitos colaterais das criticas e resisténcias do publico.
Atualmente, as redes sociais complementam e amplificam-se como novos espagos possiveis
para o debate, reivindicacfes de visibilidade e questionamento das representacbes nas
narrativas de telenovelas por parte dos telespectadores. O Twitter, por exemplo, se torna uma

ferramenta quase simultanea de contestacéo.
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Para Christa Wolf (1984 apud HUYSSEN, 1997, p.44) “a estética, como a filosofia e a
ciéncia, é criada ndo tanto para nos possibilitar a aproximacdo com a realidade, mas com o
objetivo de nos desviar, de nos proteger dela”. E esse tipo de falsa protecdo que a televisio,
quando se esconde no armario das representacdes de géneros, tende a validar: mascarar a
posicdo que determina seu poder, enquanto um meio de comunicacdo popular, sobre o que
considera relevante nas esferas sociais. E, por em sigilo o desejo das emissoras de transgredir
as estruturas televisivas para textos e histérias mais democraticas, em termos de géneros,
sexualidades, classes sociais — visto que estes canais estdo condicionados a ldgicas,
principalmente, capitalistas e politicas, que ndo permitem as emissoras, muitas das vezes,
serem mais subversivas. As praticas de significacdo sdo baseadas em cristalizar
comportamentos e garantir o modelo hegemonico comercial televisivo. Talvez, o que exista é
um certo receio das emissoras de televisdo de p6r em conflito as oposi¢cdes binarias dos
géneros e das sexualidades e perturbar as nocdes que ainda a relacionam com o anti-
intelectualismo, como Pierre Bourdieu (1997) defendeu em suas proposi¢des sobre o poder da
TV como um meio alienante para a populacéo.

Propbe-se aqui, entdo, a existéncia de um armario televisivo que, a partir da
manutencdo da heteronormatividade, condiciona as representacdes de personagens LGBTSs e
queer na teledramaturgia brasileira. Conforme mencionado anteriormente na introducéo desta
pesquisa, a no¢do de armario televisivo é alusiva ao artigo A Epistemologia do Armario
(2007) da poeta e critica literaria Eve Sedgwick, no qual a autora afirma que o conceito de
armario é a estrutura definidora da opressao gay no século XX. Para ela, a metafora do
armario implica na extensdo da privacidade através da ocultacdo, do segredo da sexualidade
ndo-dominante que codifica sistemas contraditérios e excludentes. Desse modo, o individuo
homossexual se “esconderia” no armario social tendo, entdo, duas opg¢des aparentes: revelar-
se como “desviante” e sustentar as consequéncias da abjecdo/rejeicdo ou omitir € ndo
“confessar” o distanciamento da heterossexualidade e “vestir” os aderecos que o armario
heteronormativo dispde. A televisdo, entdo, é estimada, simbolicamente, como instrumento de
opressao pela invisibilidade e estigmatizagéo de personagens LGBTS e queer.

A partir dessas consideracdes, este capitulo propde e busca definir o que seria, entdo, o
armario televisivo brasileiro. Esse armério de fato existe? E, se as telenovelas, por
conseguinte, sdo producbes de negociacdo de sentido e responsaveis por jogos de

compensacdo que legitimam a mobilidade controlada das representagfes, por que estas
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seriam, no caso do Brasil, um objeto crucial para a analise e exemplificacdo da existéncia
desse armario televisivo?

Certos cddigos televisivos como a familia, os esteredtipos e a persona televisiva
ativariam os mecanismos de controle e realizariam a manutencdo desse armario na TV
generalista privada brasileira. Estes codigos refletem praticas sociais dominantes exibidas pela
TV desde sua consolidacdo e corroboram as dindmicas de artificios opressores e
normalizadores nas sociedades contemporaneas. Frequentemente, esses co0digos estdo
presentes nos discursos transmitidos pelas emissoras abertas privadas e servem como
mecanismo de regulacdo e disseminagdo da heteronormatividade. A conveniéncia desses
artificios de concesséao e punicdo permitida no interior do armario visa normatizar identidades
e generalizar as leituras que se apreendem de um conceito de verdade e real instituido
culturalmente. Concomitantemente, esses c0digos permitem brechas para resisténcia e
contestacdo e, ainda que oprimam, deixam margem para espacos de questionamentos e
problematizacdo das estratégias de poder no armario televisivo. Se a heteronormatividade é
uma ordem, uma norma que garante a hegemonia da heterossexualidade como sexualidade
padrdo, os discursos homofobicos, lesbofdbicos, transfobicos entre outros, sdo umas das
consequéncias dessa prética.

Portanto, este capitulo pretende discutir os mecanismos que comprovam a existéncia
desse armario televisivo, seu funcionamento e suas formas de regulacdo. Além disso, estipular
3 codigos — familia, os estereotipos e a star system — que condicionariam as relacGes de poder
presentes no interior desse armario, bem como identificar fases televisivas, ao longo da
renovacdo e transformagdo do modo de se fazer telenovela. Isto permitiu ao armério se
adaptar as demandas sociais, politicas, tecnoldgicas e discursivas no decorrer das décadas ao
rearranjar a exposicao de sujeitos LGBTs e queer em suas narrativas. Ademais, o presente
capitulo também visa elencar 5 fases televisivas que demonstram o comportamento do
armaério televisivo, seus movimentos de abertura e fechamento de acordo com as variadas
formas de visibilidades e aniquilagdes de sujeitos dissidentes.

Os primeiros anos da TV no Brasil tiveram momentos de otimismo sobre o meio de
comunicacdo que poderia ser atrativo para a disseminagdo da cultura, da valorizagdo da
literatura e educacdo da populagdo brasileira. No entanto, posteriormente, quando a TV
comeca a se difundir, surgem de diversas esferas, como a literaria, argumentos de que o
dispositivo televisivo afastaria ndo s6 o mercado da literatura como o grande leitor do poder

das letras, da prosa, da poesia. O novo aparato de entretenimento conduziria a um
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esvaziamento intelectual do telespectador resultante do desenvolvimento de praticas modernas
culturais e de consumo em massa. A televiso foi o alvo de uma avalanche de criticas severas
aos seus conteudos e o ndo reconhecimento de sua poténcia discursiva e pluralidade de
informacdes transmitidas caracterizava a rejeicdo de grupos intelectuais frente ao fluxo de
imagens e sons. Pierre Bourdieu (1997) defendeu que a TV alienava o publico, pois a
sequéncia ininterrupta de conteldos ndo permitia tempo suficiente para apreensdo das
mensagens, sendo assim, a televisdo foi designado o lugar do empobrecimento artistico,

cultural e racional. Para Jodo Freire Filho

Plausiveis ou absurdas, crengas a propésito dos maleficios da TV parecem satisfazer
algum tipo de necessidade entre as pessoas cultas, a tal ponto que a condenacéao
(sem apelacéo) do aparato televisivo se firmou como condigdo sine qua non de todo
intelectual que faz jus ao titulo. A telefobia ja deu ensejo a um punhado de titulos
que se tornaram classicos da critica cultural apocaliptica com seus determinismos

tecnoldgicos, sensoriais e/ou estruturais. (FREIRE FILHO, 2004, p.3)

Talvez, o mais relevante dessas criticas com relacdo a televisdo foi a utilizacdo da
mesma como uma estratégia educacional para a populacéo. Por meio dos programas de ficcao,
inicialmente com os teleteatros, seguido dos seriados, das telenovelas, e minisséries, as
adaptacOes de obras literarias classicas, nos formatos citados, foram vistas como estratégia de
valorizacdo de uma estética refinada que garantiria 0 acesso a populacdo de massa aos
grandes textos da literatura, mantendo assim, um “abismo” entre produgdes ditas de
“qualidade” e programas popularescos. Esse movimento denunciava que o uso que poderia ser
feito da televisdo era de legitimar, de alguma forma, a TV como um espago de privilégio
cultural para uma sociedade, quem em sua maioria, era iletrada. No entanto, esse processo era
em si controverso quando era a propria elite, composta pelos empresarios donos de emissoras,
quem julgava o que deveria ser transmitido para o publico.

Um fato que exemplifica esse comportamento é a constituicdo das telenovelas como
um elemento eficaz de disseminacdo das propostas militares. O governo militar enxergava nas
telenovelas um meio que pudesse proliferar os discursos nacionalistas e desenvolvimentistas
dominantes, principalmente, no final da década de 1960 e no periodo do “milagre
econdmico”, na década seguinte. Dessa forma, emissoras como a TV Globo, que ja no inicio
da década de 1970 disputava ferrenhamente os indices audiéncia com a TV Tupi, se viu na
obrigagdo de criar uma base empresarial que fornecesse todo o suporte técnico, criativo e
administrativo para producgdo e criacdo da teledramaturgia do canal. A partir dai, a emissora

instituiu de vez a faixa de horario das 18 e 22 horas para exibir também telenovelas a fim de
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atender as solicitagdes e pressdes do governo militar de veicular telenovelas educativas,
patriotas e que pudessem “melhorar o nivel” da populagdo brasileira. E, portanto, nesse
periodo que surgem o0s maiores autores do pais como Dias Gomes com suas narrativas
fantasticas que remetiam uma memoria popular e Janete Clair com suas histdrias que focavam
a realidade e o cotidiano dos cidaddos brasileiros — é importante dizer que esses autores,
apesar de fazerem parte da emissora que apoiava esse tipo de agdo por parte do governo
militar, ndo se apoiavam em comportamentos politicamente de direita. Dias Gomes, por
exemplo, foi frequentemente criticado por grupos de esquerda a época por trabalhar na TV
Globo durante a ditadura miliar.

Para o pesquisador Sérgio Mattos (1990), esse periodo € caracterizado como a “fase
populista” da televisdo brasileira. E nessa época que em consonancia com o desenvolvimento
tecnoldgico como a cor, a transmissdo via satélite e a veiculacdo das emissoras em ambito
nacional, a importancia em explorar temas nacionais impulsionou a popularizagdo tanto das
telenovelas como dos programas de auditdrio. Se antes, até entdo, existia uma televisdo que se
preocupava em ser pedagogica e nela cabia todo um discurso de autoridade e saber com
relacdo aos seus conteudos, agora, com a aproximacdo das praticas, costumes e habitos dos
telespectadores e da vida cotidiana destes, tem-se um tipo de TV que propde a convocar 0
telespectador a interagir e a participar dos programas. A televisdo brasileira passa a ser um
espaco de confronto de discursos, temas corriqueiros, acessiveis e que dialogam com as
mudancas culturais, politicas e a temporalidade rotineira dos brasileiros®®. Os shows de
calouros viram atracdes, a figura do apresentador/comunicador como Chacrinha e Silvio
Santos tém seus respectivos destaques e novelas como Beto Rockfeller (Braulio Pedroso, TV
Tupi, 1968), Meu Pedacinho de Chao (Benedito Ruy Barbosa, TV Globo,/TV Cultura,
1971/72) e Pecado Capital (1975/76, TV Globo, Janet Clair) mobilizam milhares de
telespectadores em frente aos televisores.

Porém, a insercdo de uma cultura popular e de massa na televisdo gerou reacGes
adversas ao seu reconhecimento e visibilidade. Os grupos conservadores do governo, da elite
burguesa e de alguns intelectuais repudiaram as manifestacGes democraticas que, sob
justificativa de baixo nivel moral e apelativo, faziam da televisdo brasileira um escrutinio
televisual grosseiro. A censura passou a ser fundamental para o controle do que se poderia

afirmar “as normas de boa conduta”, ndo s para refutar conteidos que agrediam aos ideais

68 Esta transformagao entre os tipos de TV pode ser definida pelos tedricos Francesco Casetti e Roger Odin como a passagem

de uma Paleotelevisdo para uma Neotelevisdo. Ver: “Da Paleo a Neotelevisdo: abordagem semiopragmatica.”. In: Revista
Ciberlegenda, n°27, 2012.
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ditatoriais como também para excluir os contelddos sensacionalistas. O ministro das
Comunicagcbes na época, Hygino Corsetti, era um defensor combativo e reacionério pela

higienizacéo televisiva. Em uma edicdo da revista Veja

O ministro Hygino Corsetti, das Comunicagdes, diz que sabe exatamente como deve
ser a televisdo brasileira: novelas menos arrastadas e programas de auditério mais
curtos, menor concentracdo de publicidade nos horarios nobres, nada de filmes
impréprios para catorze anos. Sobretudo, um alto nivel de moralidade, com a
proibicdo de “situacdes que exaltem, direta ou indiretamente, o erotismo, o

alcoolismo e as inversdes sexuais.”®® (VEJA, p.85)

Perante tal depoimento, percebe-se que a televisdo atendia a interesses claramente
particulares e segregativos e que o0s enunciados de progresso e educagdo, por parte do
governo, ndo eram tdo progressistas quanto os discursos de modernizacdo e integracao
nacional. A predominancia da mensagem heteronormativa satisfaz a reafirmacéo de cdodigos
morais patriarcais, nos quais as emissoras de TV compactuam com esse carater quando, em
suas producdes ficcionais, refletem e reproduzem os discursos que fundamentam a
heteronormatividade. Vale lembrar que no periodo ditatorial tanto a TV Globo quanto a TV
Tupi assinaram um protocolo em que se comprometiam a rechacar qualquer contetido
definido como impréprio: as crendices e supersticdo popular; pessoas com deformacGes
fisicas; charlatanismo; temas vulgares ou de foro intimo, degradacdo e tragédias humanas;
(FREIRE FILHO, 2001, p.94). Mediante a isto, a televisdo brasileira, assim como grande
parte dos meios de comunicacdo, se estende na sociedade com seus textos sob uma
camuflagem democratica e inclusiva, principalmente nas telenovelas ao pretenderem refletir a
sociedade brasileira, mas que serve de conveniéncia a sua base comercial e a manutencdo do
Estado com sua forca ideoldgica e pedagdgica.

As emissoras de TV no Brasil, concentrando o escopo na TV Globo, possuem a
capacidade de mediar as informacdes através da construcdo de imaginarios e metaforas de
comunidades, grupos ou sociedade. Seus poderes dependem, basicamente, de uma rede de
negociacdo de sentidos, significados e de uma troca de posigdes frequente entre emissora,
texto e telespectador, nos quais as identidades destes mudam constantemente de funcdo. No
entanto, os canais de TV destinam uma “zona de apagamentos” a maioria das pessoas,
objetos, assuntos, 0s quais ndo se encaixam na projecdo homogeneizada que tais canais fazem

de seu publico e da sociedade. Essa zona de apagamentos em alguns casos é sutil e se

89 Nio foi possivel identificar 0 ano da publicacdo da revista com tal declaragéo, porém, estima-se que seja entre o periodo de
1969 e 1974, tempo em que 0 ministro presidiu 0 Minicom.
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caracterizaria num espagco moderado de visibilidade e a¢des de contencdo ao protagonismo de
certos corpos e falas. Porém, em outros casos, essa zona pode ser violenta a ponto de
estigmatizar e desqualificar qualquer sujeito ou performance negando de imediato sua
existéncia. Considerando a forma como a televisdo esta presente na sociedade brasileira, em
que se transforma em um prolongamento da esfera publica — s6 que mediatizada —
praticamente ndo se da op¢do da populagdo ndo liga-la e ndo tomar parte dela. Assim, ao
aproximar a televiso brasileira generalista de um aparelho ideol6gico™ é necessario analisar
como sua operacdo compreende uma sequéncia de acdes repressivas.

A natureza que faz as instituigdes sociais e 0s meios de comunicagdo organizar
pensamentos e articular convengdes parte do principio da transmissao de valores. A ideologia
dominante desses locais preserva a coeréncia e a reproducdo de principios que autorizam uma
politica, essencialmente, excludente, visto que as tradicGes sociais, religiosas e 0s
comportamentos sexuais estdo pautados em certos dominios morais. A sexualidade é um
elemento importante que define a prética patriarcal na televisdo brasileira, pois demonstra as
fronteiras evidentes entre a heterossexualidade compulséria explicita e a sexualidade

desviante periférica. Para Louis Althusser

[...] os aparelhos ideoldgicos do Estado funcionam massivamente com a ideologia
como forma predominante, mas utilizam secundariamente, e em situacdes limite,
uma repressdo muito atenuada, dissimulada, por dizer simbdlica. Ndo existe
aparelho puramente ideologico. Assim, a escola e as igrejas “adestram” com
métodos apropriados (sangdes, exclusdes, selecdo, etc) ndo sé a seus oficiais, mas
também a seus stditos. Também a familia... também o aparelho de Estado cultural (a

censura, para mencionar s6 uma forma) e assim por diante. (ALTHUSSER,
1974, p. 24)"

O curioso na proposicdo de Althusser é que as esferas de poder, através da ramificacao
de seu sistema de contencdo perante os individuos, atuam em diversos dominios: enquanto 0
Estado age diretamente no espaco publico, os aparelhos ideoldgicos intervém no ambiente
privado. Isto conduz a interpretacdo ao modo como a teledramaturgia influencia os hébitos
dos telespectadores, reforca os papeis de géneros e sexualidades por meio de seus
personagens e resguardam os valores familiares patriarcais burgueses no ambiente domeéstico.

Os limites oferecidos pela teledramaturgia refletem, em alguns casos, um pensamento

70 Apropriagdo direta do termo cunhado por Louis Althusser em “Aparelhos ideoldgicos do Estado”, 1974.

" Tradugdo Livre. “De la misma manera, pero a la inversa, se debe decir que, por su propia cuenta, los aparatos ideoldgicos
de Estado funcionan massivamente con la ideologia como forma predominante pero utilizan secundariamente, y en
situaciones limite, una represion muy atenuada, disimulada, es decir simboélica. (No existe aparato puramente ideolégico.) Asi
la escuela y las iglesias “adiestran” con métodos apropiados sanciones, exclusiones, seleccion, etc.) no sélo a sus oficiantes
sino a su grey. También la familia... También el aparato ideoldgico de Estado cultural (la censura, por mencionar sélo uma
forma), etcétera.”
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excludente seja em ambitos raciais, de classes ou de sexualidades. Seus personagens sé&o,
ainda hoje, coerentes com um tipo de pensamento dominante, 0s quais em sua maioria Sao
individuos brancos, cisgéneros’? e heterossexuais.

A televisdo ao se aproximar de um aparelho ideoldgico dissemina uma linguagem que
visa a reproducdo desse pensamento e sua funcdo, nada mais exige, do que assegurar uma
concepcdo de comunidade projetada ou implicada que satisfaca as necessidades de um
mercado comercial. Porém, este mercado negligencia a individualidade e generaliza os gostos,
as performances, as sexualidades e os corpos a fim de instaurar certas moralidades e
civilidades baseadas numa concepc¢do de direitos e privilégios que ndo é democratica. A TV,
entdo, se confunde com um aparelho ideolégico politico de informacdo em que seus
programas teleficcionais proclamam discursos e sermdes em cenas recorrentes de casamentos,

nascimento de bebés, nos conflitos de herois, vildes e vitimas — quase sempre heterossexuais.

3.1. O conceito

Mas como ocorrem essas operacdes performativas? O armario televisivo é uma
instituicdo de poder invisivel que oprime silenciosamente por estar resguardada em valores
capitalistas. A comunidade imaginada’ de Benedict Anderson (2006) invoca os meios de
comunicacdo de massa a adotarem tal postura, pois imaginar e implicar seu publico séo a base
para uma producdo de venda de audiéncia: vende-se a imagem da dona de casa; do marido
que trabalha; da familia tradicional; e de um pais predominantemente heterossexual. Assim, 0
armario também tem a competéncia de imaginar seu préprio povo, as imagens das pessoas
que habitam o espaco publico e também o poder de quantifica-las. O armério como instituicdo
de poder reorganiza uma lei juridica que pune, condena e nega funcdes, sensagdes, impulsos
que ndo se ajustam e desviam a “normalidade” heterossexual.

O conceito de armério televisivo esta diretamente relacionado a reflexdo proposta por
Eve Sedgwick (2007), no qual a autora analisa a ideia do “armario” como um elemento
expressivo da opressdo social da cultura ocidental no século XX. Para Sedgwick, o closet é
uma estrutura de controle, sujei¢céo e puni¢do que implica nas formas de significagdo social

dos sujeitos e que amplia seus efeitos sobre a vigilancia e contencdo dos corpos, dos afetos,

72 Individuo no qual n&o recusa o sexo e o género que Ihe foi atribuido ao nascer.

73 A comunidade imaginada, para Benedict Anderson, seria uma forma de justificar a necessidade em que o nacionalismo cria
para si um elo que une sujeitos a um tipo de nagdo em detrimentos a outras. Essa “imaginagdo” repensava os lagos que havia
entre os homens em um periodo devastado pela crise da Igreja Cat6lica, mas que permitia uma consciéncia maior da
coletividade e novas configuragdes sociais que originaram o nacionalismo ap6s a Revolugédo Francesa.
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do sexo e da confissdo. Esse arméario resguarda praticas subjetivas que permeiam 0s espacos
publico e privado e 0 “estar” ¢ “ndo estar” em seu interior. Um conjunto de normas é regido
por suas estratégias de pertencimento ou ndo e centraliza a normalizacdo dos géneros e das
sexualidades. O armario existe para servir de informacéo, para alertar o Outro, mas também
para guardar-se, privar-se e conformar-se. O armério pode ser encarado como ambiente de

tortura que silencia as identidades e d& continuidade a heterossexualidade compulsoria.

O “armdrio” e “a saida do armario”, ou “assumir-se”, agora expressdes quase
comuns para 0 potente cruzamento e recruzamento de quase todas as linhas de
representacdo politicamente carregadas, tém sido as mais magnéticas e ameacadoras
dessas figuras. O armario é a estrutura definidora da opressdo gay no século XX.

(SEDGWICK, 2007, p. 26)

O closet ¢ o ambiente marginalizado do intimo, da curiosidade, do status. E o depésito
da inteligibilidade, do reconhecimento e das categorias de identificagdo. O armario é uma via
de acesso ao prazer particular e ao pecado que dissimula a libido e a vergonha e que, por
vezes, pode ser salvacdo. Um elemento figurativo condensador de violéncia, de dominacéo,
de invisibilidade. O armério, conceitualmente, pode se assemelhar a uma prisdo que se
manifesta nas relacdes de poder e nos contextos implicitos de aprisionamento do binarismo
sexual e de géneros. Vestir o que esse armario disponibiliza garante, ingenuamente, a
privacidade que evoca do preconceito, da exclusao e da marginalizacao.

Ao discutir sobre os aspectos propostos por Eve Sedgwick, o pesquisador brasileiro
Richard Miskolci (2009) entende o armério como uma experiéncia entre o segredo e a mentira
e que, a0 mesmo tempo em que serve de protecdo também evoca sentimentos e estados de
rejeicdo e sujeicdo. Para ele, o arméario também demarcaria e influenciaria as subjetividades
dos sujeitos e que esses homens e mulheres subjugados com receio da exclusdo social e
familiar contribuem para sustentar instituicdes e valores. No entanto, pode-se afirmar que a
heteronormatividade é quem mantém a aparéncia heterossexual no espaco publico dessas
familias. N&o por menos, 0 medo do individuo da repressdo potencializa a sujeigcdo e a
subordinacdo. Para Samuel Chambers “A heteronormatividade produz o armario, pois sem a
presuncdo da heterossexualidade ndo haveria armario. E a heteronormatividade constitui o
armario como um reino limiar [...] que é impossivel habitar ou desocupar totalmente.” (20009,
p.34)",

4 Tradugdo livre. “Heteronormativity produces the closet, for without the presumption of heterosexuality there would be no
closet. And heteronormativity constitutes the closet as a liminal realm — one, as | will discuss later on, that is impossible to
fully inhabit or fully vacate.”
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Destarte, 0 armério televisivo € um sistema de interdicdo as experiéncias desviantes,
perversas ou “pecadoras”. Um involucro imaginario repleto de acdes performativas de facil
acesso, abastecido por atos e discursos silenciosos e que zela por leituras comuns. O armario
televisivo, como instituicdo, é uma violéncia simbolica do entretenimento sobre a
representacdo de sujeitos. Ao mesmo tempo é uma convergéncia de linguagens e pré-
conceitos que refletem em sua grade de programacdo operacGes de invisibilidade. A
heteronormatividade que regula o armario televisivo centraliza os sujeitos a norma e coloca a
sexualidade como um problema a ser evitado, ndo questionado e nem desmistificado.

O armario televisivo se estende na faixa de horario, nas moralidades dos discursos, na
auséncia de apresentadores famosos assumidos, na reivindicacao do star system heterossexual
e na espetacularizacdo — que sera abordada posteriormente — da curiosidade e no desencanto
pelo ator/atriz de telenovelas que é gay por parte dos investidores e também do pablico. Este
ator/atriz “supostamente” causaria uma rejeicdo do publico conservador de comprar um
produto anunciado por um LGBT e entender que por isso seria associado ou ser considerado
também LGBT. O que demonstra a confluéncia e simbiose entre realidade e ficcdo. Este
closet televisivo seria a justificativa da higienizacdo das diferencas que estigmatiza o visivel
para além das sexualidades, dos géneros, da cor e da classe social e que demarcaria 0
predominio das emissoras de TV privadas generalistas no Brasil, seria as classificacfes
indicativas, os contetdos impréprios, a ousadia discursiva somente nas tramas de ficcdo na
faixa das 23 horas, 0s esteredtipos, a auséncia de personagens protagonistas LGBTS e a
inexisténcia de personagens queer na teledramaturgia da TV aberta brasileira.

A TV generalista e seu envoltorio heteronormativo conduz uma lei da verdade sobre
os individuos que legitima publicos, receia 0 zapping e agrega espacos alternativos para
discussdo de temas tabus’, consolida pardmetro de audiéncia. O armario televisivo ndo é uma
situacdo, mas um fato dinamico pessoal, social e institucional que expde a ideologia e
partidarismo conservadores das emissoras — e que esta longe de se ajustar a sociedade como
seria uma das caracteristicas da TV generalista para Dominique Wolton. O closet esta
impregnado no fluxo televisivo e se sobrepde em atos universalizantes, estes que ativam nas
telenovelas brasileiras as contradicdes do armério: o licito e o ilicito da representacdo; a

internalizacdo da homofobia. Este arméario que reveste a TV generalista privada no Brasil é

S Um exemplo é a grade de programacdo dos canais referentes a programadoras de TV paga no Brasil. A Globosat,
pertencente ao Grupo Globo, gerencia diversos canais, nos quais muitos deles possuem apresentadores, personagens,
propagandas e programas voltados ao publico LGBT e queer. Recentemente o canal GNT exibiu uma série chamada
“Liberdade de Género” que retratou o cotidiano de 14 transexuais no Brasil.
Ver:http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/11/1828329-nova-serie-de-joao-jardim-revela-a-trajetoria-de-14-
transexuais.shtml
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imprevisivel e incoerente, pois deixa brechas e margens para subversdes. Permite concessdes
e resisténcias e esta em todos os géneros e formatos de programas.

Por fim, o armario televisivo € um projeto, uma organizacdo, uma empresa, um canal,
diversos programas, um vasto publico. E a estrutura que dinamiza o conjunto das moralidades
transmitidas, um modelo de negdcio, mas também um pensamento, uma logica, um fruto da
Historia. E o alicerce imaterial de um projeto politico conservador que sobre o aparelho de
TV exibe a informacdo, a diversao, o lazer e o entretenimento — que ndo necessariamente sdo
categorias distintas. Portanto, o armario televisivo brasileiro € a definicdo abstrata da
ramificacdo das relacbes de poder nas logicas televisivas.

De fato, 0 arméario LGBT e o0 armario queer sdo distintos e ndo possuem as mesmas
temporalidades. Enquanto o arméario LGBT vem sendo rompido pela teledramaturgia, através
das telenovelas desde a década de 1970, pela representacdo de personagens gays nas tramas, o
armario queer ainda encontra-se fechado. Néo foi possivel identificar nenhum personagem
queer nas telenovelas brasileiras desde a estreia do género na televisdo. As politicas
televisivas que organizam as logicas de representacdo dos discursos na TV brasileira ndo
foram capazes, ainda, de permitir-se a avancar com as constantes alteracGes nos afetos e na
fluidez dos géneros. O queer ainda causa ddvidas e espanto e se distanciar das categorias
binarias, gera conflitos, causa estranhamento, fratura a compreensdao dos pilares burgueses
patriarcais. Como representar esses sujeitos que estdo no entre-lugar dos géneros e da
liberdade sexual? Como definir? Como categorizar? Enquanto as emissoras e a sociedade
necessitarem de respostas para tais questionamentos, o apagamento seré radical. E uma ansia
do homem afirmar, dizer o que se €. E revelar constantemente o “drama da auto-
identificacao” (SEGDWICK, 2007, p.32).

3.2 Os cddigos televisivos: familia, esteredtipos e star system

Destarte, o armario televisivo estaria condicionado por certos elementos que
atestariam sua concretude e, sobretudo, realizariam o0s procedimentos de contengdo e
apagamentos na TV aberta brasileira, especificamente, nas telenovelas. Tais elementos podem
ser definidos como cddigos por serem organizados dentro de um sistema de significados,
sentidos e regras — codigos televisivos heteronormativos. Estes tém como foco as funcbes
sociais presentes nas diversas comunidades e grupos culturais e, por assim dizer, sua

dimensdo é ampla e diversa. Dessa forma, esses elementos estdo em consonancia e resultam
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em convencdes, direcionamento de mensagens a certos nichos (classes, por exemplo), valores
e perspectivas restritas para que esses codigos se tornem difusos e compreensiveis.

Porém todo esse arcabouco codificado perceptivel em nossa cultura acontece pela
extensdo dos signos e pela moralidade impregnada nos discursos e nas representagcdes. Os
tedricos e pesquisadores de televisdo John Fiske e John Hartley em Reading Television (1989)
apresentam alguns coOdigos presentes na televisdio que demarcariam 0S pProcessos
comunicativos do dispositivo televisivo, além de delimitar os parametros do tecnico e do
estético e do real e da ficcdo. Ou seja, evidenciar principios que a TV se vale para
proporcionar possiveis percepcdes naturais e familiares — estas moldadas pelas convences
culturais. Para os pesquisadores

Na verdade, o aspecto convencional ou tradicional do cddigo lhe permite comunicar
e transmitir significado. E € por meio dos significados dessas convengdes que uma
cultura estabelece e mantém sua identidade. Convencdes atuam como coesivos em
todos os cadigos, seja da linguagem, vestimenta, comportamento, arquitetura ou de

qualquer sistema cultural.”® (FISKE; HARTLEY, 1989, p.60)

De acordo com tais proposi¢des acerca da regulacdo de cddigos na TV, é possivel
afirmar que alguns elementos sdo fundamentais para manutencdo da heteronormatividade pelo
armario televisivo nas telenovelas brasileiras. Esses indicios heteronormativos seriam
unidades de convencgbes patriarcais burguesas inerentes nas tramas das telenovelas e que
condicionariam representacGes e invisibilidades de individuos como os LGBTs e 0s queer.
Estes cddigos sdo segmentos de uma politica sexual precéria e performativa que reafirmam
valores, supostas decéncia e coeréncia de orientacdo sexual, gostos e afetos, e que autorizam
protagonismos, métodos de vigilancia e sistemas de punicdo. A partir disso, cédigos como a
familia, os esteredtipos e a persona televisiva enunciariam a construcdo de referéncias e
padrBes aceitaveis permitidos para serem expostos pelas narrativas de telenovela.

Todavia, as telenovelas das 21h, por mobilizarem uma ampla audiéncia e atrairem
investidores de diversos setores, geralmente, empresas de renome, que movimentam alto
capital e com apelo comercial intenso, instituem fronteiras para exibir individuos que fogem
da ldgica heterossexista compulséria. Estas fronteiras estdo inscritas no conceito de uma
familia tradicional que baseia 0 matrimoénio no ideal homem e mulher; na utilizacdo dos

esteredtipos, pela telenovela, como um recurso estilistico de concesséo para representacdo dos

76 Tradugdo livre. “In fact, the conventional or traditional aspect of the code enables it to communicate and to convey
meaning. And it is by means of these conventions that a culture establishes and maintains its identity; conventions act as
cohesives in all codes, whether of language, dress, behavior, architecture or of any cultural system.”
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LGBTs; e na persona televisa que poderia distanciar atores e atrizes da interpretacdo de
personagens LGBTs ou queer nas telenovelas brasileiras. Este subcapitulo ndo pretende
aprofundar o debate nas implicacOes e efeitos desses codigos, mas sim, elucidar, brevemente,
questdes cruciais que reafirmam e valorizam o armario televisivo como uma instituicdo de
poder e saber.

Compreendendo a familia como uma entidade sacralizada (heterossexual e
monogamica), o contexto conservador que zela por uma formacédo tradicional revela um
entendimento radical do que seria sua constituicdo. A familia, nesta perspectiva, seria um
projeto ideoldgico de um modelo patriarcal, no qual a diferenca dos géneros de seus
integrantes atestariam privilégios e submissdo. Essa nocdo classica de familia expbe a
heterossexualidade como um regime politico que coloca 0 homem (pai) como figura ativa da
relacdo familiar. Cabe a ele sustentar a familia e protegé-la. Enquanto a mae, diretamente
ligada ao ambiente doméstico, se relega as funcBes domésticas, aos cuidados com a casa e
com os filhos. Entdo, a familia, nesse sentido, € uma comunidade composta por pessoas
unidas e intimamente ligadas pelo sangue e pelo casamento. O significado da familia,
enquanto instituicdo, é demarcado pelo matriménio e € no ambiente doméstico que as regras
se consolidam.

As relacGes de género no interior da sociedade estabelecem o conceito de familia
tradicional como um espaco social determinado por um conjunto de disciplinas aplicaveis, no
qual cada pessoa tem um papel definido e obrigacGes a serem cumpridas. O conceito de
nacleo ampara a familia como uma modalidade utopica padrdo, de normatizacdo e que
pretensamente interfere nas relagcbes conjugais, sexuais e afetivas dos individuos. No Brasil,
atualmente, est em trdmite no Congresso Nacional um projeto de lei que propde mecanismos
juridicos e legais para definir quais grupos devem ser considerados como familia perante a
justica. A chamada PL 6583/2013 ou o “Estatuto da Familia” institui diretrizes publicas para
interferéncia do Estado na configuracdo familiar e no exercicio de direitos garantidos por seus
integrantes. No texto original do projeto, a definicdo de familia € fadada a “unido entre um
homem e uma mulher”, 0 que afronta os &mbitos privados e da liberdade individual presente
na Constituicdo brasileira de 1988. Tal medida, se aprovada, reorganizard os critérios e a
legalidade de uma serie de conquistas alcancadas nos ultimos 20 anos no Brasil, como o
reconhecimento do casamento homoafetivo, além de atrasar os avancos legislatorios sobre a
adogdo de casais LGBTSs. Isto reflete uma intensa sintonia entre os grupos politicos e as

esferas fundamentalistas religiosas que, sob pardmetros legais, tentam disseminar
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oportunisticamente discursos de 0dio e perversdo a comunidade LGBT e implementar
medidas como a “cura gay”’’ e a criacdo de cartilhas contra a ideologia de género nas
escolas’®. Dessa forma, torna-se muito explicativa as razdes pelas quais as emissoras de TV
de cunho religioso vém se multiplicando a cada ano no pais.

O tedrico Samuel Chambers (2009) alega que é preciso ressignificar o conceito de
familia e romper radicalmente com sua conceitualizacdo tradicional. Ou seja, ao invés de os
programas, como a telenovela, oferecerem alternativas a familia nuclear “padrao” (criando
casais homossexuais que adotam filhos, por exemplo) ou ampliar a configuracdo familiar de
como ela deve ser (principalmente, pela ideia de “escolha”, como familia de amigos, familia
feita por colegas de trabalho), talvez, seja necessario refazer, antes de tudo, o significado de
familia através de um trabalho politico radical, entendendo-a como um campo livre de
significacdo, relacdo e afetividade. Logo, ndo seria necessario autores, telenovelas e emissoras
desenvolverem outras possibilidades de representaces. Porém, enquanto o conceito de
familia ainda ndo ¢é totalmente desmistificado, as alternativas propostas a familia
convencional tém sido, efetivamente, uma forma de resisténcia, ainda que pautada na
heteronormatividade, pois exibem configuracdes nao heterossexuais ndo dominantes de
relacionamentos.

Apesar da familia ser a base do amor romantico e ativar o entendimento
heteronormativo de seu conceito, é preciso reconhecer o aumento da inser¢do de mais casais
gays ou lésbicos nas telenovelas brasileiras nos ultimos 20 anos, especialmente as que
integram a faixa das 21 horas. Todavia, este crescimento reflete uma brecha para debates e
reflexdes sobre visibilidade, ainda que estes sejam expostos numa Idgica heteronormativa.

No entanto, sob este esteio da heteronormatividade outro codigo televisivo se instaura:
0s esteredtipos. Muitos tedricos que pesquisam géneros e sexualidades como Guacira Lopes
Louro e Richard Miskolci abordam sobre os esteredtipos a partir de um viés critico para com
a banalizacdo. Mas também é preciso refletir sobre o carater ambivalente dos estere6tipos, ou
seja, a0 mesmo tempo em que eles denunciam praticas de exclusdo, binarismos, também

causam o reconhecimento coletivo e, em muitas ocasides, € na chave do esteredtipo que se

T A cura gay é um projeto proposto pelo deputado Jodo Campos (PSDB-GO) em 2011, no qual foi protocolado na Camara
dos Deputados e que propunha anular a resolucdo do Conselho Federal de Psicologia (CFP) de 1999. Esta resolucéo proibia
os profissionais de desenvolverem ou participar de terapia para modificar a orientagdo de pessoas. O projeto do deputado
propunha um retrocesso da resolucéo, pois visava justamente a criagcdo de normas que legalizagdo a atuagdo de psicélogos em
relacdo a orientacdo sexual nas pessoas para as quais estes atendiam.

78 Desde 2014 instaurou-se uma polémica durante a tramitagio no Congresso Nacional do PNE (Plano Nacional de
Educacdo). Este plano visa as diretrizes e metas para 0s proximos 10 anos da educacdo brasileira e a questdo de género foi
retirada do texto oficial. Dessa forma, muitos embates foram surgindo, dentre eles, os conflitos mediante a banca evangélica
que se posicionou a favor da exclusdo no texto e os grupos pré-diversidade que eram contra o veto da implantagdo de
iniciativas sobre igualdade, géneros, identidades e sexualidades nas escolas brasileiras.
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consegue, em parte, adesdo e sensibilidade do publico. Por outro lado, os esteredtipos séo
mais convenientes para sujeitos que se identificam como LGBTs do que para os queer.
Enquanto grande parte dos LGBTs denuncia o esteredtipo, o queer incorpora, exalta, se
apropria. O esteredtipo pode ser visto também como poténcia politica, por isso € incorporado
em muitos movimentos que se relacionam mais proximo da teoria queer do que do ativismo
LGBT.

A nocao de ambivaléncia do estereo6tipo garante a validade da representacédo do sujeito
ou do objeto e o institui como uma estratégia discursiva e imagética consolidada que, antes de
tudo, precisa ser repetida e pulverizada para estar em conformidade como um certo tipo de
poder, seja ele social, politico ou sexual. O processo de replicar essas identidades caracteriza
0 sujeito como paisagem, como um material ficticio repleto de signos. Para Guacira Lopes
Louro (2000, p.9), “treinamos nossos sentidos para perceber e decodificar essas marcas e
aprendemos a classificar os sujeitos pelas formas como eles se apresentam corporalmente
(...)”. Dessa forma, é através de um processo de estilizacdo do corpo que o esteredtipo se
estabelece como um codigo e anuncia e evidencia identidades e diferenciacbes. Sob uma
retorica corporal, esse corpo-fantasia firma-se como um corpo Gtil para marginalizacGes e
opressdes. Sobre esse movimento contraditério do estereGtipo que permeia 0
protagonismol/visibilidade e as fronteiras/marginalidade, Homi Bhabha afirma que é um
“modo de representag¢do paradoxal” que, simultaneamente, corrobora uma ordem rigida e uma

repeticdo vulgar. Para o tedrico essa dualidade

garante sua repetibilidade em conjunturas histéricas e discursivas mutantes, embasa
suas estratégias de individualizacdo e marginalizacdo; produz aquele efeito de
verdade probabilistica e predictabilidade que, para o estere6tipo, deve sempre estar
em excesso do que pode ser provado empiricamente ou explicado logicamente.
Todavia, a fungdo da ambivaléncia como uma das estratégias discursivas e psiquicas
mais significativas do poder discriminatorio — seja racista ou sexista, periférico ou

metropolitano — esté ainda para ser mapeada. (BHABHA,1998, p. 104)

Em muitos casos, 0s esteredtipos configuram um termo de abuso que objetifica varios
grupos como as mulheres, os LGBTSs, 0s negros, os deficientes e que revela uma distancia
consideravel entre o “agressor” e 0 objeto, mas que em nenhuma instancia € um movimento
neutro. Os estere0tipos carregam sentimentos, insegurancas e medo diante da desestruturacéo
dos valores, crengas e morais patriarcais. O cuidado com os esteredtipos nos grandes meios
mididticos estd na preocupacgdo estética e no uso de como estes esteredtipos podem ser
aplicados na ficgdo — sem arruinar os indices de audiéncia e causar intimidade, empatia. Vale

ressaltar que ndo cabe aqui julgar as formas de estereétipos nem condenar o uso deles nas
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narrativas de telenovelas, pelo contréario, é preciso desmistificar o esteredtipos somente como
algo negativo. Além disso, exaltar seu poder de legitimar espacos, vozes e temporalidades de
grupos renegados e invisiveis hd tempos, ainda que condicionados a representacdes
histribnicas ou excessivas.”® No entanto, por tras de todas essas consideragbes, o grande
problema ndo esta no efeito que é produzido pelos esteredtipos — um aspecto necessario para
representacdo e identificacdo os individuos -, mas sim, naqueles que se julgam capazes e
superiores de usar e controlar os estere6tipos para interesses discriminatorios, ofensivos.

E interessante pensar os esteredtipos como um “short cut”, ou seja, um atalho. Essa
definicdo é proposta por Walter Lippmann (1956) e repensada pelo pesquisador Richard Dyer
em seus estudos. O atalho é um dispositivo que carrega em si uma estrutura social complexa
gue necessita ser reconhecivel, categorizada, nominavel. Tal fato implica na sua poténcia de
ser facil, rapido, comum e traduzivel. Dessa forma, os atalhos sdo um elemento estético de
construcdes sociais, logo, esses esteredtipos podem ser definidos como um efeito de sua
funcdo social. Para Dyer, a nocdo de esteredtipo como atalho proposta por Lippmann
“...aponta para a maneira como os esteredtipos sdo uma forma de representacdo muito
simples, impressionante e facilmente compreensivel, mas ndo menos capaz de condensar uma
grande quantidade de informagGes complexas e uma série de conotagdes.”® (DYER, apud
MARRIS; THORNHAM, 1999, p.2).

Se os atalhos condensam ideias e comportamentos para promover fluidez em suas
leituras e compreensdes, esses esteredtipos sao um projecdo de habitos, gostos e culturas para
0 mundo. Destarte, até o0 momento, foram consideradas as producdes de sentido, basicamente,
pela materializacio dos personagens e seus percursos no interior das tramas de telenovelas. E
pertinente evidenciar alguns aspectos que tornam essenciais a discussao sobre a posi¢do do
ator/atriz nesse processo de criacdo desses personagens LGBT e queer e como o star system
contribui para apagamentos desses sujeitos.

O cinema foi um dos maiores precursores para a construcdo da imagem do mito sobre
as atrizes de producdes cinematogréaficas, principalmente as hollywoodianas, durante os anos
de 1930 e 1960. A figura dessa star refletia um ideal de feminino sobre as atrizes que
perpassava pela jovialidade, elegancia, malicia, beleza e também polémicas. Esse sistema de

fabricacédo de estrelas, aliado aos periddicos de variedades e a propria curiosidade do publico

9 Através dessa constatacdo, pode-se afirmar que os esteredtipos sdo, como 0s géneros dramaticos, regras marcadas,
caracteristicas e habituais de facil reconhecimento e ades&o do publico a uma narrativa. Romper 0s estere6tipos, assim como
quebrar as formas de género, sdo escolhas sempre mais dificeis e refinadas do ponto de vista da criacdo e arriscadas do ponto
de vista mercadoldgico.

8 Tradugdo livre. “points to the manner which stereotypes are a very simple, striking, easily-grasped form of representation
but none the less capable of condensing a great deal of complex information and a host of connotations.”

89



sobre a vida intima dessas celebridades, idealiza, até os dias atuais, uma persona repleta de
imagens associadas ao consumo, ao sucesso € a vida amorosa. O conceito do mito e explorado
pelo antropdlogo Edgar Morin no livro As estrelas: o mito e a seducé@o no cinema (1989), no
qual o autor realiza uma discussdo sobre a relacdo entre as grandes estrelas da industria
cinematogréfica americana e suas personificacdes mitoldgicas, como heroinas/herdis divinos
cultuados pelas massas. Por meio dessa abordagem, o mito se faz como um elemento que
uniformiza a metafora desses seres humanos estelares e conduz a uma abstracdo desses atores
como produto da modernidade. Para Morin, a persona criada é um efeito do desenvolvimento
das sociedades modernas e da vida urbana burguesa e esse fenbmeno, em nada, deve

subestimar a capacidade do publico de distinguir o personagem da vida privada das estrelas.

A mitologia das estrelas se situa num territorio misto e confuso, entre a crenca e o
divertimento. A religido das estrelas seria como uma religido sempre embrionaria e
sempre inacabada. Em outras palavras: o fendmeno das estrelas é simultaneamente
estético-magico-religioso, sem ser jamais, exceto num limite extremo, totalmente

um ou outro. (MORIN, 1989, p.11)

Essa concepgdo de texto estelar também foi discutida pelo tedrico Richard Dyer em
Stars (1998) e para ele as estrelas somente existem porque estdo inseridas no modo como 0s
filmes significam. Ou seja, as obras cinematograficas criam suas estrelas a partir de suas
narrativas. Assim, ndo € a inddstria que cria 0 mito, mas as narrativas que criam o laco de
afeto entre o publico e as atrizes e atores. A partir dai, toda uma religido de seguidores,
endeusamento, adoracdo e carisma é lancada para a estrela. E dela ndo se espera muito menos
do que ética e obediéncia ao imaginario criado para ela. Richard Dyer baseia todo seu livro
sobre o conceito de “ideologia” para explicar as estrelas como um produto.

Sendo assim, a persona também é um objeto de posse daqueles que a consomem e toda
aura criada sobre sua divindade e castidade a coloca numa posicao particular de
engessamento, no qual aquele ator ou atriz ndo deve ultrapassar barreiras ou ousar demais em
interpretacdes ou personagens que fogem do padréo criado para aquele mito. A ideia do galéd
ou da diva estigmatiza e afasta os desafios dos atores e institui o receio dos produtores em
NOVOS papeis Ou personagens incomuns para aquela persona, na maioria dos casos
heterossexual, branca, de classe alta. Portanto, a persona torna-se fruto de um tradicionalismo
imagético que a propria televisdo, no caso, criou ao reforcar tal arquéetipo em suas producdes

ao longos dos anos.
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Pode-se dizer que desde a transmissdo da primeira telenovela no Brasil foi criada
também toda uma devocao aos atores e atrizes brasileiros que interpretavam os mocinhos e
mocinhas das narrativas. Nascia, entdo, a persona televisiva no pais. Se, de fato, as primeiras
obras se baseavam nos grandes romances do melodrama e classicos da literatura, grande parte
ou, por que ndo, todos eles contavam histdrias de casais heterossexuais com happy end e sorte
no amor. Instituiu-se um padrdo heterosexista e heteronormativo sobre essas estrelas
brasileiras. E que, consequentemente, privilegiava estes atores e atrizes a reiterarem muitos
arquétipos. Dessas forma, muitos atores como Eva Wilma, Gléria Menezes, Regina Duarte,
Tarcisio Meira, Anténio Fagundes e Lima Duarte foram condicionados a personagens
heterossexuais ao longo de suas carreiras sob muitos pretextos, dentre eles o de ndo causar
estranhamento nos telespectadores acostumados a os assistirem como vilGes e mocinhos
heterossexuais. Ndo por menos, a questdo da ideologia presente na obra de Richard Dyer

corrobora esse processo.

Da perspectiva da ideologia, analises de estrelas - como imagens existentes em
filmes ou outros textos midiaticos - enfatizam sua polissemia estruturada, ou seja, a
multiplicidade finita dos significados e afetos que eles encarnam e a tentativa de
estruturé-los de tal forma que alguns significados sdo colocados de frente e outros
sdo mascarados ou deslocados. A preocupagdo de tais analises textuais ndo é de
determinar o significado correto e afetar, mas sim determinar quais significados e

afetos podem legitimamente ser lidos neles.®* (DYER, 1998, p.3)

Essa legitimidade que deve ser lida e autorizada nas estrelas caracteriza a persona
televisiva como pertencente a uma rede de atribuicBes e projecdes. E notério perceber que nos
ultimos anos estrelas televisivas brasileiras, com personas heterossexuais consolidadas, foram
escaladas para interpretarem personagens LGBTSs nas telenovelas das 21h da TV Globo. Isso
demonstra uma tensdo criada no interior desse armario que visa desmistificar a bolha que
protege esses atores e atrizes de explorarem personagens “desviantes”. Nomes como
Giovanna Antonelli (considerada um simbolo sexual brasileiro) e um dos maiores galds da
telenovelas brasileira, o ator José Mayer, viveram personagens homossexuais nas telenovelas

Em Familia (2014) e Império (2014/2015), respectivamente e consecutivamente. Atualmente,

81 Traducio livre. “From the perspective of ideology, analyses of stars - as images existing in films and other media texts -
stress their structured polysemy, that is, the finite multiplicity of meanings and affects they embody and the attempt so to
structure them that some meanings and affects are foregrounded and others are masked or displaced. The concern of such
textual analysis is then not to determine the correct meaning and affect, but rather to determine what meanings and affects
can legitimately be read in them.”
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isso pode ser visto até como um bom negdcio para os atores, sair de uma zona de conforto
tradicionalista melodramatica e expressarem universos nio heterossexuais dominantes.®

No entanto, ndo se pode afirmar que a persona televisa esta rompendo com o armario
numa forma intensa e politicamente transgressora. Pelo contrario, sdo a¢Ges pontuais e que
demonstram um processo lento de abertura e autorizagbes de novas representacdes e
abordagens de sujeitos e do universo LGBT e queer. Novamente, a ldgica é encarada pelo
lado do negocio e o objetivo de educar e promover discursos de pluralidades cidadania fica
amarrado numa indastria que cria personas como produtos de uma cultura patriarcal
dinamizada pelo lucro, pelo sucesso, pelo glamour e que para esta estrela “sua vida privada ¢é
publica, sua vida publica é publicitaria, sua vida na tela é surreal, sua vida real ¢ mitica”
(MORIN, 1989, p. XV).

Portanto, caracterizar, ainda que brevemente, esses trés codigo televisivos reforca a
ideia do arméario como uma cépsula televisiva de moralidades sobre sociedades, comunidades,
comportamentos, afetos, gostos e sexualidades. A heteronormatividade é regulada por estes
codigos e reafirmam os padrdes e praticas de contencdo, violéncias e exclusdo. A televisdo,
especialmente a telenovela, reforca esta norma quando a base de suas narrativas sdo
centralizadas na familia tradicional; os estere6tipos se tornam atalhos para a facil
compreensdo de sujeitos “estranhos” e a persona televisiva — pelo star system — evidencia uma
I6gica capitalista demarcada pelo mito da constelagdo heterossexual de suas celebridades —

gue acomoda atores e atrizes a personagens 6bvios como 0s mocinhos heterossexuais.

3.3 As fases do armario

A partir das operacOes e dos usos da televisdo brasileira que potencializam o0s
processos de poder sobre a visibilidade e valorizacdo da heterossexualidade e, por intermédio
das telenovelas e suas caracteristicas melodramaticas, é proposta a esquematizacao de 5 fases
que possibilitam identificar os tracos de estilizacdo que fazem personagens LGBTSs e queer
serem alegorias ou recursos narrativos para controle e manutencdo da heteronormatividade
pelo armério televisivo — constituicao tedrica proposta pela pesquisa ora apresentada.

E notéria a renovacdo da exposicdo de personagens, principalmente, LGBTs na
teledramaturgia ao longo das décadas desde sua criagdo. Posto isso, € plausivel afirmar que

existem cinco momentos importantes de mudancas nas representacfes desses sujeitos

82Uma matéria no site da revista VEJA exemplifica esse movimento.Ver: ANEXO A.
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ficcionais. Porém, ao mesmo tempo em que o armario televisivo concede o aumento nas
telenovelas brasileiras de personagens LGBTs — conforme a sociedade, os movimentos,
grupos e comunidades demandam por estes — a acomodacdo das representacdes estagna em
muitos estereotipos e uma possivel abertura do armario torna-se, muitas vezes, acdes pontuais.

Os cinco momentos atestariam, de fato, o aumento de personagens LGBTs nas
telenovelas brasileiras. Talvez, seja pertinente chamar de “fases teledramatirgicas”, pois sdo
épocas diferentes e ndo tém, necessariamente, continuidade. A 1° fase, que compreende 0s
anos de 1950 a 1970, se caracterizaria pela completa negacdo desses personagens. Na década
de 1950, os teleteatros seriam os programas de maior prestigio ficcional frente ao publico e
reverenciariam as adaptacfes de grandes classicos da literatura nacional e internacional.
Obras de Shakespeare, Pirandello, Dostoiévski foram disseminadas amplamente com a
pulverizacdo de inimeros programas como TV de Vanguarda e Grande Teatro Tupi. E
expressivo que durante esta década o enorme sucesso desses textos estava pautado numa
literatura classica elitista, nobre. As histdrias alternativas, pornograficas ou marginais se quer
garantiram espago na programac¢do das emissoras a época — refletindo em seus personagens,
predominantemente, heterossexuais. Por outro lado, a telenovela que surge em 1951, mantém
a tradicdo melodramaética folhetinesca e adapta roteiros de famosas novelas latinas: grandes
paixdes, final feliz, maniqueismo sdo elementos obrigatérios. Através da popularizacdo da
telenovela diéria no inicio dos anos 1960 pela chegada do videoteipe®, o dramalhdo declina e
as emissoras iniciam uma incursdo em autores de linguagem erudita: Alexandre Dumas, Julio
Verne, Rafael Sabatini. Novamente, é perceptivel a auséncia de personagens LGBTSs e queer
corroborando a negacao intrinseca a esta fase.

No entanto, com a entrada dos militares ao poder, as emissoras, principalmente a TV
Tupi, TV Excelsior e TV Globo, tiveram de atender as solicitaces e pressdes do governo de
se ter telenovelas com enfoques nacionalistas, temas educativos e melhoria do nivel das
historias. Telenovelas como Beto Rockfeller (Braulio Pedroso, TV Tupi, 1968) e Véu de
Noiva (Janete Clair, TV Globo, 1969) introduzem uma linguagem mais informal,
interpretagdes livres, didlogos coloquiais e a figura do anti-her6i. Nesse periodo, Dias Gomes

aproxima as narrativas fantasticas a realidade brasileira e Benedito Ruy Barbosa escreve Meu

8 Sistema de gravacio de &udio e video em fita magnética que possibilitou a gravacio e edicio das cenas, visto que antes
desse processo as telenovelas eram transmitidas ao vivo.
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Pedacinho de Chéo (TV Globo/ TV Cultura, 1971) inspirado no desenvolvimento do projeto
Mobral®,

Os anos de 1970 vao inaugurar a 2° fase — fase pontual —, pois, pela primeira vez,
explora-se 0 universo gay com a telenovela Assim na Terra como no Céu (Dias Gomes, TV
Globo, 1970). O personagem Rodolfo Augusto (Ary Fontoura) vivia um costureiro com
trejeitos afeminados e clichés. No desenrolar da década, casos de atores interpretando
personagens femininos (O Bofe, TV Globo, 1972); mordomo com extremo apreco pelo patréo
e capaz de fazer qualquer coisa por ele (O Rebu, TV Globo, 1974/75), culminaram na
presenca da primeira atriz travesti na teledramaturgia brasileira. Claudia Celeste foi escalada
para viver uma dancarina na telenovela Espelho Méagico (Lauro César Muniz, TV Globo,
1977) e omitiu a direcdo da emissora e a equipe técnica sua identidade. Porém, no meio da
novela descobriram o fato e ela deixou a trama. N&o por menos, sua personagem nao obtinha
nenhum grau de protagonismo nem avancava 0s nlcleos ou interagia com 0s personagens
principais, mas no periodo militar as travestis eram proibidas de aparecer na televisdo
brasileira.

Os anos de 1980 definem a 3° fase, chamada de “fase de reconhecimento”. A
proliferacdo do virus da AIDS foi diretamente relacionada com a homossexualidade e logo se
tornou um tabu abordar sobre relacionamentos homossexuais. Todavia, surgem as novelas que
dialogam com assuntos mais contemporaneos, como as reivindicacfes de grupos LGBTs. Na
novela Brilhante (Gilberto Braga, TV Globo, 1981/82) abordou a histéria de uma mae
superprotetora (Fernanda Montenegro) que fazia qualquer coisa para ver o filho (Denis
Carvalho) se casar com uma mulher. O ator Ney Latorraca encenou em Um Sonho a Mais
(Lauro César Muniz, TV Globo, 1985) um personagem que se utiliza de varios disfarces para
ndo ser pego pela policia, dentre eles um que se travestia de mulher. Ao fim da censura
militar, o autor Gilberto Braga, em Vale Tudo (TV Globo, 1988/1989) inovou ao
problematizar assuntos como a parceria civil e heranca entre casais gays. Na historia, as
personagens Lais e Cecilia (Cristina Prochaska e Lala Deheinzelin respectivamente) viviam
um relacionamento estavel até a morte de Cecilia. A fase de reconhecimento, portanto, faz os

nameros de personagens LGBTS crescer consideravelmente com relacdo a fase anterior (de 4

84 O Mobral (Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo) foi criado na década de 1970 no Brasil com o objetivo de promover a
alfabetizacdo de cidaddos que se encontravam a margem das redes educativas. O projeto, além disso, visava solucionar um
problema inerente da sociedade brasileira, a desigualdade social, que culminava em sucessivos atos de exclusédo e a educagao
era apenas mais um desses elementos. Vale lembrar que o projeto foi criado no contexto de ditatura militar no pais.
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para 7 personagens®), mas é a partir da década de 1990 que a quantidade de personagens gays
em telenovelas aumenta expressivamente.

O neoliberalismo no Brasil impulsiona a entrada de novas empresas estrangeiras no
pais e 0 advento da TV por assinatura conduz a segmentacdo do publico para canais
tematicos. As TVs abertas se veem obrigadas, entdo, a reavaliar os enredos das telenovelas
construindo personagens que atendam a varios grupos sociais, classes, religides com a
intencdo de sustentar os indices de audiéncia. Nessa 4° fase que vai de 1990 até inicio os
primeiros anos de 2000, a fase da pulverizacdo, os relacionamentos sdo explorados com mais
frequéncia e os personagens comicos possuem muito mais destaque do que nas fases
passadas. Personagens gays cabeleireiros, estilistas ou melhores amigos das mulheres
proliferam; as lésbicas masculinizadas tém seu espaco em ambientes como oficina mecanica
ou academias de luta. Em Pedra Sobre Pedra (Aguinaldo Silva, TV Globo 1992), o ator
Pedro Paulo Rangel interpretou um homossexual que possuia paixdo platonica pelo amigo. O
interesse pelo rapaz ndo deu certo e Adamastor (Rangel) teve seu final feliz ao lado de um
policial. Numa novela de grande repercussdo nacional escrita por Silvio de Abreu, o ator
André Gongalves viveu Sandrinho em A Proxima Vitima (TV Globo, 1995) um estudante que
mantinha uma amizade com Jeferson (Lui Mendes) e essa amizade se torna um romance
revelado ao publico. A reacdo do mesmo foi aceitavel, apesar de André Gongalves ter sofrido
na época agressdes fisicas na rua em funcdo de seu personagem. Torre de Babel (Silvio de
Abreu, TV Globo, 1998) torna-se emblematica para época. As personagens de Christiane
Torloni e Silvia Pfeifer ndo foram bem aceitas pelo pablico e devido a perda de audiéncia, o
autor foi obrigado pela emissora a antecipar o fim das personagens. Ha ainda, visivelmente,
resisténcia em abordar transgéneros, transexuais, travestis e poucos sdo os casos identificaveis
como as personagens Sarita Witte (Floriano Peixoto) de Explode Coracéo (Gloria Perez, TV
Globo, 1995) e Ramona (Claudia Raia) de As Filhas da Mae (Silvio de Abreu, TV Globo,
2001/2002).

A Ultima e atual fase € conceituada como a fase do protagonismo. Apesar de a faixa de
horéario das 19 horas ser a que mais vai abordar com leveza as representacGes de géneros e
sexualidades atualmente, ainda que de uma forma estereotipada, nos quais seus personagens
conseguem transitar por diversos espagos e ter mais visibilidade, a faixa das 21 horas
conduzird novas funcdes desses personagens no interior das tramas. Estes ndo se resumem,

somente, em apenas alavancar os personagens principais ou a periferia dos nucleos. Na novela

8 N&o cabe listar todos os personagens LGBTs e queer de cada fase, pois tais informacdes se encontram facilmente na
internet e em outros meios de informagé&o.
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Senhora do Destino (Aguinaldo Silva, TV Globo, 2004/2005) Eleonora e Jenifer (Mylla
Christie e Béarbara Borges) lutam contra o preconceito dos pais, adotam uma crianga
abandonada num hospital e reascendem a discussdo sobre ado¢do de casais homossexuais. Em
América (Gloria Perez, TV Globo, 2005), como dito anteriormente, 0 beijo gay que foi
gravado pelos atores vira polémica mais uma vez ao ser censurado pela TV Globo. E,
finalmente, em janeiro de 2014, pela primeira vez na teledramaturgia brasileira, um
personagem LGBT alcanga um protagonismo em telenovelas®® e ¢ realizado o primeiro beijo
gay em telenovelas da TV Globo. O autor Walcyr Carrasco com Amor a Vida (TV Globo,
2013/14) consegue, em diversos niveis, romper teledramaturgicamente a estrutura e 0s
codigos da telenovela ao regenerar um vildo, que é gay, e recolocéd-lo como o mocinho
protagonista da histéria. O personagem Félix (Matheus Solano) subverte os conceitos de
familia, ameniza o estere6tipo de sua composicdo ao focar o drama em seu relacionamento
com 0 parceiro e 0 pai e tem sua redencdo numa aprovacdo massiva dos telespectadores que
torciam pelo final feliz do personagem e pela realizacdo do beijo.

Portanto, afirmando a existéncia do armario televisivo e através desse percurso sobre
as fases de contencéo e interdicdo dos personagens LGBTSs na telenovela brasileira torna-se
evidente que os discursos produzidos pela teledramaturgia expdem moralidades ocultas
quando afrontadas e questionadas pelas demandas de certos grupos ou minorias. Além disso,
a légica comercial, a ideologia politica fortemente imbricada e a acomodacgdo da exposicdo
com os esteredtipos proporciona um tipo de reconhecimento velado. No entanto, é perceptivel
0 aumento de personagens ndo-heterossexuais em telenovelas brasileiras, visto que de 2010 a
2014 mais de 25 personagens®’, a maioria homossexual, estavam presentes nas telenovelas
nacionais.

Realizar esse percurso historico desde a fase da negacéo e alcancar, nos dias atuais, o
protagonismo de personagens LGBTs e a tentativa de se representar a cultura queer pelas
telenovelas brasileiras revela muito o movimento que o armario condiciona a visibilidade. E
um processo constante de retrocessos e fissuras que podem ser claramente associados as
conquistas desses grupos marginalizados, sexualmente, nas sociedades contemporaneas. Isto
é, expbem-se as adversidades socio-politicas da luta pela igualdade e democracia, pela

liberdade individual e pelas afetividades dos grupos LGBTs e queer frente ao crescente

8 Segundo o autor, o protagonismo do personagem Félix foi ocasional. Inicialmente, o personagem néo foi pensado para ser
protagonista, porém, com a rejeicao do casal principal da novela pelos telespectadores, seu drama se tornou um elemento a
ser explorado e que foi conquistando o publico ao longos dos capitulos, tanto pela comicidade quanto pela identificagdo da
regeneracdo de Félix.

87 Dados contidos no site do pesquisador Nilson Xavier. Ver: http:/nilsonxavier.blogosfera.uol.com.br/
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conservadorismo de outras comunidades, mas também reflete como os meios de comunicagéo
populares, como a televisdo, especialmente a TV aberta, estdo em conformidade com as
instituicOes de poder. Afirma-se que o péndulo da heteronormatividade televisiva que ora
pune e marginaliza esses sujeitos nas narrativas de telenovelas, ora cria rachaduras no
armario, traduz os conflitos da visibilidade. Se para Foucault, como explicitado no capitulo 1,
a aplicacdo do sexo em discurso conduziria a compreensdo sobre como 0S COrpos, 0S prazeres
e 0s sujeitos eram atingidos pelo poder, entdo, pode-se dizer que a problematizacdo das
sexualidades e dos géneros em discurso, nas telenovelas brasileiras, conduziriam ao
entendimento de como as desigualdades sociais, politicas e econémicas brasileiras precisam

ser superadas.

4 PROCESSOS DE REPRESENTACAO

A representacdo é um conceito complexo e questionar ou desmembrar seu significado
ndo é objetivo dessa dissertacdo. No entanto, ao realizar o estudo de caso das telenovelas
escolhidas, a partir da ideia de armario televisivo e identificando os cédigos que influenciam
0s processos de exposicdo heteronormativa de personagens LGBTSs e queer, torna-se essencial
abordar os procedimentos discursivos, estéticos e politicos que condicionam esses sujeitos a
marginalizacdo e exclusdo no interior das narrativas. Mais do que isso, é pertinente elucidar as
praticas televisivas, bem como suas estratégias de contencdo e invisibilidade, em um meio de
comunicacdo que possui influéncia e que também serve de espaco de resisténcia para grupos
minoritarios.

O conceito de representacdo, nesta pesquisa, dialoga com a ideia de montagem que
aqui tem como referéncia a discussdo do filésofo e historiador Georges Didi-Huberman. Em
seu livro Imagens Apesar de Tudo (2012), o autor faz uma reflexdo do poder da imagem e
como a montagem destas imagens é definida como um processo discursivo derivado de
experiéncias que dardo significados e sentidos as narrativas. A montagem de fato € assumida
como uma forma de enuncia¢do no qual o choque dialético entre palavras e imagens se
compromete a trés objetivos: fazer ver; fazer saber e regular a realidade. A consequente
representacdo dos discursos, relacionada com as propostas de Jacques Ranciére (2012),
produz uma estética do olhar que visa construir identificagdo com o produto audiovisual,
através da disciplina do olhar sobre o fato ou objeto. Dessa forma, tanto imagem quanto texto

sdo figuras de pensamentos capazes de deslocar o entendimento do objeto, do registro ou da
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experiéncia. Logo, € na auséncia ou nos restos destas experiéncias que se da a aparéncia da
memoria, ou seja, sua compreensao.

Tanto os sujeitos LGBTs como o0s queer sdo considerados desviantes pelo discurso
heterossexual dominante, pois para o patriarcalismo sdo abjetos, ou seja, malditos, sem
importancia ou ilegitimos. Logo, para esses individuos terem visibilidade eles precisam ser
estilizados e, s6 assim, podem ser possibilitados ou concebidos. O corpo, entdo, vira uma
alegoria de projecdes e elementos que compdem sua fluidez, caracterizando-o, portanto, como
uma representacdo simbdlica ou uma montagem simbdlica. Considerando personagens
LGBTs e queer, cada qual com suas especificidades, como um recurso narrativo utilizado
pelas telenovelas, essa continua estilizacdo pode ter uma relacdo direta com a discussdo que
Didi-Huberman aborda no capitulo intitulado Imagem-Montagem ou Imagem-Mentira: a
construcdo da imagem através de um processo de montagem que implica numa forma de
conhecimento. Sendo assim, se poderia afirmar que a representacdo dos LGBTs nas
telenovelas — e por que ndo dos queer? - € o estagio final de um processo de montagem
ideoldgica, uma representacdo ideoldgica fruto de experiéncias hegemdnicas?

Tal conhecimento, para o autor, inicia-se no instante da leitura da imagem e sua
legibilidade depende da identificacdo e concepc¢do, através de uma percepcdo apurada, de
maultiplos hiatos e analogias. Por conseguinte, esse conhecimento por montagem seria a leitura
dos “restos”, dos subtextos e referéncias da imagem em si. A montagem, portanto, € um ato
de construir realidades com discursos e lacunas que dardo significados e sentidos e, a imagem,
de fato, é como se fosse uma palavra de ordem: é a organizacgdo visual imaginaria e simbélica

de experiéncias.

A montagem s6 ¢é valida quando ndo se apressa a concluir ou a enclausurar: quando
abre e complexifica a nossa apreensdo da historia, e ndo quando esquematiza
abusivamente. Quando nos permite aceder as singularidades do tempo e, por

conseguinte, a sua multiplicidade essencial. (HUBERMAN, 2012, p. 156)

No entanto, a imagem nunca terd, dentre seus aspectos, um sentido totalizante e
radical, visto que ela € um mosaico que evidencia também auséncias. Ou seja, as imagens
nunca dao tudo a ver; elas mostram o que ndo se pode ver devido a sua imprevisibilidade.
Portanto, a imagem € um lugar de pensamento, no qual instrumentalidade e intencionalidade
estdo na mesma légica do seu principio organizador. E possivel reconhecer no esforco da
criacdo da obra audiovisual a producdo de um “acesso ao invisivel”, ou seja, a0 mundo das

imagens dialéticas em que elas dizem muito sem, necessariamente, exibir ou falar. A
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suspensdo do visivel, entdo, possibilita esse acesso ao invisivel e é nesse invisivel que a
historia pode estar. O choque dialético entre imagem e palavras proporciona um tempo critico.
Sendo a imagem algo ndo absoluto, o tempo critico da montagem oferecera novos processos
discursivos e sentidos.

A representacdo atrelada a montagem das imagens também é um elemento central, e
por isso a subversdo da imagem dos sujeitos LGBTs e queer estilizados na telenovela
brasileira pode ser silenciosa e inconsciente. Jacques Ranciére em sua compreensdo sobre o
significado de representacdo em O destino das imagens (2012) afirma que a palavra
condiciona e cria uma relacdo de dependéncia entre o que se diz e o visivel. Desse modo,

articula-se um sistema de regulagem da visao sobre o conhecimento dos fatos. Para o autor

Nesse caso, a palavra é essencialmente um fazer ver, cabe-lhe por ordem no visivel
desdobrando um quase visivel em que se vém fundir duas operagdes: uma operacgao
de substituicdo (que pde “diante dos olhos” o que esta distante no espago € no
tempo) e uma operagdo de manifestacdo (que faz ver o que é intrinsicamente
subtraido a vista, 0s mecanismos intimos que movem personagens e acontecimentos.
[...] por um lado a, a palavra faz ver, designa, convoca o ausente, revela o oculto.
Mas esse fazer ver funciona de fato na sua falta, no seu proprio retraimento.

(RANCIERE, 2012, p.122)

Nas telenovelas e em outros modos especificos de arte como o teatro e o0 cinema,
identifica-se a necessidade urgente do visivel e da palavra como forma potente de
alinhamento sobre os arranjos de saber e poder ao tempo presente de seu publico. A oralidade
e a visibilidade tornam a fluidez efetiva da narrativa quando adequada a pré-requisitos
estabelecidos pelas convengbes. No caso da televisdo brasileira generalista comercial, a
representacdo dos individuos LGBTs nas telenovelas é uma construgdo simbdlica e
melancélica, devido as restricdes e imposi¢Bes patriarcais sobre o corpo representado. Logo, a
imagem dos LGBTSs na telenovela aproxima-se da discussdo de Huberman no &mbito em que
a prépria montagem confere as imagens um estatuto de enunciacéo, de modo que elas poderdo
ser justas ou injustas e, no entanto, o uso esteredtipo € uma acomodacdo da representacao e
uma maneira de garantir visibilidade, atraves da imagem, pela economia dos afetos. Para ele
(p. 172) “Cada imagem nao ¢ uma imagem justa [image juste], é apenas uma imagem [juste
une image], como disse Godard numa frase célebre. Mas ela permite falar menos e dizer mais,
ou antes, falar melhor disso sem ter de dizé-lo”. Nao se pretende aqui questionar a validez ou
exercer juizo de valor sobre essas representacdes, mas a frequéncia com que a imagem,

principalmente, dos LGBTs na telenovela aparece se direciona para sustentar indices de
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audiéncia. Logo, € possivel considerar esta imagem como uma “imagem-mentira”, derivada
de uma montagem ideoldgica, econdmica, politica e patriarcal.

Assim, é possivel haver uma ligacdo entre as criticas lancadas pela teoria queer, a
construcdo de personagens tanto LGBTs como queer nas telenovelas e a discussao proposta
por Didi-Huberman sobre o estatuto da imagem como algo absoluto ou verdadeiro. Se para 0s
tedricos queer os esteredtipos ndo exploram a diversidade dos géneros e afrontam o ideal
coletivo da aceitacdo, devido a naturalizacdo de codigos preconceituosos e heterossexistas, a
representacdo desses sujeitos por seus personagens na telenovela é tendenciosa, visto que é
adequada a uma leitura implicada heteronormativa. Sendo assim, quando Didi-Huberman
afirma que a imagem apesar de tudo suspende o lado visivel das coisas e privilegia suas
lacunas e seus restos, pode-se afirmar que é nessa auséncia reconhecida nas imagens de
personagens LGBTSs na telenovela que a transgressdo pelas ideias inclusivas e igualitarias de
géneros se concretiza. Ou seja, ndo €, necessariamente, 0  personagem
estereotipado/banalizado que é objeto de fato para a transgressdo ou ousadia, mas sim, o
conhecimento, as dudvidas e 0s questionamentos invisiveis a materialidade daqueles
personagens — nos restos, nas auséncias da imagem. Logo, os estere6tipos sdo banais, pois a
subversao esta no acesso aos discursos e as histérias invisiveis que aqueles sujeitos estilizados
proporcionam.

Portanto, a discussdo proposta por Didi-Huberman sobre a montagem como um
processo discursivo construido e a imagem como o resultado de rearranjos e leituras
particulares (dai seu distanciamento de uma verdade universal ou absoluta e, portanto, uma
mentira) reforca os paradigmas das representacdes de géneros e sexualidades nas telenovelas
brasileiras devido a potencialidade de transgressdo de seus personagens pelos “restos”, pelos
significados presentes numa auséncia que ndo € evidenciada no campo do visivel nem no
mundo das palavras. Assim, sua subversdo € implicita. Para este trabalho, entdo, a
representacdo € uma forma de conhecimento por montagem que revela intengdes e realidades,
mas que também nunca ird bastar em si mesma, como algo totalizante e restrito. Logo, a
representacdo € o produto de experiéncias individuais e coletivas entre aqueles que
(re)produzem o objeto e aqueles que o consomem.

Destarte, ap0s toda proposicao sobre as diferencas entre grupos LGBTSs e queer, as
principais caracteristica da TV generalista e seu apelo comercial, através da TV Globo e a
renovacdo da telenovela no Brasil com seu esteio melodramatico, trés telenovelas servirdo de

base de estudo para comprovacdo da existéncia do armario televisivo e operacdo de seus
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codigos. Primeiramente, um percurso sobre as possibilidades de representacdo LGBT e queer
na telenovela brasileira explicitara os tipos possiveis, até 0 momento, identificados ao longo
de mais de 60 anos de telenovela brasileira, de exposicdo personagens LGBTSs e queer. Apds
isso, efetivamente, serdo feitas as andlises das telenovelas Torre de Babel (1998, Silvio de
Abreu), Amor a Vida (2013/2014, Walcyr Carrasco) e Império (2014/2015, Aguinaldo Silva),
exibidas pela TV Globo na faixa das 21 horas.

Estas telenovelas, aproximadamente, tém 20 anos de diferenca entre suas estreias na
emissora e, portanto, explorar como em cada época o0s discursos e os personagens foram
representados pode revelar as dindmicas que condicionam esse armario, as brechas, as
supressOes e seus processos regulatorios. Nao s6 comprovar a presencga e permanéncia desse
closet televisivo, mas também evidenciar as divergéncias e similaridades entre os discursos
televisivos, através das telenovelas, e as mudancgas no pais sobre as discussdes de género e
sexualidades, bem como seus avancos e retrocessos. Devido a dificuldade de se ter acesso
diretamente com a emissora ao material completo das telenovelas a serem estudadas e a
auséncia dos capitulos na internet, este trabalho ird investigar trechos, cenas ou sequéncias
particulares disponiveis em sites, como o0 Youtube e o da propria TV Globo, e matérias de
jornais e revistas. Assim, é possivel condensar a discussao, partindo do principio dos codigos
televisivos, e se distanciar de uma pretensdo de narrar ou articular, de uma forma mais ampla
e geral, — que necessitaria de mais tempo - todas as tramas das telenovelas citadas
anteriormente e suas implicacdes.

A vista disso, este capitulo tem o objetivo de identificar a transformacdo da
representacdo de personagens LGBTs e queer na teledramaturgia nacional. Pretende-se
analisar a postura dos autores e da emissora em propor novas fungdes e recursos estilisticos
nas tramas pela transformacdo de personagens secundarios/periféricos LGBTs a trama
principal/protagonistas e a tentativa da TV Globo de se aproximar da representacdo de género
fluidos, como os queer. E preciso elucidar, novamente, que de fato, ndo foi identificada a
presenca de personagens queer na telenovela da TV Globo, bem como em outras emissoras
abertas do Brasil. Assim, as telenovelas escolhidas funcionam como objetos de anélise e ndo
uma tentativa de generalizar as representagdes durante esse periodo de tempo. A intengdo de
investigar o armario televisivo acontece porque cada uma das telenovelas escolhidas tém sua
importancia narrativa para a época e o tratamento dado aos respectivos personagens LGBTs e
a tentativa de se aproximar de categorias como a queer séo fundamentais para se entender as

transformac0es de protagonismos nas telenovelas brasileiras.
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4.1 Possibilidades de representacédo LGBT e queer

A televisdo brasileira, a partir do final da década de 1960, passou a investir na sua
programacdo o desenvolvimento de roteiros nacionais para a producdo de telenovela
superando as adaptacdes de historias melodramaticas advindas das influéncias mexicanas,
argentinas e cubanas. Logo, viu-se a necessidade de romper com tracos hiperbdlicos e
eloquentes das tramas e dos atores para introduzirem novas linguagens em termos de ritmo,
direcdo e texto. A partir desse momento, a telenovela brasileira passa a expor as diversas
classes sociais e a introducdo de novas formas realistas de se contar historias. Para Dominique
Wolton (1999) a importancia da telenovela brasileira esta na dimensdo que esta possui de
influenciar os héabitos e gostos do telespectador brasileiro, devido ao seu poder de
“ficcionalizar a realidade” e, portanto, ser definida por Wolton como “o carater brasileiro”.

No entanto, no decorrer dos tempos, a telenovela ainda se caracteriza e mantém a base
do género e sua férmula consolidada de sucesso. A introducdo de novas e multiplas tramas
paralelas se une ao nucleo e a histdria principal: o0 romance entre 0 mocinho e a mocinha
continua ameacado pelo vildo/vila. Obviamente que o préprio publico exigiu narrativas mais
complexas demandando para as emissoras de TV um rigor televisual e dramético muito
maior. Ainda assim, mesmo com todos 0s processos e mudancas seja no pensamento social
como na tecnologia, a imediatez e a velocidade da informacdo produzem novos niveis de
recepcdo mais intensos que proporcionam a imersdo ao conteudo de uma forma mais
completa e, a necessidade de se reconhecer na tela, passa a ser caracterizada como forma de
integracdo a pertencimento social, visto a pluralidade de individuos e os sistemas de
diferencas entre os cidaddos. Mas, é possivel identificar a presenca constante e dominante de
certos tipos de representacédo realizados pelos meios de comunicacdo, mais especificamente
pela televisdo. A TV, ndo por menos, implica seu publico e direciona seus discursos e
contetdos a audiéncias especificas, baseando suas referéncias na organizacdo patriarcal e
heteronormativa, produzindo assim o0 que € possivel caracterizar como “estéticas de
minorias”.

No entanto, historicamente, a telenovela é um produto de organizagdo heterossexual
gue segue de forma sincrética um pensamento dominante sobre a cultura popular e a
sociedade. Assim, personagens que ndo se adequam aos perfis reiterados ao longo de sua
exibicdo sdo confrontados com o publico para remeterem esteredtipos comicos ou

marginalizados. No caso da maioria dos personagens LGBTS seus corpos, aparéncias e
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atitudes sdo atalhos: estratégias de contengdo e resisténcia no interior de uma linguagem
moldada. E evidente que existem alguns pré-requisitos pelos quais esses sujeitos sio
submetidos a se ajustarem num molde heteronormatizador, mas ainda assim, conseguem ser
“malditos” e subversivos ao mesmo tempo.

Um dos elementos que se destaca na trajetdria da popularizacdo das telenovelas é a
problemética da representacdo dos géneros e sexualidades que acompanhou o processo de
desenvolvimento da linguagem do género. Esta evidente, até aqui, que o modelo de negocio
comercial da TV brasileira generalista e as caracteristicas moralizantes reapropriadas do
melodrama cristalizaram a forma de se contar as histdrias nas telenovelas, mas também, por
outro viés, potencializaram as relagbes heterossexuais dicotbmicas e binarias entre 0s
personagens das tramas. Dessa forma, propde-se 3 possibilidades de existéncia de
representacdes de sujeitos LGBTs na telenovela brasileira com o objetivo de reafirmar as
I6gicas de apagamentos e marginalizacdo propostas pelo armario televisivo.

A primeira possibilidade de materializacdo desses sujeitos, entdo, € a eficiéncia da
“invisibilidade representavel”. A principio pode parecer contraditéria a definicdo, mas se a
formula da telenovela é pautada pelo triangulo amoroso entre 0 mocinho, a mocinha e o vil&o,
0 personagem LGBT precisa ser estereotipado histrionicamente para aludir ao género que se
apropria e, portanto, tornar-se representavel, pois, apesar de seu corpo estar presente, sua
importancia é contida e dissimulada. Logo, seu corpo é alvo da estilizacdo hiperbdlica de seus
tracos e movimentos que, performatizados, vdo produzir o éxito da aceitacdo comica e, s
nesse estagio, que seu corpo serd convocado. As alegorias e aderecos que se sobrepdem a
exterioridade corporal atingem a concep¢do de um subtexto visual coerente. Geralmente,
esses personagens sao normatizados como a léshica mecénica, esportista de artes marciais; ou
0 gay cabeleireiro, melhor amigo das meninas, maquiador. O esteredtipo da ‘“bicha
afeminada” e da “lésbica masculinizada” se torna frequentemente utilizado para retratar e
homogeneizar o universo LGBT. A vista disso, o marketing da responsabilidade social
exposto pelas emissoras comerciais e suas telenovelas é ainda excludente e dicotémico,
restringindo as representacfes no ideal bindrio masculino/feminino sem tanto aprofundamento
e ausente de complexidades. Esses personagens sdo, em sua maioria, comicos e ambientam
nucleos essencialmente periféricos. Personagens como Cassio (Marcos Pigossi) da telenovela
Caras e Bocas (2009/10, TV Globo), Roni (Leonardo Miggiorin) de Insensato Coragao
(2011, TV Globo) e Téo Pereira (Paulo Betti) de Império (2014/15, TV Globo) ilustram a

frequéncia da representacao trivial de individuos LGBTS.
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A segunda possibilidade de concretude desses sujeitos é a sua exclusdo total do
universo dramatico. Seu apagamento € derivado de diversos fatores, mas especificamente um
tem relevancia: a auséncia de uma materialidade padronizada. A tentativa de naturalizar o
personagem LGBT num molde heterossexual compromete a fluidez dos significados e da
reafirmacdo dos codigos atribuidos a esses sujeitos, logo, a estabilidade momentéanea
desconstr6i 0 mito do exagero de um individuo superdramatizado. Porém, dentro dessas
tramas, os significados desses sujeitos perdem a importancia quando sua relevancia é
amenizada e seus personagens analisados como individuos comuns, sem conflitos e com os
gostos e cotidianos parecidos com os de personagens heterossexuais — para 0 pensamento
dominante esses corpos deixam de ser LGBTs. Dependendo do grau de atencdo destinado ao
personagem LGBT, a conformidade pode ndo ser atraente, pela l6gica da TV generalista
privada, para um puablico acostumado a ver nas narrativas de telenovelas o padrdo de um
corpo simbdlico.

A expectativa provocada por um personagem gay sem os tracos afeminados ou por um
corpo lésbico que nega a masculinidade perturba as l6gicas e as concluses generalizadas. A
confusdo gerada surge da impossibilidade da pratica citacional violenta e agressiva e as
marcas consequentes frustram os artificios de autoridade e superioridade entre 0s géneros.
Assim, a identidade atribuida ao LGBT perde sua forca, pois os ideais regulatérios e seus pré-
discursos sdo confrontados com as novas superficies relativas a sexualidade dominante e,
portanto, ndo reitera os artificios destinados a esse tipo de corpo. Dessa forma, o que
desestabiliza a 16gica espontanea e instintiva das tramas conservadoras para com um casal gay

ou léshico é o espelhamento de uma relagdo aproximada com seu circulo social.

Freud (1960, p.16) argumenta que — 0 ego €, primeiramente e acima de tudo, um
ego corporal, que esse ego €, além disso, — uma projecdo de uma superficie: aquilo
que nods poderiamos redescrever como uma morfologia imaginaria. Além disso, eu
argumentaria, essa morfologia imaginaria ndo é uma operacao pré-simbdlica ou pré-
social, mas é, ela propria, orquestrada através de esquemas regulatérios que
produzem possibilidades morfoldgicas inteligiveis. (BUTLER, 2000, p. 168)

Um exemplo para essa alternativa de exclusdo de sujeitos LGBTs ocorreu na novela
Torre de Babel (1998) da TV Globo, novela que sera analisada no topico seguinte. As
personagens Leila e Rafaela, vividas respectivamente pelas atrizes Silvia Pfeifer e Christiane
Torloni, ndo tiveram uma boa recepcdo do publico para com o relacionamento entre as duas e
o0 indice de audiéncia da novela sofreu uma queda consideravel para a época (cerca de 38
pontos, quando a média era 50 para uma novela de horario nobre). Sem aprofundar sobre as
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politicas econdmicas das emissoras de TV privadas, novamente, deve-se atentar que grande
parte de suas receitas sao provenientes dos investidores publicitérios, logo, as emissoras s&o
movidas pelas dindmicas dos lucros. Com o objetivo de ndo desapontar seus investidores, tais
emissoras adotam uma postura conservadora em relacdo a inumeras tematicas. Devido a esse
fato, o julgamento que se cristaliza pelas emissoras privadas é o de obedecer aos critérios de
uma regulamentacdo econémica e politica que preserve seus respectivos interesses, a fim de
viabilizar seu modelo de negdcios. A solucdo por parte do autor, entéo, foi abreviar a presenca
das personagens na trama e explodir o shopping no qual as duas personagens se encontravam.

O terceiro e Ultimo exemplo que justifica a viabilidade da presencga desses sujeitos na
telenovela pode ser definido como a “metafora da jornada do her6i”. A ideia da jornada do
herdi foi introduzida por Joseph Campbell (1949), no livro O heréi de mil faces, em que o
autor apresenta 12 etapas presentes e identificadas em diversas narrativas literarias para
promover uma trama emocionalmente envolvente. Esta dissertacdo ird limitar algumas dessas
etapas e para ilustrar melhor o conceito da metéfora, aqui introduzido, o exemplo focara,
brevemente, na trajetéria do personagem Félix (Matheus Solano) na novela Amor a Vida
(2013/2014), de Walcyr Carrasco, exibida pela TV Globo e que também sera objeto de estudo
de caso desta dissertacdo. Apesar de Amor a Vida ter mais de um ndcleo com personagens
LGBTSs, Félix se torna uma figura emblemaética e conquista a audiéncia por condensar no seu
corpo tanto os estere6tipos em excesso, mas também por possuir um carater que de ambiguo
transforma-se em humanizado, sujeito a erros, ddvidas e insegurancas que o permite, ao final
da telenovela, alcangar sua redencéo.

O primeiro estagio considerado da jornada do her6i é a apresentagdo do “mundo
comum”, do dia a dia do personagem; contextualiza a caracterizacdo do personagem que, até
entdo, era coadjuvante, em diversos contextos cotidianos e, no caso da novela, da maior
atencdo ao fato dele pertencer a classe alta, ser casado com uma mulher, ter um filho e possuir
ciumes do relacionamento de sua irm@ com seu pai. Dai entende-se que 0 personagem vive
um eterno conflito de identidade, pois € evidente da sua existéncia o fato de ser gay, além do
sentimento de rejeicdo provocado pela preferéncia do pai pela irmd. O segundo passo € o
“chamado & aventura”, no qual Félix ndo consegue suportar seus paradigmas e comete uma
atitude extrema: sequestra a filha recém-nascida da irma e a coloca numa cagamba de lixo.
Assim, esse “her6i” se depara com o dilema de uma acdo incomum e inesperada
desencadeada por ele mesmo. Ao longo dos anos, Félix continua exercendo sua faceta vild

tendo como intencdo afastar sua sobrinha da mée. Enquanto isso, seu pai se separa de sua mae
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e casa com a secretéria do hospital que ele administra. Logo, seus objetivos principais passam
a ser destruir a felicidade da irma e assumir a presidéncia do hospital provando para seu pai
que pode ser atil e motivo de orgulho mesmo sendo “diferente”. Quando ele finalmente se
torna presidente, realiza diversos crimes e sua vida profissional e pessoal tém reviravoltas
quando sua esposa confessa a familia que ele é gay e seus crimes sdo revelados,
principalmente, o cometido a sua sobrinha.

Dessa forma, cria-se o terceiro passo da jornada intitulado “cruzamento do primeiro
portal”. Félix ingressa em outro universo derivado de suas acfes passadas ao ser expulso de
casa por seus familiares e perder o emprego. Agora ele tem de viver numa classe social mais
baixa, enfrenta os preconceitos existentes por sua sexualidade e, é nesse contexto, que
desperta 0 seu poder de regeneracdo, juntamente, com a potencialidade cémica de sua
personalidade. No final da novela, Félix tenta recuperar a confianca da familia mostrando que
se tornou um ser humano melhor e que seu comportamento rebelde era fruto de paradigmas
que, de alguma forma, provocaram identificacdo no publico por serem realistas e sinceros.
Assim, o personagem principal ajuda a irma a se reaproximar do seu marido e de sua filha e
salva o pai das vilanias executadas pela secretaria que s6 se casou com ele por interesse.
Desse modo, fica claro o cumprimento dos ultimos estagios: a “conquista da recompensa” ¢ a
“ressurrei¢do do her6i”. Passada a provacdo maxima de sua recomposicdo enquanto ser
humano sensivel, Félix se casa com um rapaz, se reconcilia com o pai, que agora aceita sua
sexualidade, e € perdoado por sua mée e, principalmente, sua irma.

O exemplo do personagem Félix evidencia pela primeira vez na histéria da
teledramaturgia brasileira um caso em que um personagem gay assume 0 protagonismo de
uma trama e seu corpo é modificado ao longo do processo de regeneracdo. O percurso
enfrentado marca naquele corpo queer as consequéncias de suas maldades — desde o
constrangimento da descoberta de sua sexualidade e dos crimes cometidos até as adaptactes
do seu novo estilo de vida condicionado pelo rebaixamento da classe social. O personagem do
ator Matheus Solano exemplifica a notoriedade de um corpo estranho aceito pelas
contradi¢cGes enquanto ser humano e ndo, diretamente, por sua sexualidade. Ao final da
novela, o personagem adquire e recupera a consciéncia de sua corporalidade (o0 personagem
consegue se auto-afirmar, devido ao fato de que anteriormente ndo podia se expressar
livremente, logo, era comedido por estar “dentro do armario”), pois a aceitacdo, seja na

diegese ou na reacdo do publico que acompanhava sua trajetoria, 0 conduziu a regeneracao.
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No entanto, pode-se despertar curiosidade ou indagagfes quando em todos os
exemplos citados anteriormente os personagens eram LGBTS, ou seja, nenhum integrava, de
fato, personalidades ou caracteristicas queer. Posto isso, sera proposta a ideia de que a partir
da personagem Xana Summer (Ailton Graca) da telenovela Império (2014/2015, Aguinaldo
Silva), a TV Globo iniciou um flerte, uma tentativa de representar um universo mais fluido,
menos categdrico e bindrio e mais maleével, visto que a personagem Xana transitava por
diversos nucleos, amores, vestimentas e trejeitos, sem necessariamente, pertencer as
dicotomias rigidas das sexualidades e dos géneros. Justamente por ndo haver referéncias e
alusbes ndo se pode identificar possibilidades efetivas de personagens queer nas tramas ao
longo das décadas. Assim, Xana Summer torna-se, de certo modo, uma personagem pioneira
na teledramaturgia brasileira por se distanciar das possibilidades LGBTs e se caracterizar
como um ensaio, um esfor¢o instavel, logo, uma personagem inconstante e transitoria, no que
diz respeito a identidades de género e sexualidades.

Portanto, as trés viabilidades, até entdo evidentes, de existéncias LGBTSs na telenovela
brasileira discutidas acima — a invisibilidade representavel, a exclusdo e a metafora da jornada
do her6i — e o flerte da TV Globo com a cultura queer demonstram que as modificacdes
sofridas por esses sujeitos sdo frutos de um consenso, que parte do principio de uma lei
simbdlica, e conduz a compreensdo e espontaneidade de suas leituras. Dessa forma, no
interior do armaério televisivo, esses personagens sao atalhos, rotas de fuga de significacéo,
porque expressam um obstaculo a ser estilizado, exibido e identificado. Se para Judith Butler
(2000) o “sujeito que resistiria a essas normas &, ele proprio, possibilitado”, a existéncia
desses sujeitos LGBTs e queer somente é vidvel quando existem artificios que possam
representa-lo e reiterar o pensamento patriarcal. Realizar estudos de casos é fundamental para
compreender a renovacao da exposicdo de personagens LGBTSs na teledramaturgia brasileira,
suas complexidades e relacbes com as estruturais sociopoliticas e econémicas do pais e
identificar como a forca dos discursos dissonantes, fronteiricos e fugazes, como 0s queer,
afrontava e questionam a fixidez e a regulacdo dos géneros e das identidades sexuais nas

sociedades contemporaneas, especialmente, a brasileira.

4.2. Andlise: Torre de Babel

A telenovela Torre de Babel estreou na TV Globo em 25 de maio de 1998, na faixa

das 21 horas. Escrita por Silvio de Abreu e com colaboracdo de Bosco Brasil e Alcides
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Nogueira, a telenovela ambientada em S8o Paulo narra a histéria de Clementino (Tony
Ramos) um pedreiro que trabalha na constru¢do de um moderno shopping center gerenciado
pela construtora do engenheiro César Toledo (Tarcisio Meira). A trama principal tinha uma
proposta social consolidada que era evidenciada nos conflitos demarcados pela violéncia que
seria o0 fio condutor dessa narrativa. Logo, guiaria o telespectador a refletir sobre e até que
ponto ela pode ser fruto da personalidade do individuo ou uma consequéncia da injustica
social. O abandono do tom comico de seus trabalhos anteriores foi deixado de lado e Silvio de
Abreu passou a adotar, a partir da telenovela A Proxima Vitima (1995, TV Globo), o género
policial classico como o norte de suas novas producGes. Dessa forma, Torre de Babel
centralizou a ambiguidade dos personagens e a solucéo de mistérios no fim da telenovela.

O motim dos primeiros capitulos para tanta hostilidade deve-se ao fato de que em
determinada festa, Clementino avista sua esposa flertando com outros dois rapazes. Indignado
pela traicdo e com o orgulho ferido, o pedreiro agride os trés e mata tanto a mulher quanto um
dos rapazes a golpes de pa. No entanto, o empresario César Toledo ouve 0s gritos e vai até o
local da confusdo para conter Clementino com a ajuda de outros trabalhadores. Atdnito com a
agressividade do funcionario e diante da tragédia que acontecera, César chama a policia e
depde contra Clementino, um depoimento que viria a ser crucial para a condenacao de seu
crime. Apos esse acontecimento, a telenovela tem uma passagem de tempo de 20 anos, no
qual Clementino finalmente deixa a prisdo com a promessa de se vingar de César, este a quem

acusa de ter sido o responsavel pelo seu julgamento.

Minha ideia principal em Torre de Babel era essa, ir contra a violéncia. [...] . Queria,
também, mostrar que ndo adianta se proteger atrds das grades, porque o problema
pode chegar a sua familia, quer vocé queira, quer ndo. O personagem do Tarcisio
coloca o personagem do Tony na cadeia — ele realmente havia matado a mulher -,
mas da um testemunho dizendo que tinha que livrar a sociedade de tipos como
aquele: “Porque sou a sociedade. Sou a pessoa que precisa ser preservada. Sou
honesto, sou bom cidad&do. Ele ndo tem como mudar de vida. Ele tem que sair da
sociedade para que eu possa sobreviver”. Uma coloca¢do muito radical, um tipo de
reflexo audacioso para se colocar numa novela. Mas funcionou bem.

(ABREU apud Memoéria Globo, 2008, p.314)

A preservacdo do homem bom, honesto e incorruptivel que se sente na obrigacdo de
zelar pelo bem-estar da “sua” sociedade e que deve exilar e extinguir elementos de ma indole
traz a tona a reflex@o sobre a “justica com as proprias maos”. Esta seria um recurso no qual os
homens decentes veem a obrigacdo de bradar contra a impunidade e os desvios de carater
dentro dos espacos sociais. Essa “justica dos nobres” se ampliaria para diversos sujeitos

marginalizados, ndo sé os presidiarios, mas como também o0s negros, 0s pobres, os LGBTs e
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queer. Essa justificativa de limpeza social, de higienizacdo, é o pretexto para uma
comunidade elitista, branca, de classe econdmica elevada que ainda vé, em situagbes como
estas, o poder como uma forma de autoridade que elimina qualquer lucidez de alteridade.
Assim, a invisibilidade e os constantes apagamentos de grupos, como 0s citados acima, sdo
praticas frequentes. Concomitantemente, o excesso de violéncia na telenovela provocou o
incobmodo de instituicdes sociais, como a igreja catolica. Torre de Babel foi paradigmatica,
pois seu realismo foi além de fronteiras de muitos assuntos polémicos como a prostituicdo, o
consumo de drogas, o abuso sexual e a homossexualidade.

A indignacdo do publico, principalmente com as cenas de violéncia e sexo, fez a
telenovela despencar nos indices de audiéncias e inumeras reclamagdes foram feitas ao
Departamento de Classificacdo do Ministério da Justica na época. Declaracdes de entidades
religiosas catélicas, como a arquidiocese do Rio de Janeiro, criticaram a ousadia da telenovela
em expor temas tabus na TV aberta brasileira. Em matéria divulgada na secdo
Comportamento Geral do jornal O Estado de Sdo Paulo, em 30 de maio de 1998%, o entéo
cardeal-arcebispo d. Eugénio Salles expressou sua indignacdo com a exploracdo da
homossexualidade na telenovela, no caso a lesbianidade, alegando que estes temas
afrontariam os alicerces da familia tradicional. Na época, o jornal se referiu aos géneros e as
sexualidades com as expressdes “homossexualismo” e “lesbianismo”, palavras em que o
sufixo ismo denota uma condicdo de fragilidade de salide. E preciso lembrar, como ja
explicitado no capitulo 1 desta dissertacdo, que a Organizacdo Mundial da Saude dissociou
em 1990 a homossexualidade da lista de doencas reconhecidas globalmente — a
homossexualidade era referenciada como uma disfuncdo mental. Em carta direcionada para a

imprensa e trechos divulgados na matéria citada, o arcebispo afirma que

A exploracdo do homossexualismo, leshianismo, crimes, infidelidades, aborto etc,
fatores que afetam a familia, em nada constréi ou reforga os alicerces dessas mesma
familia tdo desvalorizada nos dias de hoje. [...] Posso afirmar com seguranca que
essas e outras novelas, bem como programas que se ap6iam na vida real ou histdrica,
ndo refletem a realidade. E, mesmo que fosse assim, estaria contribuindo para a

destruicio dos valores morais. (SALLES apud O Estado de S. Paulo, 1998,
p.10)

Além de nitidamente criticar o papel e a funcdo da televisdo como um meio que deva
transparecer e problematizar os conflitos existentes na sociedade brasileira, os valores morais

e cristdos reverenciados pelo cardeal-arcebispo sdo a base que sustentaria a familia brasileira

8 Ver: ANEXO B.
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tradicional. Assim, o primeiro codigo televisivo, explorado anteriormente, faz-se presente. Se
a televisdo deve ou ndo questionar realidades ou situagdes cotidianas, tudo isso atestaria sua
funcdo e carater educacional/entretenimento para com a populacdo. O juizo de valor se
concretizaria para resguardar os “bons costumes”. Porém, a devocdo perante a Deus pautada
na configuragdo familiar composta pelo homem, mulher e filhos, todos heterossexuais, seria
afligido pelos males advindos desses sujeitos desviantes dos programas em questdo e com a
telenovela ndo seria diferente. Tais sujeitos estariam fora da ordem patriarcal cristd e quando
as emissoras tentam dinamizar discussdes e debates acerca do tabu sobre as sexualidades, as
reacOes diretamente se instalam sobre sua capacidade de nivelamento e qualidade.

Contudo, as cenas de lesbianidade nas quais o cardeal-arcebispo faz referéncia seriam
as das personagens homossexuais Leila e Rafaela, respectivamente vividas pelas atrizes Silvia
Pfeifer e Christiane Torloni em Torre de Babel. Na trama, Rafaela é uma estilista enquanto
Leila é uma ex-modelo e empresaria que juntas gerenciam um atelié de moda. As duas
mantém um relacionamento amoroso ha certo tempo, fruto da convivéncia das duas
personagens nos inimeros desfiles das grifes. As duas, por acaso, se conhecem nos bastidores
de um evento promovido por Rafaela em uma situacio constrangedora®. Enquanto a estilista
recebe cumprimentos pelo sucesso do evento, o entdo marido de Leila aparece no local e a
agride fisicamente. Os dois entram em uma sala reservada para continuar a discussao e
Rafaela vai atrds do casal. Nesse momento, Rafaela discursa contra a atitude do rapaz e
promete a Leila que a ajudaria indo a delegacia e prestando queixa contra 0 marido dela. A
todo instante, Leila insiste em pedir desculpas a estilista, alegando que foi uma alteracéo
banal do marido e que a situacdo estava controlada. Em determinado instante, as duas
personagens se dao as maos em sinal de apoio.

Este sequéncia é uma passagem importante na telenovela, pois a0 mesmo tempo em
que evidencia atitudes opressoras de uma figura heterossexual masculina, ela também desafia
0 préprio mundo da moda com sutilezas aparentes. Primeiramente, em um ambiente como o
universo fashion, no qual muitos estilistas homens s&o, assumidamente, homossexuais, a
presenca de Rafaela, uma estilista Iésbica, com seu proprio desfile sendo coroado afronta a
predominancia de gays masculinos nesse contexto. Ademais, esta sequéncia insinua,
efetivamente, o relacionamento das duas personagens que viria a Se concretizar

posteriormente, como também expde de certa forma, uma modelo de sucesso e sua

8 Ver: “Torre de Babel Video 1 — Cenas Compiladas”, 00:03:12,
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sexualidade questionada em uma esfera no qual o olhar masculino — e por que ndo o
feminino? — ¢ ativado pela beleza das modelos.

Raramente, inclusive nos dias atuais, as modelos femininas saem do armario durante o
auge de suas carreiras, por conta do receio de perderem patrocinadores e investidores, como
as grande revistas de moda. Por outro lado, as cenas demarcam a autoridade do homem sobre
a mulher no casamento, atentando para o fato de que ela seria um objeto de submissdo em
meio a dominacdo masculina. Assim, as fronteiras rigidas do sexismo sdo exploradas nos atos
de violéncia, na amenizacéo da situacdo por Leila e no medo das consequéncias que a modelo
sofreria depois do fato. A construgdo do masculino nessa sequéncia expde as moralidades da
suposta dominagdo masculina em relacdo as mulheres e traz a tona os privilégios e efeitos
discursivos e fisicos que o patriarcalismo impde sobre os sujeitos. No artigo A construcao do

masculino: dominacéo das mulheres e homofobia (2001), Daniel Welzer-Lang destaca que

N&do somente homens e mulheres ndo percebem da mesma maneira os fendmenos,
que sdo no entanto designados pelas mesmas palavras, mas sobretudo ndo percebem
que o conjunto do social esta dividido segundo o mesmo simbdlico que atribui aos
homens e ao masculino as fun¢bes nobres e as mulheres e ao feminino as tarefas e
fungdes afetadas de pouco valor. Esta divisdo do mundo, esta cosmogonia baseada
sobre o0 género, mantém-se e € regulada por violéncias: violéncias multiplas e
variadas as quais — das violéncias masculinas domesticas aos estupros de guerra,
passando pelas violéncias no trabalho — tendem a preservar os poderes que se
atribuem coletivamente e individualmente os homens a custa das mulheres.

(WELZER-LANG, 2001, p.461)

A preservagdo da masculinidade na qual Welzer-Lang afirma é uma obviedade
construida por inimeras reafirmacdes que instituem relacdes de poder e a hierarquia do sexo
na sociedade. As segregacOes e fraturas dessa hierarquia social provocadas pelas diferencas
sexuais e de géneros reforcam os lacos da historicidade da dominag¢do do homem e como a
heterossexualidade normatiza e naturaliza as praticas e 0s modelos de submissao e soberania
masculina. A mulher é vista, portanto, como uma ameaca a masculinidade e tratad-la como
inimigo é uma forma de rejeitar ndo sé a mulher, mas toda a carga de feminilidade que,
supostamente, ela carrega consigo. Dessa forma, a heteronormatividade seria potencializada
pelos papeis e fungbes no corpo social e a conduta dos homens seguiria a risca as apreensoes
dessas regras permeando a virilidade, o desapego emocional, a fungcdo de bom marido,
provedor da familia entre outros. Logo, o simbolismo da masculinidade ira desembocar numa
homofobia internalizada contra aqueles que, sexualmente, destoam dos prazeres e desejos

heterossexuais. Vale ressaltar que o machismo esta presente, inclusive, em muitos grupos e
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comunidade LGBTSs. Ou seja, grupos de minorias reafirmando a propria condicdo que em
muitas das vezes o oprimem.

Outra cena fundamental da telenovela para a materializacdo da homofobia e
comprovagcdo do armario televisivo aconteceu em uma sequéncia clara de discurso de 6dio®.
Leila e Rafaela trabalhavam no atelié de moda onde as s duas aperfeicoavam a criacdo de um
vestuario, enquanto conversavam sobre a condi¢do de Marta e seu relacionamento de
aparéncia. Leila confessa ter admirado a coragem de Rafaela em proteger Marta das ofensas
de César em jantar oferecido por eles. Durante o dialogo, elas ouvem o esbravejar de uma
senhora vindo da recep¢do. Ambas se encaminham para o local e encontram a personagem da
atriz Suely Franco repreendendo a filha que trabalha com a estilista e a ex-modelo. A senhora
afirmava que a filha ndo poderia trabalhar num ambiente promiscuo, pois afrontava os valores
e gerava vergonha para a familia. Rafaela, no entanto, questiona a atitude da senhora em seu
proprio estabelecimento. Em determinado ponto da discusséo, a senhora exaltada externaliza a
seguinte ideia: “O que € isso pergunto eu. Mas que mulher € vocé que acha que pode me dizer
0 que eu faco e deixo de fazer com a minha filha?”. Em nenhum instante Rafaela provoca a
mée de sua assistente e quando a senhora tenta a ofender com uma agressao verbal direta, um
xingamento, Rafaela expulsa do estabelecimento. A senhora entdo retruca: “Imagina s6 o que
¢ que as duas ndo estavam fazendo la dentro”. Leila, que durante a discussdo apenas
observou, se intromete e adverte a mée da funcionéria.

A cena termina com a saida da mée e da filha do local e os outros funcionrios voltam
a trabalhar normalmente. Essa sequéncia pode ser considerada um marco de homofobia
explicita, sem considerar a explosdo do shopping, durante todo percurso das duas personagens
na telenovela. E preciso lembrar que as duas ficaram apenas 1 més e meio no ar.
Especificamente, no trecho acima fica notério que o discurso que a senhora utilizou durante a
discussao perpassou por dois elementos morais: a exclusdo do Outro feminino e a depravacédo
relacionada & lesbianidade. No primeiro caso, a senhora desmerece e desqualifica a figura
feminina da lésbica ao questionar sua feminilidade e sua “capacidade” de ser mulher. Ao
realizar esse movimento, ela institui e valoriza o feminino de acordo com a orientagdo
sexual®l. Para a senhora, a relagdo entre as proprias mulheres também é pautada por um poder

que age na configuracdo do género binario e que este tem de estar de acordo com os desejos e

% Ver: Torre de Babel_2.

% Nos estudos feministas é intensa a discussdo sobre os conflitos entre os grupos mais radicais de mulheres que
desconsideram as léshicas como integrantes do movimento. A justificativa é de que as léshicas buscam em suas relagdes
amorosas um papel masculino. Assim, a questdo da feminilidade se volta para a atitude sexual, ou seja, a mistificacdo de
quem é ativa e quem é passiva durante o sexo. De certa forma, essa alusdo a figura masculina desmerecia as lésbicas.
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0s papeis dos sujeitos nas sociedades. Na perspectiva de Judith Butler, a personagem da atriz
Suely Franco reproduz apenas os efeitos da matriz heterossexual e heteronormativa das

sexualidades e dos géneros. A tedrica afirma

Considere o fardo dos “problemas de mulher”, essa configuragdo historica de uma
indisposicao feminina sem nome, que mal disfarca a nogédo de que ser mulher é uma
indisposicdo natural. Por mais séria que seja a medicalizacdo dos corpos das
mulheres, o termo também é risivel, e rir de categorias sérias é indispensavel para o
feminismo. Sem duavida, o feminismo continua a exigir formas proprias de

seriedade. (BUTLER, 2003, p.8)

Essa indisposicdo natural que Butler reitera esta associada aos dispositivos e codigos
que fazem os géneros e o0 sexo estruturas fixas e rigidas, portanto, naturais. Curioso notar é
gue a medicalizacdo dos corpo das mulheres que a tedrica alude foi estilizada durante séculos
pelo patriarcalismo que se torna uma verdade a ponto de as proprias mulheres reproduzirem
esse poder sobre as outras. E para com as lésbicas, o0 estereétipo do masculino, o papel da
virilidade e a perspectiva da auséncia de uma passividade as tornam semelhantes aos homens,
para essas mulheres mais conservadoras. Quando a TV generalista exibe em horario nobre
uma cena como essa que demonstra claramente o embate entre o preconceito e a diversidade
através das figuras das mulheres, a TV cumpre sua fungdo de promover a reflexdo. Ela
ameniza e mascara, até certo ponto, os efeitos que o armaério televisivo impregna na
telenovela. Quando milhdes de telespectadores tém a oportunidade de ver a violéncia
demarcada pela fala da senhora a duas lésbicas, a TV, a emissora e o proprio género se tornam
porta-vozes de uma comunidade em que s6 no ano de 2016 cerca de 340 LGBTs morreram
por sua orientacdo sexual®, além da necessidade do debate feminista. Evidente que anos
depois, atraves do personagem Félix da telenovela Amor a Vida, cenas transgressoras foram
exibidas ao publico. Ou seja, se o fim de Leila e Rafaela foi aprovado pelo publico e por
instituicbes conservadoras, em 2013/2014 Félix foi reverenciado pela audiéncia. Tal fato
demonstra uma mudanca de postura do publico com relacdo & assuntos e temas como
sexualidades e também a propria forma como a TV Globo trata atualmente sobre o assunto
por meio da telenovela.

A depravacdo relacionada a lesbianidade claramente na fala da senhora pela suposicao
de que as personagens lesbicas estariam transando no escritdrio reflete que individuos LGBTs

frequentemente s&o relacionados para com as disposi¢des da perversdo e da obscenidade. A

92 Ver: http://www.folhape.com.br/noticias/noticias/brasil/2016/12/29/NWS,12148,70,450,NOTICIAS,2190-NUMERO-
HOMICIDIOS-PESSOAS-LGBT-PODE-SER-RECORDE-2016.aspx
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heterossexualidade compulséria impde normas que criam uma cultura sexual também de
privilégios. Ou seja, cria-se um projeto de normalizacdo que institui autoridade e decoro
sexual. Estes estariam atrelados a repulsa com as sexualidades que desestabilizariam essas
normas heteronormativas. E a abjecdo dessas sexualidades “desviantes” seria marginalizada ¢
encarada como um ato pecaminoso, um crime, uma malicia. O fundamentalismo desse
pensamento € atravessado pelas nog¢fes também de sanidade, logo, o desvio aqui ndo seria
somente sexual, mas psicolégico. A incapacidade de distinguir o certo do errado e,
principalmente, a ética do publico e do privado que os conservadores atribuem aos LGBTSs
sdo evidenciados na libertinagem, no assédio moral e na visibilidade das relagbes LGBTS.
Supor ou sugerir que as léshicas estavam praticando atos sexuais no escritério em pleno
exercicio do trabalho é supor a homossexualidade como algo devasso, um vicio. Tal
suposicao, pode ser definida como um diagndstico, um afrontamento da vida intima e a
humilhacé&o dos prazeres distintos do Outro.

O incébmodo que as personagens geraram na época espantou ndo somente o proprio
autor como a TV Globo. Antes mesmo de a telenovela estrear o publico agoitou com indmeras
manifestacdes de rejeicdo as personagens. Um exemplo € a préatica da pesquisa de opinido que
a emissora comumente realiza antes, durante e apds suas produgdes para investigarem 0s
locais de sucesso e fracasso das mesmas. A emissora recebeu, de acordo com a matéria
divulgada no jornal Folha de Sdo Paulo, em 3 de maio de 1998%, diversos telefonemas de
telespectadores que, antes mesmo da telenovela ser exibida, ndo se conformavam com a
presenca de homossexuais no horario nobre da emissora. Isto pode apontar que em muitos
casos o feedback dessas pesquisas pode alterar o rumo das tramas e o grau de visibilidade de
certos personagens. Em Torre de Babel isso se concretizou e a exploséo do shopping no qual
Leila e Rafaela estavam. Foi um recurso estilistico, uma estratégia de contencdo a baixa
audiéncia, ao boicote de esferas conservadoras da sociedade brasileira e rejeicdo do publico
para com as personagens. Essa estratégia foi utilizada em comum acordo pelo autor e pela
emissora.

Em diversas entrevistas, Silvio de Abreu reafirmou que a morte de pelo menos uma
das duas personagens na telenovela foi algo que o autor ja havia pensado e escrito a sinopse.
Inicialmente, a morte de Rafaela j& estava prevista. Ap6s a morte dela, Leila se aproximaria
de Marta (Gloria Menezes) e as duas desenvolveriam uma relacdo de cumplicidade e carinho.

Assim, o autor pretendia abordar a relagdo de amizade entre mulheres homossexuais e

9 Ver: ANEXO C.
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heterossexuais. No entanto, a imprensa, atraves das revistas e jornais de fofocas divulgaram
qgue com a morte de Rafaela, Leila se apaixonaria por Marta e as duas viveriam uma romance,

uma relacdo amorosa. Em entrevista, Silvio de Abreu afirma

E a imprensa também comecou a explorar muito esse lado, dizendo que haveria cena
de sexo. Nos tivemos um problema sério em relagdo a audiéncia que, com medo do
que lia no jornal, deixou de assistir a novela. Inutilmente, eu garantia nas entrevistas
que isso ndo iria acontecer, assegurava que as donas de casa ndo veriam nenhuma
cena de sexo entre aquelas mulheres e, principalmente — o que era o grande medo
delas -, ndo haveria nenhuma cena de sexo entre a personagem da Gldria Menezes e
a da Silvia Pfeifer. [...] Mas a hist6ria tomou um vulto tdo grande que as donas de
casa ficaram perplexas com a idéia de ver a Gléria Menezes namorando a Silvia
Pfeifer. A morte de Rafaela e Leila, as duas unidas, foi a melhor solug&o.

(ABREU, 2008 apud Memoria Globo p.314-315)

O trecho da entrevista de Silvio de Abreu revela pontos conflituosos e reflete, de fato,
a presenca do armario televisivo em muitos niveis. Primeiramente, o autor critica a forma
como a imprensa divulgou os fatos e polemizou algo que ndo estava previsto para a trama.
Controlar a reacdo que desencadeara ap6s espetacularizacdo da sexualidade das personagens
garantiria a autenticidade das revistas e jornais da época, mas ao mesmo tempo
comprometeria 0 enredo e o desenrolar da histéria. Isto demonstra a forca lucrativa que a
telenovela tem e pode gerar para a industria do entretenimento. Mas também expde como
existe, por parte do autor e da emissora, um esforco de idealizacdo sobre o publico de
telenovela: majoritariamente composto pelas donas de casa ainda no final da década de 1990.
Compreender que a telenovela ainda ¢ um produto dito “feminino” no inicio dos anos 2000 é
ignorar o proprio projeto da TV generalista de abarcar telespectadores diversos e multiplos em
suas culturas e experiéncias. Além disso, é desprezar toda renovacdo do género, da linguagem
e das representacdes, dos mecanismos de intimidade propostos pelas historias, especialmente
no horario nobre da TV Globo. Esse caréncia de pensamento por integrantes da propria
emissora, inclusive pelo autor da telenovela em questdo, reforca o armario televisivo como
um local de moralidade e manutencéo do patriarcalismo.

Outro aspecto relevante do depoimento do autor € a inquietacdo e reprovacdo do
publico com um possivel romance entre Leila e Marta. O amor entre as duas personagens
poderia nem se consolidar e o alarde realizado pela midia adiantou a reacdo dos
telespectadores que censurou ferrenhamente essa possibilidade. Na trama, César (Tarcisio
Meira) era casado com Marta, mas os dois viviam um relacionamento em crise e de traicoes

constantes. Nesse contexto, o star system, como um cddigo televisivo, tornou paradigmatico o
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destino das personagens lésbicas. Fora da ficcdo, os atores Tarcisio Meira e Gléria Menezes
sdo casados h& mais de 50 anos e considerados um dos casais simbolo da TV brasileira. Os
dois ja atuaram juntos em diversas producgdes, inclusive como casal. Em Torre de Babel, os
atores também foram marido e mulher numa trama repleta de desavencas. O importante de ser
analisado aqui € a confusdo entre atriz e personagem, a inadmissibilidade de uma atriz
heterossexual consagrada de interpretar uma personagem lésbica. O star system condiciona
esse sistema e autoriza determinados corpos e sujeitos a executarem tais papeis. O imaginario
do puablico foi ao longo dos anos preparado e cristalizado para enxergar o casal como um
simbolo do matrimbénio e da estabilidade afetiva e amorosa — heterossexual. Caso a
personagem de Gldria Menezes flertasse com Leila, a fantasia e o glamour da
heteronormatividade, evidente no relacionamento duradouro do casal, e o status de uma das

melhores atrizes da TV brasileira, seriam decepcionantes.

As imagens sexuais podem ser simplesmente fetichistas no sentido de serem uma
elevagdo das superficies er6ticas/sensuais (pele, couro, cetim etc. Sendo 'mais como
a pele do que a pele'); ao mesmo tempo, relaciona a mulher a outras imagens de
forga e riqueza (como por exemplo, tecidos caros, relagdo com a arte, alta costura,
lazer, etc). Ela pode assim ser vista como um exemplo de riqueza (que o espectador
em sua fantasia possui), ou como algo que pode ser obtido através da riqueza.%

(DYER, 1998, p.28)

O imaginario sexual do publico para com os atores pertencentes do star system evoca a
capacidade que os telespectadores tém de relacionar as celebridades num ideal perfeito. Ao
romantizar os atores, o publico realiza o choque entre experiéncias, convencgdes e discursos e
os coloca num pedestal intocavel de mudanca. A ideia fetichista de Richard Dyer torna-se
uma fator interessante para analisar a posse que publico tem da estrela e como a esta sdo
atribuidas imagens referentes a riqueza, beleza e também heterossexualidade. Ndo s6 a
heterossexualidade das celebridades tem de ser reafirmada como a performance dentro e fora
da ficcdo tem de estar de acordo a um propoésito estigmatizado. A performance da star
heterossexual tem de ser uma consistente referéncia ao casamento: possuir atributos femininos
claros; ter relacbes afetivas com um homem bonito e sexy; e ndo causar duvida ou
questionamento a sua sexualidade. O tedrico Edgar Morin (1989) ao explorar a figura da
estrela afirma que a celebridade hollywoodiana é sexy, porém ela ndo vive sexualmente. Para

ele, a celebridade americana é a representagdo da plenitude feminina, mas que deixa de lado

% Tradugdo livre. “Sexual imagery may be fetishistic simply in the sense of being a heightening of erotic/sensual surfaces
(fur, leather, satin, etc. being 'more like skin than skin'); at the same time it also links the woman to other images of power
and wealth (e.g.fur, etc. as expensive fabrics; frequent linkage to Art, haute couture, leisure, etc.). She may thus be seen as an
example of wealth (which the viewer in his fantasy possesses), or as being something that can be obtained through wealth.”
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sua eroticidade, que mascara seus desejos intimos e jamais os expfe para o publico. Ao
mesmo tempo, essa mulher é a diva, a mde e a irmd mas nunca a prostituta, a amante ou a
Iésbica. A persona que o star system construiu para a atriz Gléria Menezes é anéloga as
reflexdes de Morin sobre as stars hollywoodianas. Se em Hollywood, as estrelas estdo no
mais alto patamar de idealizacdo e divindade, o que elas vivem é um misto de amor espiritual
e sexual que s6 encontra no par romantico ideal. Especificamente, no caso da atriz brasileira,
tal fato é caracterizado pela figura de Tarcisio Meira, um dos maiores galds da TV brasileira.
Um homem sensivel que em todas as apari¢cGes publicas demonstrou amor e respeito por
Gléria e seu trabalho. Tarcisio Meira, entdo, surge para garantir a aparéncia mitica e
heterossexual de Gldéria Menezes: “uma espécie de grande Vénus mitica, ou um divinizacéo
do eterno feminino” (MORIN, 1989, p.155)

Em uma entrevista antes da estreia da telenovela para o programa Jornal Hoje da TV
Globo®, as atrizes Silvia Pfeifer e Christiane Torloni revelam que antes mesmo de a
telenovela ir ao ar elas foram afligidas pelo preconceito. Silvia relata que tinha um contrato
quase fechado com uma empresa e que quando o perfil de sua personagem foi divulgado, o
patrocinador rescindiu o contrato, pois ndo gostariam de vincular o produto com um
personagem, até entdo, polémico. Este acontecimento é o exemplo de como um canal de TV
precisa estar alinhado com as grandes empresas de publicidade, visto que é um
relacionamento lucrativo reciproco, e também demonstra como atores podem sofrer
repressdes e impactos nas suas vidas profissionais em decorréncia de experimentar papeis que
ndo sejam os mocinhos protagonistas da telenovela — perfil que mais agrada em termos de
publicidade.

Nesta mesma entrevista, o distanciamento do esteredtipo da Iésbica masculinizada fica
evidente. As duas personagens sdo vaidosas, se vestem com roupas, ditas femininas, e
pertencem a classe alta da sociedade. Para a atriz Christiane Torloni, elas ndo precisam se
masculinizar para expor o amor lésbico, pois essa condi¢cdo heteronormativa € introjetada nas
sociedades como sendo um padrdo para as lésbicas, que valida o imaginario das “sapatdes
caminhoneiras” e que constréi uma unica possibilidade de representacdo dessas mulheres.
Assim, Torre de Babel foi até certo ponto ousada em ndo materializar personagens
estigmatizadas, pois a telenovela se diferenciou de outras em sua “fase televisiva”, discutida

no capitulo anterior. A telenovela integra a 4° fase, fase da pulverizagcdo 1990-2000, quando

9 Ver: Torre de Babel_3, a partir de 00:01:47.
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houve a proliferacdo de relacionamentos entre LGBTS inseridos nas tramas e a presenca de
inimeros personagens gays e léshicas cémicos.

O choque do publico foi fator crucial para as mudancas na trama, ndo somente para
com as personagens lésbicas. Outros personagens que ndo foram bem aceitos na telenovela
foram mortos ou desapareceram com a explosdo do shopping, como foi o caso do dependente
de drogas Guilherme (Marcelo Anthony) e do pai de familia agressivo e violento Agenor
(Juca de Oliveira). Deste modo, os personagens que incomodaram foram aqueles que
representaram a discussao de assuntos tabus na TV generalista através de Torre de Babel. Em
uma cena anterior a explosdo do shopping®, Leila e Rafaela estavam apreensivas. O dialogo
do casal reflete 0 medo das duas para com seus futuros e as circunstancias que a forca do
“maldito preconceito”, como afirmou Rafacla nesta cena, pode interferir até mesmo no
percurso de um personagem numa telenovela. Essa cena € intencionalmente simbdlica e
evidencia o desconforto do autor e da emissora para com o destino das personagens. Nesse
exato momento, o didlogo das personagens extrapola os niveis da ficcdo e converte-se na voz
de uma equipe, de um canal e também de uma empresa decepcionada com 0s rumos que
Rafaela e Leila foram subjugadas a ter. Contudo, o préprio preconceito da sociedade as exclui
e fortificou o preconceito no interior da trama.

Portanto, h4 quase vinte anos atras, a telenovela Torre de Babel foi paradigméatica em
muitos aspectos. Desde a intencdo de introduzir personagens que exponham moralidades da
sociedade brasileira até representar sem esteredtipos personagens lésbicas que sofreram com a
rejeicdo do puablico. A telenovela compreendeu polémicas ao longo de sua exibicdo e o
armario televisivo abreviou a trajetoria de Leila e Rafaela na trama. Os indices de audiéncia
foram o termdmetro para a TV Globo decidir e antecipar o fim das personagens. A estratégia
de explodir 0 shopping com personagens incémodos, firmada num acordo entre o autor Silvio
de Abreu e a emissora, reflete as fronteiras e os limites do aceitavel para com sujeitos LGBTS.
A brecha de 1 més e meio em que personagens tiveram para se expor ndo suportou a pressao e
0 pudor de esferas conservadoras. Torre de Babel é alusiva a um conto que data a
Antiguidade, no qual a civilizagdo construira uma torre enorme para alcangar os deuses. No
entanto, os deuses ndo aceitaram a ganancia e a cobi¢ca dos homens e derrubaram a torre. A
semelhanga do conto para com a telenovela esta justamente nas caracteristicas dos mortais: 0S
proprios homens ndo aceitaram as diferencas, ndo aceitaram o Outro. Logo, as préaticas

preconceituosas fizeram do armario televisivo um fato, este que reafirmou a presenca da

9% Ver: Torre de Babel_4.
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heterossexualidade compulsoria e da heteronormatividade na TV generalista brasileira através

da morte do casal de lésbicas.

4.3 Analise: Amor a Vida

A telenovela Amor a Vida estreou na TV Globo no dia 20 de maio de 2013 na faixa
das 21 horas. Escrita por Walcyr Carrasco e com direcdo de Mauro Mendonca Filho, a
telenovela narra a histdria da familia paulista Khoury composta pelo patriarca César (Antonio
Fagundes), sua esposa Pilar (Susana Vieira) e os filhos Paloma (Paolla Oliveira) e Félix
(Mateus Solano). A familia, até entdo, é tradicional e de classe média alta, mas todos velam
segredos, magoas e traicdes. César é diretor-presidente de um dos mais renomados hospitais
do pais e é respeitado tanto por sua competéncia como pelo zelo para com sua familia, pois é
visto como um bom marido e bom pai. Vive um relacionamento de décadas com Pilar, uma
ex-dermatologista que abandona a carreira para se dedicar a casa e a criacdo dos filhos. No
entanto, ao longo do casamento, César possuiu diversos relacionamentos extra-conjugais,
todos perdoados pela mulher que sob a justificativa de ama-lo, ndo queria perdé-lo. Em
relacdo aos filhos, é evidente que Pilar possui por Félix um afeto bem mais intenso do que por
Paloma, enquanto César projeta na filha toda sua admiracao.

A principio, o drama familiar, base das narrativas de telenovelas, serd o ambiente
adequado para os conflitos de uma familia instavel e carregada de ciimes e ambicdo. A
moralidade intrinseca ao melodrama, na qual todos os personagens tém claramente seus
papeis definidos no interior das histérias, impulsionara durante toda a telenovela os dramas e
0s amores, principalmente na relacdo entre Félix e César. Ndo cabe aqui aprofundar a trama
em todos 0s aspectos de seus personagens principais, logo, a selecdo das sequéncias serad
centralizada na discussdo sobre a trajetéria do personagem homossexual vivido pelo ator
Mateus Solano. Logo na primeira semana em que a telenovela estava no ar, foi exibida uma
cena emblematica® de “saida do armario”, no qual Félix, que até entdo mantinha um
relacionamento com Edith (Barbara Paz) - os dois possuiam um filho -, chega em casa depois
do trabalho e avista Edith nua na cama e tragos evidentes de traicdo, como a roupa intima de
outro homem. O casal discute e Félix com raiva sai do quarto para ter o jantar com o resto da
familia. Enquanto todos estdo sentados a mesa, Félix transparece sua furia contra Edith e a

expulsa de casa, bem como também sua sogra. Sem entenderem a situacdo, seus pais 0

9 Ver: Amor a Vida_1.
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questionam sobre o motivo da briga e o porqué dele querer se separar da esposa. Neste
instante, Edith chega a sala de jantar e confessa para toda a familia que Félix é gay. O siléncio
se instaura e com receio da repressdo do pai Félix nega, alega que Edith esta inventando e que
a acusacdo dela € um pretexto para justificar a traicdo que cometera. A personagem de
Bérbara Paz exprime para todos sua necessidade de querer “um homem de verdade”, pois
estava cansada dos maus tratos e descaso de Félix durante todo o casamento. Félix exaltado
continua a afirmar que € uma invencdo de Edith, uma vinganca e profere contra a mulher
ofensas como “vagabunda”, “ordinaria” e “falsa”. Em certo momento, Pilar defende o filho
alegando que néo teria cabimento aceitar a traicdo da esposa, enquanto Paloma adverte da
necessidade deles discutirem em privacidade a relacdo. Enquanto Paloma discursa, César a
interrompe dizendo que gostaria de esclarecer a situacdo naquele instante, que gostaria de
saber da verdade. Edith, entdo, possui provas de que Félix é gay: ela contratara um detetive
particular que tira fotos comprometedoras de Félix em momento de afeto com outros rapaz,
porém, antes revela que César, praticamente, a “empurrou para os bragos” de seu filho, pois
tinha medo de que ele fosse gay. Novamente, Félix condena a atitude de Edith afirmando que
era golpe dela, mas agora ele se sente humilhado também pelo pai. A sequéncia se encerra
com Félix agredindo com um tapa Edith e com a promessa de uma conversa série entre César
e o filho.

Primeiramente, o que chama atencdo nesta passagem €, obviamente, a exposi¢do da
intimidade, do desejo e da privacidade. A vinganca de Edith é evidenciada pelo poder da
confissdo do Outro, ou seja, a vinganca de Edith se sobrepde a qualquer direito de Félix de ele
mesmo revelar, ou ndo, sua homossexualidade. O silenciamento de Félix é acompanhado pela
suposta superioridade da “mulher heterossexual enganada” e a condigdo automaticamente de
Felix torna-se marginalizada. Os limites do publico e do privado, da revelacdo e da
preservacdo sdo o regime que regula o armario das convencdes sociais sobre 0s géneros e as
sexualidades. Nessa circunstancia da telenovela, o segredo ndo pertence aquele que o guarda,
mas sim aquele que o quer revelar, justamente, porque a sexualidade é uma construcédo social,
politica, cultural e econdmica. Assim, o privilégio sobre o Outro é adquirido no momento em
gue este passa a desestabilizar a norma, no caso, a heterossexualidade compulséria. A
curiosidade ¢ uma motivacdo para as dindmicas sociais, logo, € uma forma de vigilancia e
punicdo, aludindo a Michel Foucault. Posto isso, percebe-se que o armario da sexualidade
nunca foi um lugar seguro da intimidade, pois a desconfianca causa a instabilidade do sigilo.

A necessidade do assumir-se, do confessar, € um mecanismo que controla a vida dos que
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habitam o armario e que estd em consonancia com a ligacdo direta entre sexualidade, sexo,
genitais e identidade de género. E a ligacdo entre esses elementos exige do individuo uma
performance coerente com as fungbes estaveis dos binarismos. Ao refletir sobre a

possibilidade de uma epistemologia do armario, a tedrica Eve Sedgwick garante

Ao lado desses pares epistemologicamente carregados, e as vezes através deles,
condensados nas figuras do “armario” e do “assumir-se”, essa crise especifica de
definicdo marcou por sua vez outros pares tdo basicos para a organizacao cultural
moderna, como masculino/feminino, maioria/minoria, inocéncia/iniciacdo,
natural/artificial,  novo/velho,  crescimento/decadéncia,  urbano/provinciano,
salde/doenca, mesmo/diferente, cognicdo/paranoia, arte/kitsch,
sinceridade/sentimentalidade e voluntariedade/dependéncia. Tao espalhada tem sido
a mancha dispersa da crise do homo/heterossexual que discutir quaisquer desses
indices em qualquer contexto, sem uma analise anti-homofobica, acabaria, talvez,
por perpetuar compulsdes implicitas em cada um deles sem o saber.

(SEDGWICK, 2007, p.29)

Assim, a propria existéncia do armario é uma violéncia simbodlica de falsa protecéo,
uma zona de salvaguarda que pode ser violada a qualquer momento, por qualquer pessoa que
insulte ou exija resposta para supostos questionamentos. O closet, entdo, ndo é um espaco de
escolha, mas sim uma imposicdo, seja para entrar nele, seja para sair. Isto estd diretamente
relacionado com a ideia da legibilidade dos géneros, do sexo, dos corpos e das sexualidades,
pois como Sedgwick evidencia, € um requisito para a organizacao cultural. A leitura do Outro
ndo pode nunca permear a ddvida, pois tem de ser binaria, heteronormativa, dicotémica e
excludente. Contudo, o armario é a materializacdo da opressdo para a simplificacdo da
significacdo social dos sujeitos e seus prazeres nas relagdes de poder.

Sair do armario é também uma forma de resisténcia perante a repressdo homofobica,
mas em certos ambientes heterossexistas “‘assumir-se’ pode significar a expulsdo de casa, a
perda do emprego ou, em casos extremos até a morte” (MISKOLCI, 2009, p.172). A
“tragédia” da auto revelacdo desemboca no efeito punitivo realizado por Edith através da
exposicdo publica da orientagcdo sexual de Félix diante da familia, diante de um pai que
condena a homossexualidade e que se desaponta com a fratura da masculinidade do filho por
ele ser gay — que exemplifica o desprezo de César com Félix desde a infancia do filho. A
teorica Judith Butler (2003) ao analisar as operacOes de subordinacéo dos sujeitos afirma que
essa condicdo ultrapassa a colonizacdo masculinista e é evidenciada também nas relacGes

heterossexista, de classe e de raga.

Certamente, o campo do poder em parte estruturado pelo gesto imperializante de
apropriacdo dialética excede e abrange o eixo da diferenca sexual, oferecendo um
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mapa de interse¢Bes diferenciais que ndo podem ser sumariamente hierarquizadas,
nem nos termos do falocentrismo, nem nos de qualquer outro candidato a posi¢éo de
“condicdo primdria da opressdo”. Em vez de tatica exclusiva das economias
significantes masculinistas, a apropriacdo e a supressdo dialética do Outro sdo uma
tatica entre muitas, centralmente empregada, é fato, mas ndo exclusivamente a

servigo da expansio e da racionalizagdo do dominio masculinista. (BUTLER,
2003, p.34)

O que Butler quer expressar é que a opressdo € multilateral, ou seja, é exercida em
diversos niveis sob o pretexto da masculinidade — e nos meios de comunicacdo ndo é
diferente, principalmente, com a popularidade da televisdo e da telenovela no Brasil. Nesse
contexto, ela se refere diretamente a opressdo dos homens sobre as mulheres, mas a reflexdo
suscitada se relacionada com a reacdo do pai para com Félix, visto que a relacdo esta
condicionada nas consequéncias que sua homossexualidade pode trazer para o status
tradicional de sua familia e, certamente, como isso afetara todas as esferas da mesma. Assim,
a masculinidade € um pretexto para uma decepcdo em cadeia de César. O atravessamento da
dominacdo masculina constréi socialmente os discursos heteronormativos e homofdbicos e
escancara como a masculinidade é o efeito de uma pedagogia naturalista e essencialista tanto
para os proprios homens quanto também para as mulheres. Quando Edith se justifica
afirmando que sentia necessidade de um homem de verdade, ela reitera as préatica pedagdgicas
que instituem a masculinidade como um mito ou seja, “estrutura o masculino de maneira
paradoxal e inculca nos pequenos homens a idéia de que, para ser um (verdadeiro) homem,
eles devem combater os aspectos que poderiam fazé-los serem associados as mulheres.”
(WELZER-LANG, 2001 p.462). Portanto, gostar de outro homem seria um desses aspectos.

Na cena apos a revelacdo da homossexualidade de Félix®8, César esta em seu escritorio
e o filho procura o pai para conversar. Os dois discutem sobre a orientagdo sexual de Félix e
César expressa sua decepcao ao saber que o casamento com Edith (planejado por ele) ndo deu
vingou. A todo custo, o filho tenta explicar que o fato de ele ser gay ndo é uma escolha, mas
sim algo ele ndo controla. Expressdes proferidas por César como “tendéncia”, “garanhdo”,
“homem com H maiusculo” e frases como “Vocé ndo foi suficiente para sua mulher” ou
“Antes de conhecer sua mae eu tive todas as mulheres que quis” revelam o preconceito € o
machismo que permeia e ira permear a relacdo dos dois até o final da telenovela.
Repetidamente, esses termos buscam reafirmar uma condicdo heterossexual na qual Félix ndo
consegue mais validar. A norma e a conduta masculina e, principalmente, o objetivo de

assegurar a masculinidade, a virilidade e o poder sobre as mulheres e outros homens era o
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desejo de César para Félix. A “casa dos homens”, 0 local de permissdo da exaltacdo da
masculinidade, que César habitou ndo é o mesmo espaco que Félix frequenta e as
consequéncias da ameaca, da rejeicdo e exclusdo é um processo natural para aqueles homens
que se desviam da pedagogia heterossexual masculina. E interessante perceber que a fala de
César a todo instante esta ligada diretamente como o desempenho sexual e a importancia do
falo para as relagdes intimas e sociais. Ao desqualificar Félix por seus trejeitos e borddes
como “papi” e “mami poderosa” — modo no qual o filho se referia a ele e a Pilar — 0 nojo de
César esta na externalizacdo, no constrangimento que a sensibilidade e a dogura de Félix se
aproximam de uma suposta fragilidade e meiguice feminina. De modo algum, para César,
Félix poderia ser associado a caracteristicas femininas, pois “0 sujeito, entendido como uma
fantasia de autogénese, é sempre ja masculino” (BUTLER, 1998, p.18), o que conduz a
compreensdo de que a masculinidade é um reduto de muitos privilégios para sempre em
relacdo a um Outro marginalizado e inferior. Logo, a poténcia masculina heterossexual pode
ser reduzida a uma também vulnerabilidade, na qual é necessario reiterar sua posicdo
hegeménica frente as mulheres, aos LGBTs e queer e se distanciar dos estere6tipos que

legalizam a visibilidade destes sujeitos “desviantes”.

A eficécia dos estere6tipos reside na forma como eles invocam um consenso. Os
esteredtipos proclamam: ‘Isto é 0 que todos - vocé, eu e nds - pensamos que
membros de tais e tais grupos sociais sdo como’, COMO Se esses conceitos desses
grupos sociais fossem espontaneamente alcancados por todos os membros da
sociedade de forma independente e isoladamente. O esteredtipo é levado a expressar
um acordo geral sobre um grupo social, como se esse acordo surgisse antes e
independentemente do estereétipo. No entanto, na maioria das vezes, é a partir de
esteredtipos que obtemos nossas ideias sobre grupos sociais. O consenso invocado
pelos esteredtipos é mais aparente do que real; em vez disso, 0s esteredtipos
expressam defini¢Oes particulares da realidade, com avaliagdes concomitantes, que
por sua vez se relacionam com a disposicdo do poder dentro da sociedade.®®

(DYER, apud MARRIS; THORNHAM, 1999, p.3)

A rejeicdo de César para com Félix atravessa 0s esteredtipos de géneros e a
identidades. Até entdo, Félix era um gay discreto em suas relagdes amorosas, mas expansivo
em suas expressoes, trejeitos e modo de falar. Encarando os estere6tipos como subtextos,

estes s80 mecanismos de facil acesso, compreensdo e identificacdo, pois servem de

9 Tradugdo livre. “The effectiveness of stereotypes resides in the way they invoke a consensus. Stereotypes proclaim, ‘This is
what everyone -- you, me and us -- thinks members of such-and-such a social group are like', as if these concepts of these
social groups were spontaneously arrived at by all members of society independently and in isolation. The stereotype is taken
to express a general agreement about a social group, as if that agreement arose before, and independently of, the stereotype.
Yet for the most part it is from stereotypes that we get our ideas about social groups. The consensus invoked by stereo- types
is more apparent than real; rather, stereotypes express particular definitions of reality, with concomitant evaluations, which
in turn relate to the disposition of power within society.”
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conveniéncia a legibilidade dos signos ao mesmo tempo em que possibilitam detectar, julgar e
refutar esse comportamento. Todavia, 0s estereotipos se tornam um padréo de referéncia, um
olhar sobre grupos, comunidades e pessoas e, antes de tudo, evocam um consenso que almeja
a naturalidade das coisas. Assim, 0s esteredtipos sdo elementos que fazem parte do jogo das
relages de poder nas sociedades, pois enderegcam aos sujeitos avaliages sobre aquilo que séo
e criam uma condigdo especial para sua existéncia. Para o tedrico Homi Bhabha, o0s
esteredtipos sdo uma violéncia epistemoldgica, pois induzem processos de subjetivacdo que
vao criar imagens positivas e negativas. No caso dos LGBTs, o patriarcado burgués
heterossexual instituiu uma visdo negativa dos gays e lésbicas nos diversos meio de
entretenimento, especialmente na TV, sob uma normatividade politica — condicionada pelo
armario televisivo, por que ndo? Porém, a resisténcia desses sujeitos € iniciada pela
compreensdo dos mecanismos que vao torna-los visiveis nas tramas e potencializar os
esteredtipos como algo eficaz para a narrativa. No entanto, como Bhabha afirma em suas
analises sobre o colonialismo “Julgar a imagem estereotipada com base em uma
normatividade politica prévia é descarta-la, ndo desloca-la, o que sé é possivel ao se lidar com
sua eficacia, com o repertorio de posicdes de poder e resisténcia, dominacao e dependéncia...”
(BHABHA, 1998, p.106).

Contudo, quando Walcyr Carrasco, os diretores da telenovela e o ator Mateus Solano
percebem, conscientes ou ndo, que é no proprio esteredtipo que Félix poderd alcancar sua
redencdo, o personagem € legitimado pelo seu humor, por sua ironia e sdo estes fatos que irdo
amenizar os efeitos de suas maldades no futuro — e a porta do armario televisivo mais uma vez
fica entreaberta para a transgressdo. Em uma cena antoldgica da telenovelal®, Félix apds um
longo periodo de perdas e decadéncias sociais, estd no subdrbio, abrigado por Marcia
(Elizabeth Savala), uma mée solteira que ganha a vida vendendo hot dog nas ruas de Séo
Paulo. Inicialmente, de 6culos escuros para ninguém o reconhecer, ele se liberta da protecdo
conservadora e realiza uma performance cémica para ajudar Marcia a vender seus sanduiches.
Completamente estereotipado, afeminado, a “bicha ma” apelido usado na trama, fica
confortavel e afronta o preconceito assumindo ser o que é, libertando-se dos olhares
repressores de homens que o assistem. Curioso perceber como as emissoras de TV
generalistas brasileiras se acomodaram nos estere6tipos dos homossexuais e como um género
televisivo tdo popular quanto a telenovela enfraquece muitas vezes as mensagens e subversoes

LGBTs ao exibir somente personagens estereotipados. Os esteredtipos sdo usados
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constantemente como uma construgdo estética que visa potencializar a interpretagdo,
comumente, comica desses personagens LGBT, pois o humor é uma estratégia para a
aceitacdo pelo publico.

Outro fato que chama atencdo nesta cena entre César e Félix é a persona televisiva
presente na figura do ator Antonio Fagundes, um dos grandes e maiores atores da TV
brasileira. Através de uma carreira marcada por personagens intensos, galds, bons mocos e
vildes, Fagundes em Amor a Vida demonstra sua versatilidade interpretando um dos
personagens mais complexos e conservadores nas telenovelas da TV Globo que ja teve
oportunidade de trabalhar. Por meio de uma carreira iniciada no teatro amador e producdes
bem sucedidas no cinema ao longo dos anos, Antonio Fagundes se tornou um dos atores mais
disputados da TV Globo. Sua ampla projecdo nacional através das telenovelas o fez ser
reconhecido por suas atuacGes intensas e viscerais, como por exemplo o descendente de
italianos Antonio Mezenga em O Rei do Gado (Benedito Ruy Barbosa, 1996-97, TV Globo).
O critico Yan Michalski (1932-1990) traduz Fagundes como uma figura notavelmente
sedutora e que é capaz de habitar os mais diversos espacgos, pois é um ator “suficientemente
versatil para atuar com igual rendimento em drama e em comédia, em textos classicos ou
modernos, e fazendo papéis de caracteristicas fisicas e emocionais bastante diversificados”
(MICHALSKI, 1989)!%, No entanto, o personagem César de Amor a Vida demonstra a
autoridade e o poder que um ator consagrado tem de influenciar discursos e pensamentos,
principalmente, para o publico. Os possiveis conflitos entre a vida pablica e a privada
desencadeados pelo star system, condicionam as grandes estrelas como um produto fabricado
pela midia, a partir de sua exposi¢do, de seus personagens e historias que eles contam em suas
tramas. Se Antonio Fagundes € um dos galds mais cobicados da emissora, é porque foi
moldado para ser como tal, reverenciado por papéis de boa conduta, bons modos, galanteador,
o herdi e o sensivel. Esse comportamento tem de estar em consonancia com suas praticas
enquanto ser humano fora das ficcdes e autentica discursos, por suas vezes, autoritarios e
patriarcais como 0s do pai de Félix. Para Edgar Morin, este processo € uma consequéncia da

constituicdo do star system, pois

“A fabricagdo das estrelas é um fator primordial na industria do filme.” Indicamos
acima que uma auténtica produgdo em série absorve belas mogas descobertas pelo
talent scout, racionaliza, uniformiza, seleciona, se descarta das pecgas defeituosas,
burila, monta, da forma, lustra e enfeita — isto é, faz estrelas. O produto
manufaturado é submetido aos Gltimos ensaios, filmado e langado. Ainda que triunfe

101 v/er: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal5050/antonio-fagundes
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no mercado, permanece sob o controle da indUstria: a vida privada da estrela de
cinema é pré-fabricada e racionalmente organizada. (MORIN, 1989, p.75)

Desse modo, a fabricacdo da estrela da telenovela influencia os telespectadores, pois
estes colocam os atores num molde, num espectro divino, absoluto e de verdades. Assim,
quando César rejeita Félix e articula seu preconceito aos homossexuais e seu
descontentamento pelo filho ser gay, ele cria situagcdes naturais replicando opressGes veladas
de estrelismo e, concomitantemente, esse personagem centraliza todo aspecto moral e de
decéncia que o patriarcado burgués impde. Os personagens mais distantes da vertente cbmoda
de Antonio Fagundes, submetido a essa lapidacdo do gala, séo fisicamente e psicologicamente
massivos (Dyer, 1998) e ficam & vontade para destilar posicionamentos e discursos de 6dio e
homofobia nas tramas que habitam, pois hd uma permissdo que s o star system garante para
esse ator, independentemente de seu personagem.

O personagem Félix assume logo no inicio da trama o posto de vildo da telenovela.
Por ciumes da relacdo de Paloma com o pai, num ato de édio, rouba a filha da irma e a coloca
numa cacamba de lixo. Ao longo da telenovela, ele sofre as consequéncias de seus atos, mas
ao mesmo tempo em que tem de lidar com as circunstancias das maldades feitas no passado,
Félix se humaniza, se regenera pela sensibilidade e pelo afloramento de sentimentos bons. O
movimento do autor e da equipe de direcdo de Amor a Vida agora é voltado para a intimidade
do personagem, pois expor essas feridas com emocdo € o meio exato para causar COmog¢ado no
publico. Félix, entdo, inicia uma jornada de transformacdo e o ponto de partida é a reconquista
do amor de sua familia, principalmente do pai, através de boas acbes. O objetivo do
personagem ndo € corrigir 0s erros que cometeu, mas sim, se redimir e demonstrar que todo
sujeito é capaz de reestruturar sua dignidade — o que evidencia a ambiguidade e dualidade dos
seres humanos. Corroborar que nem todo mundo é bom ou mau, talvez, seja uma das licdes
mais importantes que Félix soube dar na trama de Amor a Vida e, o fato dele ser gay
potencializa esse ensinamento. Paralelo a isso, 0 amor também ira transforma-lo de vez com a
presenca de Niko (Thiago Fragoso) e o desejo pela construcéo de sua prépria familia sera o
estimulo para reconstruir e reunir os lacos afetivos com seus pais e sua irma.

Os dois personagens desenvolvem uma amizade de cumplicidade que com o passar do
tempo se transforma em amor. Apds os conflitos de parentalidade com seu ex-companheiro
Eron (Marcello Antony) e a barriga solidaria Amarilys (Danielle Winits), Niko com a ajuda
de Félix consegue desmascarar as armagdes de Amarilys para roubar a crianca. Por fim, Niko

consegue a guarda do filho, o que ndo aconteceria sem o amparo de Félix. N&o obstante, a

126



idealizacdo de uma familia através de Felix e Niko vai ser construida sob pardmetros
heteronormativos!®2. Caracterizada ainda, a familia nesse contexto é formada pela ideia do lar,
dos filhos e habilidades definidas. Enquanto Félix tem aptidfes voltadas para atividades mais
racionais, foi um empresario bem sucedido e a todo instante refere-se as suas atividades como
um “negdcio” — mesmo estando no suburbio e sendo vendedor de hot dogs —, Niko tem tracos
maternais explicitos: gosta de cuidar do ambiente doméstico e sabe cozinhar. Em duas

cenasi®

este modelo heteronormativo fica evidente, ainda que de modo sutil. Na primeira
cena, Félix e Niko conversam sobre os acontecimentos e os conflitos com Eron e Amarilys.
Diante de um agradecimento publico a Félix, Niko expressa o medo que tinha de perder o
“seu bebé”. J& na cena posterior, os dois personagens finalizam o jantar e Félix exalta o
virtuosismo de Niko na cozinha, enquanto a perspicacia e astlcia de Félix estd no conselho
que dera a Niko de exigir o teste de DNA para comprovacdo da paternidade de seus filho e,
assim, incriminar, Eron e Amarilys.

O velho dualismo binario que o modelo heterossexual institui como ordem e norma
conduz os préprios casais homossexuais a se comportarem a risca dessas dicotomias, logo,
reafirmando o padrdo heteronormativo para “recuperar uma suposta estabilidade no interior da
identidade-padrdao” (LOURO, 2001, p.551). Ainda que Niko e Félix sejam personagens
afeminados e sensiveis, a posi¢cdo que cada um vai exercer dentro do préprio relacionamento
colocara a heterossexualidade compulséria como um fundamento da ordem social, na qual o
almejo por igualdade, aceitacdo da sociedade e integracdo reflete os processos de regulacéo,
vigia e punicdo das sexualidades, dos afetos e dos amores, até mesmo nas relacbes entre
pessoas do mesmo sexo. Pois ativam estes no interior de um modelo “heterossexual, familiar
e reprodutivo” (MISKOLCI, 2012, p. 43). O armario televisivo que fundamenta a TV Globo e
também a propria caracteristica melodramatica da telenovela reforcam essas operacGes de
poder que, moralmente, constroem a familia como um status dentro da norma, possibilitando
a compreensdo e rejeicdo dos sexos. Portanto, a heteronormatividade regula os procedimentos
do armario e garante 0s constantes apagamentos dos dispositivos de poder e as possiveis
transgressdes de individuos ndo-heterossexuais nas tramas das telenovelas.

A redencdo de Félix também é impulsionada pelo perddao da mée. Pilar impde uma
condicéo para perdoar o filho e aceita-lo de volta em casa: Félix teria que encontrar todas as

pessoas a quem fez o0 mal e confessar seus atos crueis. Durante esse periodo de regeneracéo, a

102 Em outro ndcleo de personagens homossexuais de Amor a Vida, a discussdo da adogéo de uma crianca por gays €é central,
mas ndo se torna motivo de polémica. Isso demonstra como essas questdes foram tratadas dentro do espectro do melodrama,
mas isso era mais importante do que quem ou que sexo ocupava determinados papéis.

103 ver: Amor & Vida 4 e 5.
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intimidade de Félix e Niko vai crescendo e a possibilidade de os dois namorarem vira motivo
de torcida pelo publico. Enquanto isso, César, ja separado de Pilar e agora casado com a
golpista Aline (Vanessa Giacomo), encontra-se intransigente a qualquer conciliagdo com o
filho. Diante desse impasse emocional, o primeiro beijo gay nas telenovelas da TV Globo, em
mais de 60 anos de historia do género, é o elemento que vai sensibilizar e coroar a jornada do
her6i Félix no ultimo capitulo da telenovela. De vildo & mocinho, o personagem vai

desestabilizar a tradicdo melodramatical®

, a0 subverter os cddigos do género pelo
protagonismo de dois personagens homossexuais, ira romper as portas do armario televisivo
no horario nobre da maior emissora aberta comercial do pais, contestara o modelo de familia
tradicional e mobilizara milhares de pessoas a pressionar a emissora pelo seu final feliz com
Niko. Muitos fatores alavancaram a ascensdo de Félix na trama, dentre eles o fracasso do
casal protagonista, vivido por sua irma Paloma (Paolla Oliveira) e Bruno (Malvino Salvador),
e 0 poder que as redes sociais exerceram na popularizacdo do personagem.

A pedagogia moral do melodrama foi amargurada pela presenca de um casal
protagonista heterossexual sem carisma, excessivo em seu amor e seu drama, enquanto as
agruras e o antagonismo de Félix foram ganhando proporcées e visibilidade. A rejeicdo do
publico para o casal atesta os limites que, atualmente, a narrativa classica amorosa pode
alcancar. A idealizacdo do par romantico continua sendo fundamental para o elo da historia,
dos nucleos e das subtramas, mas deixa de ser o fator de comog&o principal da audiéncia. A
necessidade de se construir personagens dubios, vacilantes, torna estes mais compassivos,
mais realistas. O “velho conto de fadas” do amor romantico ndo ocupa mais o0 centro da
telenovela brasileira contemporanea no horario nobre das emissoras, apesar do fato de que ele
sempre Vai existir e resistir, porque o amor é um sentimento nobre e universal. A auséncia de
empatia pelo casal protagonista conduz a uma simples questdo: pode-se, por assim dizer,
afirmar que Bruno e Paloma sdo, realmente, o casal protagonista de Amor a Vida? Segundo o
critico de TV Mauricio Stycer, em seu site'®, a manifestacdo de uma leitora comprova esta
duvida. Talvez, até a metade da telenovela o casal tenha sido o foco melodramatico, no qual o
drama dos personagens era pautado pela descoberta de que a filha de criagdo de Bruno era, na
verdade, a filha biolégica de Paloma — Félix, no inicio da narrativa, por ciimes e raiva da

irma, jogou a crianga numa cagamba de lixo. Apés a descoberta de Paulinha (Klara Castanho),

lo4 £ fundamental destacar que Félix desestabiliza o conservadorismo do melodrama, mas ele reforca a estrutura, 0s
personagens tém a mesma fungdo e ocupam 0s mesmos espagos de sempre que personagens heterossexuais. Sendo uma das
Unicas diferencgas a orientagdo sexual deles. O que mostra mais uma vez 0 melodrama em sua faceta conservadora por outro
viés, reforcando a heteronormatividade que os queer condenam.

105 vver: ANEXO D.
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a ascensdo de Félix é maior do que essa antecipacdo do final feliz do casal com sua filha e o
decorrer de suas trajetérias torna-se elemento desprestigiado e apagado do enredo da
telenovela.

No entanto, pelo fato de o esteio moralizante do melodrama ter sido desacreditado
pelos protagonistas, suas convencdes passaram a se concentrar na sexualidade de Félix, em
suas dimensfes mais intimas e o beijo entre ele e Niko coroou o des&nimo da narrativa
classica amorosa heterossexual, desmitificou o drama familiar em suas convencdes e a
representacdo do gay vildao foi amenizada pelo acolhimento dos telespectadores de um
personagem profundo que passou de odiado a compreendido — ainda que no interior da
mesma estrutura do melodrama. O primeiro beijo gay em uma telenovela da TV Globo foi um
momento historicamente simbolico para a luta LGBT no pais, visto que, comumente, a
representacio de personagens LGBTSs recalca preconceitos e vela homofobia. A sequéncia®
que exaltou o amor do casal gay em Amor a Vida é iniciada pela rotina familiar em que as
criangas brincam no jardim da casa onde eles moram e se apressam para ir a escola, enquanto
Felix e Niko finalizam o café-da-manha. A baba leva as criancas para o colégio e os dois
personagens organizam a casa para irem trabalhar. Durante a despedida dos dois para suas
respectivas obrigagdes, Félix puxa o braco de Niko e declara seu amor ao rapaz. Niko retribui
o carinho por Félix e ele se beijam embalados por uma musica instrumental romantica.

O amor dos personagens sé poderia ser possivel pelas inimeras campanhas midiaticas
realizadas pelos fas da telenovela nas redes sociais. A interacdo instantdnea dos comentarios
em tempo real e as diversas hastags criadas pelos usuarios, como “#beijafelix” no Twitter e as
inimeras paginas e perfis no Facebook em homenagem a Félix bradavam pelo beijo gay no
horario nobre da TV Globo. Em contrapartida, politicos evangélicos que compdem a bancada
fundamentalista religiosa dos 6rgdos governamentais entraram com um processo contra a
emissora, justificando a cena como um afrontamento aos valores morais e da familia e que o
comportamento homossexual transmitia um comportamento negativo aos telespectadores. A
época, o0 deputado federal do Partido Progressista, Jair Bolsonaro, sentenciou inumeras

declarag®es, dentre elas

A novela mostra 0 homossexual como alguém mais inteligente e mais bem sucedido.
Tem uns moleques que sdo fracos e vendo um Félix na vida, que é inteligente, bem
sucedido e s6 anda em carrdes, vdo entender que ser gay é um verdadeiro vestibular

106 \/er: Amor a Vida_6.
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para o sucesso.’” (BOLSONARO, JORNAL CORREIO 24 HORAS,
2014)

Outra figura que exprimiu seu descontentamento com o romance entre Félix e Niko
em Amo a Vida foi o pastor e deputado estadual Sargento Isidorio que em sua conta particular
no Facebook publicou uma cépia do processo a TV Globo. De acordo com a jornalista do
Financial Times, Samantha Pearson, em artigo para o caderno llustrada da Folha de S. Paulo,
0 politico em sua peticdo alegou que "a familia € a esséncia da sociedade e deve ser
preservada” (ILUSTRADA, 2014)1%, Curiosamente, a telenovela — que foi vendida para
inimeros paises — causou polémica fora do territério brasileiro. A emissora peruana ATV
causou indignacdo em sua publico ao exibir o beijo entre Félix e Niko com uma mensagem de
adverténcial®. Esta afirmava que as imagens poderiam ferir a sensibilidade de alguns
telespectadores e recomendava as familias que ndo deixassem menores de idade assisti-las.
Apesar disso, a mobilizacdo dos telespectadores e a conquista do publico por Félix foi
registrada também nos indices de audiéncia. Uma das maiores empresas de mediacdo de
audiéncia no Brasil, a Ibope Kantar Media, divulgou que a cena do beijo gay obteve 44
pontos no ibope e participacdo de 71%*°. As reacdes advindas do Gltimo capitulo de Amor &
Vida demonstram que € possivel a telenovela ser, apesar de suas transformacdes ao longo dos
anos e da ideologia das emissoras gque a transmite, o caminho para uma sociedade mais
igualitaria e que, a0 mesmo tempo em que a teledramaturgia se norteia por nogdes
conservadoras, capitalistas e sensacionalistas, o género pode ser um fonte de educacdo
positiva.

Quase duas décadas depois de Torre de Babel, a TV Globo exibe na faixa de horéario
mais popular o género telenovela com uma estrutura renovada em que o melodrama cléssico
pautado no casal heterossexual se adaptou as novas possibilidades narrativas e dindmicas
sociais, afetivas, amorosas. A construcdo de personagens gays estereotipados, ainda que como
um recurso estilistico no interior da trama, ndo avanca no sentido de desmistificar as
categorias binarias do sexo e das sexualidades, mas torna véalidos sujeitos homossexuais em
destaques, sendo humanizados, sensibilizados, com fraquezas e angustia. O padréo de familia

tradicional é contestado e claramente demarcado como um ambiente de falso pudor e decéncia

107 Ver: http://www.correio24horas.com.br/detalhe/brasil/noticia/jair-bolsonaro-critica-beijo-gay-exibido-em-amor-a-
vida/?cHash=6e09e02d2c5ad14f6d6316badd571482

108 ver: http://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/02/1409057-beijo-gay-da-novela-amor-a-vida-e-momento-historico-
para-o-brasil.shtml

109 yVer ANEXO E.

110 ver: http://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/audiencia/noticia/2014/01/com-beijo-gay-ultimo-capitulo-de-amor-
vida-marca-44-pontos.html
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e a licdo que Félix carrega consigo e transmite em rede nacional é que a amplitude da
sensibilidade, do desejo por aceitacdo pode superar qualquer preconceito, seja na ficcao, seja
na vida cotidiana. Se em Torre de Babel o recurso foi a morte, em Amor a Vida artificio foi o
perddo. No final da telenovela, Félix se reconcilia com César em uma cena comovente em
relacdo aos conflitos e brigas ao longo dos capitulos protagonizados pelo pais e filho.
Portanto, o armério televisivo em Amor a Vida foi marcado pela heteronormatividade
presente nas relacGes familiares e nos dilemas da homossexualidade em sua suposta
configuracdo tradicional. As moralidades do melodrama estruturaram um enredo de redencéo
do personagem Félix e o amor, reafirmado, predominantemente, por casais heterossexuais foi
centralizado no romance entre a “bicha ma” e Niko. A regeneracdo de Félix, a partir de uma
pessoa cruel que se transforma no herdi da narrativa, expde o tratamento sério e a necessidade
de transgredir as fronteiras dos discursos engessados sobre géneros e sexualidades nas
grandes empresas de comunicacdo do pais. Amor a Vida carregou o peso de subverter 0s
espacos dentro de uma emissora fortemente conservadora, que mantém relagdes intimas com
grupos politicos de direita e afagos com a igreja catolica. Félix desbravou a natureza, até
entdo, imutavel do protagonismo heterossexual em telenovelas da TV Globo e impregnou de

vez um questionamento entre os telespectadores, pesquisadores e tedricos: o que esta por vir?

4.4 Analise: Império

A telenovela Império estreou na grade de programacdo da TV Globo em 21 de julho
de 2014 e, ao todo, teve 203 capitulos. Através de cenas filmadas em Genebra, na Suica, e
Petrépolis, no Rio de Janeiro, a historia principal narra a vida de José Alfredo de Medeiros,
interpretado na 1° fase da telenovela pelo ator Chay Suede e, posteriormente, por Alexandre
Nero, o famoso Comendador que constrdi ao longo dos anos um grande império. O inicio da
trama é marcado por um flashback no qual evidencia os motivos pelos quais José Alfredo se
tornou um dos maiores milionarios do pais. No presente, ele € dono de uma rede de joalheria e
é casado com Maria Marta de Albuquerque (Lilia Cabral), uma herdeira de familia aristocrata
falida, com quem tem trés filhos: José Pedro (Caio Blat), Maria Clara (Andreia Horta), Jodo
Lucas (Daniel Rocha) e Cristina (Leandra Leal). Esta Gltima, alias, ele sé sabera no desenrolar
da trama ao desvendar questdes do passado. Apesar de ainda ser casado com Maria Marta, um

relacionamento de aparéncia, o Comendador tem uma vida amorosa com Isis (Marina Ruy
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Barbosa), uma jovem humilde com familia no interior do estado do Rio de Janeiro, que se
apaixona por ele.

Os filhos vivem os dilemas constantes e as incertezas sobre quem assumira o império
depois que José Alfredo se aposentar ou morrer. O patriarca da familia deixa evidente em
muitas cenas sua preferéncia por Maria Clara, uma famosa designer de joias que namora um
rapaz homofoébico (Joaquim Lopes). A duvida entre eles é um dos pilares da narrativa, pois
conquistar o lugar do pai na empresa, o prestigio e a fortuna é uma forma de poder. Porém, a
chegada de Cristina modifica os planos de José Alfredo. Liliane (Malu Galli), méae de
Cristina, foi o grande amor de José Alfredo no passado. Os dois mantinham um romance em
segredo, pois Liliane era sua cunhada. Em um certo dia, os dois decidem fugir e contar toda a
verdade para Evaldo (Thiago Martins), irmdo do Comendador, mas Liliane passe mal, fruto
de uma gravidez, e abandona os planos. O grande mistério da trama é envolvido pela presenca
de Cora (Drica Moraes), irmé de Liliane, que forja cartas, documentos, fotos para separar
Liliane de José Alfredo. Mas apds a morte de Liliane, ela entrega um album, feito por ela,
para revelar a Cristina que ela é filha de José Alfredo.

Cristina vive no bairro de Santa Teresa com seu irmdo e os dois trabalham no
camelédromo no centro do Rio de Janeiro. Ela é conhecida por todos por ser uma menina
honesta e trabalhadora e, dentre seus amigos e vizinhos da regido, um deles se destaca: a
cabeleireira Xana Summer (Ailton Graga). Dona de um saldo de beleza e de uma penséo,
Xana Summer é uma figura excéntrica por si s6 e diferente de todos os personagens
afeminados gays que puderam ser identificados ao longo da teledramaturgia nacional. Por
meio de um figurino colorido, basicamente, vestidos longos e batas que cobrem seu corpo
inteiro, uma forte maquiagem com a sobrancelhas destacadas, batom e um turbante quase
sempre presente, o visual da cabeleireira faz lembrar as artistas e performaticas drags queens
das inimeras casas de shows e boates LGBTSs, mas também alude sua identidade de género as
travestis, pessoas nas quais ndo se conformam com o género bioldgico e se comportam e
vivem como pessoas do sexo oposto. Muitas travestis realizam procedimentos fisicos para se
assemelharem ao género que se identificam, no caso do feminino, implantam silicones nos
seios, efetuam tratamentos estéticos e terapias hormonais.

Mas na verdade, o papel da Xana Summer em Império é muito maior do que,
simplesmente, ser mais um estereotipo da cabeleireira afeminada LGBT em telenovelas
brasileiras. Xana representa uma tentativa do género televisivo, pela TV Globo, de flertar com

identidades e géneros mais fluidos, dissidentes e a curiosidade dos outros personagens
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periféricos sobre a sexualidade dela, obviamente, € transpassada para a imprensa e para 0s
telespectadores. Antes da telenovela estrear, o site de entretenimento gerenciado pelo Grupo
Globo, o GShow, realizou uma entrevista com o ator Ailton Graca e no titulo da materia

definiu Xana Summer como travesti!!

. A duvida sobre 0 que Xana é, no caso, a qual letra da
sigla LGBT ela pertence, torna-se um ambiente ideal para uma possivel relacdo de subversao
queer, no qual as normas reguladoras que materializam a diferenca sexual e objetificam o
género em conformidade com o sexo, € transgredida. Nesse sentido, a indefinicdo de Summer
na telenovela implica, em muitos aspectos, em como natureza e cultura sdo elementos que
estdo imbricados nas inumeras formas de construcdo da sexualidade e nos modos de ver o
Outro. A performance da personagem de Ailton Graca confunde e perturba a ordem
convencional em que o género é materializado sempre relacional com o esteio bioldgico. Para
Judith Butler (2003), essa convergéncia entre sexo e género € fruto de uma performatividade
imposta cultural, politica, econdmica e socialmente e o queer é elemento convenientemente
“perigoso” para romper e transgredir essa logica, pois queer, antes de tudo, é um experiéncia
pessoal, ¢ uma autoreflexdo. Deste modo, Xana se aproxima do estranhamento queer*? de ser
ludico, indefinido e eleva o queer a uma possibilidade politica de multipla interpretacédo e

existéncia.

Queer designa aventuras experimentais nos ambitos da linguistica, epistemologia,
representacdo ou politica com que se associa a muitos dos quais as vezes nos
sentimos identificados (entre muitas outras possibilidades) como nomes como pushy
femmes, radical faires, fantasist, drags, clones, leatherfolk, ladies in tuxedoes,
mulheres ou homens feministas, masturbadores, bulldaggers, divas, Snap! Queens,

butch bottoms.... 2 SEDGWICK apud JIMENEZ, 2002, p.37-38)

Se para Eve Segdwick queer é uma experiéncia livre e plural, a incognita que Xana
transparece para suas amigas é sanada por elas, naturalmente, pela simples associacdo de uma
performance estereotipada, ao qual, imediatamente, ela é agregada ao homossexual
afeminado. E interessante perceber que em nenhum momento ao longo da telenovela, a
personagem sente a necessidade de “sair do armario”, de se confessar — prética recorrente no
universo LGBT, o que ja a difere de grande parte dos homossexuais que acreditam no poder
da exposicdo publica de sua orientacdo sexual. Mas a imprecisdo sobre a sexualidade de Xana

11 Ver: Anexo F.

12 Termo utilizado por Guacira Lopes Louro em comunicagdo apresentada no Fazendo Género/ 2006 Simposio temdtico: “A
violéncia material e simbolica”.

113 Traducdo livre. “Queer designa aventuras experimentales en los ambitos de la lingiistica, la epistemologia, la
representacion o la politica con que se asocia a muchos de quienes a veces nos sentimos identificados (entre otras muchas
posibilidades) con denominaciones como pushy femrnes, radical fairies, fantasists, drags, clones, leatherfolk, ladies in
tuxedoes, mujeres u hombres feministas, masturbadores, bulldaggers, divas, Snap! Queens, butch bottoms...”
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Summer ¢é revelada, informalmente, em uma cenal'* na qual o colunista social gay, Téo
Pereira, (Paulo Betti) é criticado por Summer, justamente, por ele sé escrever de fofocas sobre
a sexualidade e intimidade de pessoas famosas. A indignacdo da cabeleireira é expressada
pela forma como Téo se comporta e 0 receio dessa atitude é pautado pelo estigma que as
outras pessoas possam ter ao generalizar os gays a partir da conduta de Téo, através das
palavras de Xana como “fofoqueiro, malvado, cruel”. Em determinado momento da conversa,
as meninas pressupdem que, apesar de Xana “ser” gay, ele é um rapaz de bom coracao e
educado, diferentemente de Téo. E a comparacdo delas surte um efeito de espanto em Xana
que tenta se desvencilhar da curiosidade das amigas. Uma delas a questiona sobre “apreciar
um bofe” e Xana Summer retoricamente pergunta se ela ja o viu com algum rapaz. Mas a
efetiva rebeldia de género performatizada por Xana é consagrada na seguinte frase: “O que eu
estou te dizendo ¢ que as aparéncias enganam”. A partir desse instante, a subversdo néo-
normalizadora e indisciplinar se assemelha aos queer, pois € uma personagem que habita a
fronteira das sexualidades e de género que “supde a ndo-acomodacao, admite a ambiguidade”
(LOURO, 2006, p.3). A necessidade de se vestir como mulher, destacada pela revelagéo, que
ndo é proferida por Xana, mas pela outra amiga, é pela satisfacdo pessoal que Xana exalta em
assumir tracos femininos vem do prazer em ser crossdresser''®. A reafirmacgio da amiga que
admite a identidade de género de Xana é pautada pelo argumento de que a cabeleireira ndo se
“enquadra em rotulos e que Xana ndo ¢ isso nem aquilo. Mas ¢ Xana e ponto”. Contudo, Xana
também afirma que ndo sente a necessidade de trocar de género, o que gera mais confusdo
ainda sobre sua sexualidade. Ao mesmo tempo em que se veste como roupas ditas femininas e
usa um tom de voz mais agudo, aludindo ao género feminino, ela sempre se referiu a si
mesma com pronomes masculinos e exigiu as criangas do bairro de a chamarem como “tio”
Xana.

Xana Summer ndo é um sujeito identificado como queer, visto que ser crossdresser
resigna ao binarismo evidente de suas roupas, maquiagem, aderecos e a heteronormatividade
que conduz seu estilo de vida. Mas ao mesmo tempo é uma tentativa potente, no interior do
armario televisivo, no horéario nobre da maior emissora do pais. Enquanto Xana se vé fluida
em termos de género e performance, em certas situagcbes, como a cena descrita acima, a
heteronormatividade novamente recai nos esteios amorosos do melodrama. Ser crossdresser

implica num estilo de vida e, especificamente, esta atrelada mais as questdes de géneros do

114 ver: Império_1.
115 Crosdresser é a pessoa na qual veste-se com roupas e objetos do sexo oposto por gosto ou fetiche e ndo esta diretamente
relacionada com a orientagdo sexual do individuo.
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que a orientagédo sexual. Entdo, por exemplo, um homem que deseja se vestir com roupas ditas
femininas, ndo necessariamente, precise ser gay para tal. Desse modo, é preciso reiterar que
ndo existe na teledramaturgia brasileira um personagem que se identificasse ou definisse
como queer a ponto de ser possivel exemplificad-lo e investigd-lo. Xana Summer € uma
tentativa da TV Globo em sair de sua zona de conforto tradicionalista e representar
personagens mais complexos e ambiguos, no que diz respeito a orientacdo sexual e liberdade
de géneros.

No entanto, toda duvida que permeia a orientacdo sexual de Xana Summer, por ser e
se assumir como crosdresser, é concentrada no possivel romance entra ela e sua amiga, uma
de suas funcionérias do saldo. De fato, o suspense do contexto amoroso que pautard o
relacionamento das duas personagens dara o tom de todo o nucleo que vive no bairro de Santa
Teresa. E interessante perceber que a narrativa se valera de elementos do melodrama para
compor o enredo de Xana e Nand (Viviane Araljo): ao mesmo tempo em que corrobora esses
elementos com a presenca do amor proibido, cenas de cilmes, separacdo e a escolha da
mulher perante dois pretendentes, a telenovela subverte instancias ao propor reunir duas
pessoas do género feminino e um possivel triangulo amoroso. Na pratica, Nana é apaixonada
por Antonio, gerente de um restaurante famoso na regido, mas nutre, a0 mesmo tempo, um
carinho explicito por Xana. A confusdo de sentimentos e a divida sobre com quem deve se
relacionar possui um impasse que ird mobilizar e estremecer a relagdo dos trés: Nana confessa
a intencdo de adotar Luciano (Yago Machado), uma crianga que perdeu os pais numa
fatalidade, filho de um casal conhecidos. Todavia, para isso acontecer, enquanto Xana supde
que o fato de Nana chegar tarde em casa é devido ao fato dela sair para namorar, Nana visita
Luciano no orfanato ao qual ele estd morando e esperando um familia que queira adota-lo.
Assim, Nané se entusiasma com a oportunidade de adotar Luciano e coloca seu nome na lista
de espera para adota-lo, mas se frustra quando o fato de ser solteira pode a impedir de ficar
com 0 menino caso outro casal se interesse por ele. Porém, a solucdo mais imediata seria o

casamento.

O carater central que tem a cerimdnia do matriménio [..] sugere que a
heterossexualizagdo do vinculo social é a forma paradigmatica daqueles atos de fala
que ddo vida ao que nomeiam. "Eu os declaro..." sanciona a relagdo que nomeia.
Mas, de onde e em que momento adquire sua forca esta expressdo performativa? E o
que acontece ao enunciado performativo quando seu proposito é precisamente anular

a suposta forga da cerimonia heterossexual?''* (BUTLER, 2002, p. 315)

116 Traducdo livre. “El caracter central que tiene la ceremonia del matrimonio [...] sugiere que la heterosexualizacion del
vinculo social es la forma paradigmatica de aquellos actos de habla que dan vida a lo que nombran. "Yo os declaro ... "
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A tebrica Judith Butler ressalta o poder performativo que o casamento denota,
sugerindo-o como um ato que exemplifica as relacdes de poder hegemdnicas heterossexuais e
que autoriza essas pessoas a exercerem seus direitos perante a lei e a Deus, tornando-as
homens e mulheres de bens. A vista disso, toda a trama dos trés personagens, entdo, se
baseara na felicidade de Nanéd em adotar a crianca, mas a questdo sobre com quem Nand iré se
casar serd um mistério e uma surpresa e a figura de Xana Summer sera fundamental para esse
processo. Mesmo que usufrua do privilégio sexual implicado nos embasamentos legais e
juridicos que permitem o matrimonio entre Nan4, visto seu nome de batismo presente em seus
documentos, o casamento é um ritual patriarcal religioso que permite heterossexuais a se
casarem na Igreja, Xana se vale de sua masculinidade para garantir e forjar um
relacionamento estavel e de aparéncias com Nand. Decidida a adotar o menina com Anténio,
Nana se prepara a visita da assistente social que os entrevistardo. Quando a assistente social
chega para avaliar as condicOes da casa e dos futuros pais para a ado¢do de Luciano, Xana
Summer se intromete e se apresenta como “Anténio” Adalberto, marido de Nana.

Nesta sequéncial'’, Xana vale-se de uma performance heterossexual, pois utiliza
roupas ditas masculinas como terno e gravata e usa um tom de voz grave aludindo ao género
que deseja performatizar. Durante a conversa, o0 cabeleireiro, por vezes, desliza em sua
pretensa masculinidade afinando a voz e exagerando nos trejeitos. Além de fingir ser marido
de Nand, omite a assistente social que é cabeleireiro afirmando “ter um estabelecimento
comercial no bairro”, para exaltar sua capacidade de homem provedor e de um familia estavel
financeiramente. A heteronormatividade se impde nesta sequéncia de diversas formas, ndo s
por essas ja citadas, mas também através de uma critica ao sistema de adoc¢do brasileiro que
privilegia casais heterossexuais em detrimento de casais LGBTs ndo-tradicionais. Xana se
esconde no armario das convencdes sociais com essa postura, talvez, por um ato de amor a
Nané e Luciano, mas isso, ndo necessariamente, contribui a luta por igualdade de direitos que
os LGBTSs, por exemplo, enfrentam diariamente, principalmente, quanto € exibida para
milhdes de brasileiros. A condicdo de Xana de poder transitar entre os dois universos €
resguardada pela lei que permite a ele usufruir de sua prerrogativa enquanto homem e
apresentar-se com Nana como um casal de respeito, apto a conseguir a concessao para

adocdo. Enquanto isso, Antbnio trabalha em seu restaurante e com a movimentacdo de

sanciona la relacion que nombra. Pero, ;/de donde y en qué momento adquiere su fuerza esta expresion performativa? ;Y qué
le ocurre al enunciado performativo cuando Su propdsito es precisamente anular la presunta fuerza de la ceremonia
heterosexual?”.
17 Ver: Império_2.
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clientes ndo consegue chegar a tempo em casa para o encontro, possibilitando o ambiente
perfeito para Xana exercer seu papel ficticio de marido.

Na continuacdo da sequéncia, a assistente conclui que a familia constituida por Nana e
Xana pode ser um lar acolhedor para Luciano. Define “Antonio” Adalberto como um
gentleman e Nana como uma moga de “fino trato”, mais um vez reafirmando a condicéo
heterossexual deles como sendo pessoas capazes de realizar o bem, com condutas morais
éticas, bons costumes e educacdo. A performance, especialmente, de Xana é coroada com o
discurso positivo da assistente que exalta otimismo no processo de ado¢do do menino. Apos a
saida da mulher, Nané se revolta contra Xana afirmando que ele mentiu o tempo todo, ainda
mais fingindo ser o Antbnio. A musica instrumental que rege a cena dos dois personagens
intensifica o carater melodramatico da trama. A cena seguinte demonstra a cabeleireira, ja
vestindo roupas femininas, em seu quarto feliz com seu desempenho. Em certo momento, ela
declara: “Eu nunca pensei que esse terno fosse ser util para alguma coisa”. Ou seja,
cotidianamente, a performance de crossdresser dela é constantemente desassociada com
elementos que salientam a masculinidade que orienta sua sexualidade. A utilidade do terno
para os homens na sociedade, além de vesti-los, serve também como forma de identidade de
género, no qual somente homens, biologicamente dizendo, conseguem estar em conformidade
com a heteronormatividade.

No entanto, diante dessa atitude de Xana, Nan& mais uma vez se encontra em um
conflito e decide que a Unica opcdo, realmente, depois da performance do cabeleireiro, seria
se casar com ele, pois para a assistente social Adalberto é seu noivo. Mas para isso acontecer,
ela conversa com Luciano e propde um casamento a trés''8, O rapaz encontra-se consternado
diante da proposta dela e afirma que nunca imaginou um relacionamento desse tipo. Confuso,
Antbnio afirma que Xana ndo faz seu tipo e que sempre sonhou com uma familia certinha.
Esta fala revela ndo s6 como os parametros e o conceito de familia sdo historicamente
construidos como um padrdo, um modelo a ser seguido e naturalizado, como a propria ideia
do casamento resvala na ideia do sexo. A confusdo que perturba Antdnio permeia o campo
também do ato sexual e ndo somente na divisdo do amor e do carinho de Nand com Xana
Summer. Dentre seus argumentos para convencer Antonio, Nané afirma que “hoje em dia tem
familia de tudo quanto ¢ jeito” e “se com dois ¢ bom com trés pode ser melhor ainda”. No
final da sequéncia, Nané resolve contar a Xana a oferta que fez ao namorado e o cabeleireiro

demonstra preocupacao caso ele aceite, evidenciando apreensdo quanto ao relacionamento.

118 \er: Império_3.
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Destarte, apds um longo periodo avaliando a conjuntura oferecida pela assistente do
saldo de cabeleireiro, Antdnio em uma atitude de amor aceita a condicdo de um
relacionamento a trés e o casamento de Xana e Nana com fins na adocdo de Luciano. O
casamento dos dois é realizado por meio de uma juiza que, ja no final da cerimdnia,
performatiza a aprovagéo do casamento “em nome da lei”” declarando Adalberto e Sebastiana
como, enfim, casados. Durante a cerimdnia, Xana esta vestido de brinco prateado, terno
branco e gravata da mesma cor em semelhanca ao vestido usado por Nana. Na hora de
oficializar o matriménio assinando os papeis, Xana no auge de sua performance dual com a
caneta em punho exprime sua educacao ao firmar que quem deve assinar, primeiramente, séo
as damas e inicia 0 movimento de assinatura. Com essa sequéncia simbolicamente comica,
porém em parte transgressora, Xana e Nana cumprem o ritual de troca de alianca com
juramentos de fidelidade e amor eterno e selam o romance com um beijo.

O armario, entdo, evidenciado como opressor, mas também corrompido por uma
figura de identidade de género instivel se comporta como tal quando aceita no interior de suas
convengdes um personagem que transita em mdaltiplos espacos, que subverte as nocdes de
feminino e masculino, mas que muitas vezes, corrobora normas e pedagogias dominantes
heteronormativas. Xana faz questdo de ser binaria e usar seus privilégios socialmente em
nome de uma felicidade que custa caro fora da ficcdo. Mas demonstra, positivamente, que
pela primeira vez na histdria da telenovela brasileira a tentativa de flertar com géneros
malditos, estranhos e fluidos ativa Xana Summer como precursora, Como uma poténcia
discursiva materializada no corpo de uma cabeleireira que, sob tracos e artificios alegdricos
dos esteredtipos e da disciplinas dicotdmicas de géneros anarquiza, diante da aprovacdo do
pablico, um afrontamento contra a familia tradicional brasileira as instituicdes de poder. Em
uma cena, considerada aqui, de grande importancia, Anténio sai de casa para ir ao trabalho
engquanto Nana, Xana e Luciano o esperam para dar bom dia. O gerente de restaurante de
despede com a seguinte frase: “até mais tarde familia”. Em seguida beija Nana, cumprimenta
Luciano e Xana que devolve-lhe o cumprimento pedindo um abraco. A cabeleireira Xana
Summer amplia a discussdo sobre género e sexualidade e carrega consigo todo um
questionamento sobre outros campos frequentemente repressores e dignos de marginalizagéo,
como os debates referentes a classe social, raga, poder aquisitivo e territorialidades.

Portanto, assim como o proprio movimento de Xana Summer como crossdressers que
ora se veste como mulher ora assume 0 género imposto socialmente desde seu nascimento,

conclui-se que Império foi uma telenovela precursora e ousou dentro do proprio armario
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televisivo a confrontar as dindmicas que elevam a heterossexualidade como superior frente as
outras sexualidades. Ainda assim, desmistificou a rigidez dos papeis das identidades de
género numa telenovela do horario nobre da TV Globo, através de um personagem cdmico,
porém profundo em suas questbes amorosas e nem por menos marginalizado dentro da trama.
Xana Summer é um personagem que veio logo apds Félix e conseguiu ainda assim ser um
divisor nos paradigmas das questdes de géneros e sexualidades na TV generalista brasileira,
especialmente, na grade da emissora de maior audiéncia do pais. Apesar de ainda recair no
esteio da heteronormatividade e se prevalecer, em termos juridicos, da sua circunstancia
enquanto homem, Xana Summer ndo s6 é uma tentativa de se aproximar de comunidades
dissidentes e fluidas, estranhas e ndo-binarias, como também exemplifica uma afronta aos

ideais de uma familia monogamica tradicional. Tudo isso em horario nobre.
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CONCLUSAO

Quando a televisdo surgiu no Brasil em 1950 com a TV Tupi em Séo Paulo, tendo
como proprietario o jornalista e empresario Assis Chateaubriand, dono de um dos maiores
conglomerado de comunicagdo, o Diarios e Emissoras Associados, a exploracdo da atividade
televisiva dialogava diretamente com o modelo de servicos da radiodifusdo que, desde a
década de 1930, era calcado no trusteeship model. Esse modelo, no qual o governo deliberava
seus representantes e estes tinham autonomia para agir em favor de um bem comum e do
interesse nacional, obviamente, priorizava a atividade privada. Essa l6gica era o principio do
modelo de concessbes que ainda é exercido até hoje no pais. Dessa forma, a consolidacdo do
modelo de negocios da TV comercial privada é baseada num sistema licenciado pelo Estado
e, “a disponibilidade das contas publicitarias no mercado é fator de suma importancia tanto no
processo de concessao quanto na propria elaboragdo legislativa”. (JAMBEIRO, 2002, p.70).

A partir da analise das estruturas televisivas privadas brasileiras foi possivel identificar
um modelo de negdcio fundamentado no lucro, por meio dos investimentos financeiros
advindos, historicamente, da publicidade. Dessa forma, a concessao televisiva promulgada
pelo Estado se mantém pelas estreitas relacdes entre governo e grandes empresarios, ambos
com interesses econémicos e politicos comuns. Assim, a ideologia de cada emissora é
sustentada por aspectos dinamizados pela légica capitalista que, numa tradicdo conservadora e
patriarcal, condiciona os conteidos transmitidos.

No entanto, é possivel afirmar que a propria condicdo de ser privada, faz com a
maioria das emissoras generalistas se posicionem conservadoramente em relacdo a
determinados assuntos e temas, implicando diretamente, na construcdo de imaginarios sociais
e na representacdo dos sujeitos. A recusa de ndo desapontar seus investidores surge da
necessidade de manter a fidelidade dos parceiros sem manchar esta relacdo por aquilo que
expressa sua programacdo. Desse modo, ao manter um dilogo tradicionalista, o objetivo é
perpetuar um modelo de negdcios duradouro que continue viabilizando suas produgdes. Nao
polemizar, diante desse panorama, significa ndo afastar de certo modo, aqueles que sustentam
0s contetdos que vao ao ar — pelo suporte financeiro — e manter o interesse de um publico
generalizado. Portanto, ao destrinchar a estrutura das emissoras generalistas privadas, pode-se
notar que seu carater conservador € externado nas suas producdes, no caso da TV Globo,
através de suas telenovelas — influentes produtos de mobilizagdo social e

heteronormatividade.
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Desse modo, assumindo-se como género de poder estratégico ao dialogar com um
grande publico, principalmente na TV aberta privada, a telenovela se torna um elemento, de
importancia politica-cultural ao buscar ser um reflexo da sociedade brasileira. A matriz
cultural televisiva mais bem sucedida no Brasil é a telenovela, caracteristicamente
influenciada pelo melodrama, que com suas histdrias sdo capazes de instigar o imaginario
coletivo e a memoria popular, através de tramas amorosas e personagens claramente
definidos. Ao longo dos anos, as narrativas das telenovelas foram se multifacetando e
problematizando diversas questdes, como por exemplo, a criagdo de personagens mais
ambiguos e complexos. Todavia, € preciso adequar as demandas sociais e a diversidade de seu
grande publico, principalmente, no que concerne aos tabus de géneros e sexualidades.

Mobilizar os sentimentos das pessoas, a busca pela felicidade e estabilidade familiar
servem de pano de fundo para regulacdo da ideologia dominante e a sustentacdo das
convencdes pelo ideal do romance. Mas, é fundamental compreender que as complexidades
advindas dessas narrativas, ao reforcarem as moralidades, evidenciam o status quo do
melodrama em que “o estilo da telenovela € excessivo e exagerado pela hiperintensidade do
conflito emocional” (FEUER, 1984 apud FISKE, 1987) que, certamente, influéncia a
estrutura da telenovela brasileira. Porém, as moralidades identificadas nos codigos contidos
no melodrama reforcam as evidéncias de um mundo dicotdmico, em que quando O povo
alcanca destaque nas narrativas, as ambiguidades sdo excluidas para a facil identificacdo e
projecdo por parte do publico. Evidencia-se a predominancia da dicotomia gay
afeminado/lésbica masculinizada com os tipos mais recorrentes de exposicdo em telenovelas e
a auséncia por completa de personagens queer nas producdes. Visto que a base dos enredos de
telenovelas é pautada na estrutura cléssica do romance melodraméatico, os respectivos
personagens formam o tridngulo amoroso heterossexual das historias, excluindo,
automaticamente, 0s sujeitos e corpos que nao se ajustam as imposicdes do patriarcalismo.

Porém, o melodrama sera a base das narrativas de telenovela na América Latina, o que
faz com que a moral instaurada em suas histdrias sejam transpassadas para a televisdo. A
transmissdo dos textos telenovelisticos se valerd do uso de determinadas categorias para
reafirmar valores e condutas sociais que dialogam com um modelo hegeménico de
pensamento e comportamento: o modelo patriarcal burgués heterossexual. Se o melodrama
valoriza impreterivelmente as relacGes entre sujeitos e conflitos universais e cotidianiza o
entorno social conciliando tempos historicos e vidas rotineiras, é possivel afirmar que grande

parte da esséncia das telenovelas resvala em normas também de visibilidade, ou seja, se a
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estética melodramatica influéncia as telenovelas com seus enredos roméanticos, excessivos e
que valorizam os arquétipos morais, a representacdo dos géneros e sexualidades se limita na
heteronormatividade da exposi¢do contida em seus personagens binarios. Nao seria, por tanto,
um processo de subalternizacdo das sexualidades, no qual personagens LGBTs e queer
automaticamente estariam excluidos de qualquer protagonismo e/ou visibilidade?

O paradigma das telenovelas em dicotomizar os papeis masculinos e femininos
expondo claramente suas diferencas corporais, emocionais e psicologicas, reforca os
processos de exclusdo a outros tipos de personagens regularmente considerados minorias. Se
ainda assim, é preciso demarcar claramente as fronteiras de géneros e sexualidades nos gostos
e nos atributos dos personagens, os elementos do melodrama véo constituir parte substancial
do binarismo heteronormativo, nos quais a plenitude e a polissemia dos textos das telenovelas
ndo sdo, necessariamente, convenientes, para um publico amplo e diversificado. Portanto,
percebe-se que além de haver uma idealizacdo do publico nas formas dos personagens, ha
sistemas claros de interdicdo e contencdo de visibilidade de certos sujeitos. Por que néo
sujeitos LGBTSs e/ou queer sendo o fio condutor de narrativas?

O conceito de heteronormatividade é a base para a compreensao dos processos de
regulacdo dos sujeitos na sociedade e impde a estes significados construidos e préticas
culturais reiteradas. Considerando a presenca no interior das sociedades de instituicOes
patriarcais, a heterossexualidade é instalada nos discursos e nas linguagens que véo
influenciar os relacionamentos humanos. Se para Judith Butler tanto o género como a
sexualidades sdo construtos moldados, é na falsa aparéncia estavel e natural das oposicdes
binarias que se resulta a producdo de restricGes para com a homossexualidade, por exemplo.

Quando Judith Butler introduz o conceito de performatividade em livros como
Problemas de Géneros (2003), a tedrica analisa como 0s corpos sdo consequéncias de praticas
que precisam categorizar, classificar e conformar sua existéncia. Considerando a
performatividade como uma sequéncia de atos que visa a naturalizacdo de cddigos
morais/sexuais vigentes nas sociedades, pode-se dizer que tal repeticdo induz também ao
aprendizado subversivo, no qual sujeitos adestrados avancam as fronteiras daquilo que é o
natural: as drag queens, as travestis, os crossdressers, transgéneros. Ao analisarem a
performatividade que implica a performance das travestis, Richard Miskolci e Larissa Pelicio

afirmam

As travestis, diferentemente das drags-queens, ndo vivem personagens, ainda que,
como aquelas, denunciem (mesmo que sem uma intencionalidade) que o género é
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sempre constru¢do e aprendizado [...] A performatividade travesti, portanto, néo
pode ser confundida com uma encenacdo de género, mas sim como reiteragdo e
materializacdo de discursos patologizantes e criminalizantes que fazem com que o
senso comum as veja como uma forma extremada de homossexualidade, como

pessoas perturbadas. (MISKOLCI; PELUCIO, 2007, p. 261-262)

A performatividade como uma pratica pedagdgica que influéncia na forma de andar,
de se vestir, falar, gostar do Outro e se comportar, traduz um conjunto de regras que visa
garantir a estabilidade de sexualidades dominantes, como a heterossexual. Todo arsenal de
normas heterossexuais serdo subjugadas a heteronormatividade, um exercicio de disciplina e
diferenciacéo binaria: ou vocé é um homem e se comporta como tal ou vocé € uma mulher e
assume seu papel feminino na sociedade. Porém, como lidar com os sujeitos que ndo se
identificam com essas préaticas heteronormativas? Como sustentar afetos entre pessoas do
mesmo sexo? A partir da segunda metade do século XX, através da despatologizacdo da
sexualidade, principalmente, da homossexualidade, ¢é “visivel o predominio da
heteronormatividade como marco de controle e normalizacdo da vida de gays e lésbicas, ndo
mais para que se “tornem heterossexuais”, mas com o objetivo de que vivam como eles.”
(MISKOLCI, 2012, p.6)

Destarte, tal insercdo de individuos, especialmente, LGBTs na teledramaturgia nao
indica, necessariamente, uma construcdo negativa de tais sujeitos, mas sim, o reforco e a
reafirmacéo de representacdes estilizadas e estereotipadas. Muitos tedricos criticam o uso dos
esteredtipos para designar os personagens LGBTS, sendo esse estigma um recurso ofensivo e
preconceituoso, e rejeitam o possivel contexto narrativamente transgressor no qual tal sujeito
desestabiliza, como a televisdo privada, por exemplo. Esta discussdo pode se relacionar
eventualmente com a nogdo de uma TV de qualidade®®, dita como um canal que introduz em
sua grade programas com novos elementos visuais, criativos e estilisticos. Seria, portanto,
possivel afirmar que tais tedricos ao questionar as representacdes estereotipadas clamam por
um canal de qualidade LGBT e queer? O que seria a qualidade da representacdo LGBT e
gueer na telenovela? Talvez, o grande impasse de tudo o que foi questionado, até momento, é
que o verdadeiro problema das representacdes de personagens LGBTSs e auséncia dos queer
seja a constancia da estigmatizacdo. Personagens estereotipados sdo um ponto de resisténcia
dentro do armario televisivo, pois ativam discursos e corpos ndo hegemdnicos em emissora
ideologicamente prestigiada, porém, a questdo central é: por que somente construir

personagens estigmatizados e heteronormativos?

119 Ver: Jane Feuer “MTM quality television”. Londres: BFI, 1984.
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Deve-se considerar, atraveés da andlise das trés telenovelas escolhidas, que esse
processo vem se transformando desde a década de 1990, quando em Torre de Babel as duas
personagens lésbicas da trama foram dizimadas devido as criticas constantes de instituicoes
conservadoras e do préprio desencanto do publico por um casal comum, sem esteredtipos e de
mulheres bem sucedidas. Ao mesmo tempo, apés a telenovela, o pais sofreu uma série de
mudancas sociais e politicas: foi governado por um partido governo se pautou por medidas
progressistas e inclusivas; avancou nas questdes referentes ao matrimonio e ao uso do nome
social, criou instituicBes publicas de saide para auxiliar os LGBTs — o que ndo significa que
exterminou o preconceito da sociedade brasileira, nem criminalizou a LGBTfobia. A reacdo
contréria a todos essas ac¢des significativas trouxeram a tona o preconceito, até entdo, velado e
mascarado nas familias, nos espacos de lazer e trabalho. Ainda que com uma forgca maior, por
ser uma violéncia publica, isto serve também de verdadeira importancia: foi possivel tirar a
violéncia e a hostilidade também do armério.

Aproximadamente 20 anos se passaram entre a telenovela de Silvio de Abreu e Amor
a Vida e Império e a impressdo que fica é que houve uma necessidade externa, uma pressao
dos marginalizados, principalmente, por meio das redes sociais. Quando o personagem Félix,
inicialmente vildo, tem sua orientacdo sexual exposta para toda sua familia, logo nas primeiras
semanas da telenovela, o armério televisivo anunciou que ndo seria mais 0 mesmo dali por
diante. Saiu do armario o personagem, a emissora, 0s patrocinadores e o publico. No entanto,
a reapropriacao de certos personagens, expandidos nas redes sociais pela audiéncia, modifica
as leituras dominantes sobre as narrativas e os individuos.

Félix é um exemplo de como a popularidade do personagem influenciou ndo s6 seu
percurso na trama — com a regeneracgéo no final da novela -, por sua aceitagdo massiva, como
também refletiu na pulverizacdo de paginas no Facebook com até 3,6 milhdes de seguidores,
perfis dedicados ao personagem também no Twitter e Instagram, montagens humoristicas,
etc. Xana Summer também obteve sucesso expressivo nas midias e suas paginas e perfis nas
redes sociais resultam, aproximadamente, em 500 mil seguidores Logo, mesmo por um esteio
humoristico, a reapropriacdo de contetdos por parte do publico é uma estratégia de
pedagogizacdo inversa sobre as midias dominantes e suas concepgfes patriarcais, pois ainda
que este movimento seja realizado de forma inconsciente, ele dinamiza processos
educacionais de inclusdo, respeito as diferencas de géneros e sexualidades e subvertem o

proprio meio de comunicagdo ao qual estdo vinculados.
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Essas atividades midiaticas por parte do publico aumentam uma cultura de fa que
presta servigos sociais e politiza sujeitos LGBTS, e por que ndo queer?, a serem vistos como
forca ativa, participantes e constituintes da sociedade civil. A posse da imagem desses
personagens gera um empoderamento na luta dos direitos a igualdade sexual e de género
problematizando e garantindo visibilidade de identidades coletivas marginalizadas. Todavia,
as transformacBes provocadas pelo deslocamento desses individuos, a partir de diferentes
meios, implicam em experiéncias diversas e embacam as fronteiras dos cddigos morais e
éticos heteronormativos, promulgando, de fato uma transgressao sexualmente midiatica. No
caso da teledramaturgia, € por meio dela que a televisdo inicia uma tentativa de flertar com
novos niveis de representacdo e diluir as concepgbes que fazem dela um portador de
preconceito internalizado. Ainda que seja um regime lento, visto a realizacdo do primeiro
beijo gay numa telenovela da TV Globo apds quase 50 anos da criacdo da emissora e somente
em 2014/2015 a presenca de um personagem como Xana Summer para causar estranhamento
e davida, um comportamento tipicamente queer.

Conclui-se que existe, de fato, uma estrutura simbdlica, um involucro heteronormativo
que regula os papeis de géneros e a sexualidade nas telenovelas brasileira. Esse armario
televisivo patriarcal abriga e institui um conjunto de regras, performances, sujeitos, corpos,
gostos, afetos, afinidades e prazeres. Ele determina as relagdes para com o Outro e realiza, sob
sua propria leitura e imaginario, uma coletividade, uma pretensdo de igualdade que ndo se
fundamenta nas contradi¢bes e conflitos sociais marcados na cultura brasileira. Esse closet
televisivo acompanhou o surgimento da TV, se estranhou nas Idgicas econdmicas, nas formas
de producéo, nos géneros, formatos e programas. Glamourizou-se com os prestigios de suas
estrelas heterossexuais, criou personas, estereotipou, cansou. Atualmente, parte consideravel
dos telespectadores ndo se conformam mais, pois além de mudar de canal, alternam
plataformas, se conectam aos diversos dispositivos digitais e escolnem aquilo que desejam,
aquilo que dialoga com seus interesses. Destarte, a TV generalista tem de avancar ainda mais
para a multiplicidade, ndo s6 de recursos tecnoldgicos, mas de seres humanos, de grupos, de
comunidades que agora se tornam ativas e possiveis.

Abordar, entdo, aspectos tedricos sobre televisdo e o0s consubstanciar com as
reivindicacdes e proposicoes relevantes dos estudos de géneros e sexualidades demonstrou ser
imprescindivel. Ndo somente por revelar as diferencas e igualdades entre LGBTs e queer
como apreender suas potencialidades e importancias. Se no segundo capitulo desta dissertagcdo

foi questionado quais eram 0s corpos que importam na teledramaturgia brasileira, hoje é
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pertinente indagar “quais corpos precisam ser considerados nas telenovelas?” e a resposta
mais assertiva quanto urgente, no que diz respeito aos géneros e sexualidades, é que nédo é
mais suficiente somente predominar sujeitos heterossexuais como protagonistas na
teledramaturgia nacional. Além disso, ndo cabe mais compreender a representacdo de um
personagem na telenovela sem pensar nos obstaculos comunicativos, politicos, econémicos,
culturais e sociais aos quais ele enfrenta ou vai enfrentar. Sempre ira faltar uma parte da
estrutura e questionar o todo é uma forma de resisténcia também.

Portanto, a telenovela brasileira € um produto cultural que estabelece o mais eficiente
vinculo entre um género televisivo e o publico, e sua analise sobre a representacdo dos
LGBTs e queer em suas tramas, permite exemplificar como esses sujeitos sdo atalhos
construidos no interior das narrativas e quais as estratégias utilizadas que comprovam suas
presencas e fungdes. Os mecanismos utilizados para criar a (in) visibilidade desses individuos
sdo dramatizados e personificados e, dessa forma, LGBTSs e queer s6 sdo admissiveis e Uteis
quando néo interferem na manutencgéo das dindmicas de poder — ou acomodados a certos tipos
de representacdo - e atraiam a audiéncia do publico. Nesse sentido, a existéncia do armario
televisivo condicionaria os protagonismos e apagamentos sofridos por esses personagens ao
longo da transformagdo das telenovelas com o passar das décadas e, mesmo em
concomitancia com a luta LGBT e queer no Brasil e em diversas partes do mundo, ainda se
esta distante de representar esses sujeitos sem um movimento de concessdo pelos governos,
pela economia, pela politica, pela cultura e pelas emissoras de TV. Posto isso, deseja-se que
cada vez mais 0s novos meios de comunicacao e tecnologia, especialmente a televisao, sejam
espacos democraticos de representacdo e diversidade e, ndo mais, um campo de fronteiras e
aniquilamentos, no qual personagens considerados excéntricos e estranhos somente sejam
convocados quando reforcam a heteronormatividade ou exaltam o patriarcalismo burgués. A
pergunta que instiga o final desse trabalho é: o que esta por vir na TV generalista comercial

brasileira ap6s o incbmodo desses personagens?
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ANEXO A - PERSONAGEM GAY COMO NEGOCIO

Entretenimento

Personagem gay agora é bom
negacio para qualquer ator

Nova novela das nove que estreia nesta segunda-feira, 'Império’ tira José Mayer do
seu tradicional papel de gala sedutor (de mulheres) para viver homossexual

Por Patricia Villalba

©® 20 jul 2014, 14n13
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ANEXO B - NOVELA TORRE DE BABEL CAUSA INDIGNACAO

Novela “Torre de Babel” causa ind

Para o cardeal-arcebispo d. Eugénio Salles,
a exploragdo do homossexualismo e

~
- e - o~
' f : v .
)i PAGINA A10 . o SABADO, 30 DE MAIO DE 1998
{
| B 5
i COMPORTAMENTO

ignacao

Autor propde debate

DIREITOS HUMANOS

do lesbianismo ndo reforca sobre violéncia atual i o
os alicerces da familia Embaixada busc:
SILVIO OE ABR ol
s cenas de violéncia, de ero-  casal de Iésbicas Rafacla (Christia- Especil = brasileira tratada
tismo ¢ de homassex ne Torloni) ¢ Leila (Silvia Pleifer), |
mona semana deestrélade  tomaram banho juntas, ¢ o perso- Digo sempre em entrevistas | COIMO €SCrava
Torre de Babel, novela das 8 da  nagem Guilherme (Marcello An- que as novelas que escrevo pro-
Giobo, provacou a indignacl do  tony), viciado em crack, asaliou | curam refteti o que gosto, pen- | - Embaixador do Brasil no
Janei- P asmo- s0, vivo ou, principalmente, o
ro, d. Eugénio S Saks. “A elplma- radoras name pediu ajuda du
i idente de coordena- Vivo em uma sociedade coda vez licia para encontrar
o e, mbdcldades, avort, da TV Globo, José | mais violenta, com assaltos, mor- | Rosdngela de Abreu
etc., fatores que afetam a familia, e Oliveira Sobrinho, 0 tes, seqiiestros e até meninos -
em nada constroi ou reforca os al lisse no ter tido tempo de que atiram em seus colegas de es- CARLOS MENDES
st cola. Pe como pai de fami- 2 UILSON PAIVA
valorizada nos dias de hu,c p il . 5 Babel, mas j& requisitou lia, que esta violénci
veu o arcebispo & iy as fitas dos primeiros capitulos. encarada como divertimeno na

“Tomo aflmar com scgiranca
que essas € outras novelas, bem co-
ramas que s apoiam na vi-

Sobre as acusacies de excesso de
violéncia na TV , Boni responde
com uma frase: “Ni

maioria dos programas d
nas novelas ¢ nos filmes de acun |
em que Stallones ou Schwarze- |

ELI ~ A embaixada do
B Brasil no Suriname solici-
tou ontem a ajuda da poli

para encontrar a vendedora ar-
bulante brasileira Rosingela M

da real ou histGrica, ndo refletema  char a janela porque a paisagem neggers matam seus damlwr\
realidade”, conti- continua 14", diz. de forma glamourizada. A | ria Negrdo de Abreu, de 31 anos
nua o arcebis; Boni reafirma ser sido desordenada de violércta ‘ que estaria sendo mantida ha dois
“E, mesmo: P contra a violé | estd perigosamente banalizada. | meses como escrava no pais,
se assim, setaria ERSONAGEM apelativa cujo tni- | Foi isso que me preocupou e |  gada a prostituir-se. As dentincius
contribui c0 objetivo € ga- me fez escrever uma novela |  foram feitas pela mie de Rosinge
a(k\mmuﬁnu MATOU A nhar  audiéncia, crua, violenta, realista e sincera | la, Ana Maria de Abreu, em Be
lores morais.” Em mas ressalta: “Esse como Torre de Babel. Queroque |  lém. Ela teria recebido um telefone
sua conclusdo, 0 MULHER A ndo & o caso das no- as pessoas entendam que mor- | ma da filha, na quinta-feira, infor
texto diz ainda que f velas da Globo.” tes, assaltos, drogas, nada disso é sua situacio. A ligis
esses programas, GOLPES DE PA Para a diretora- divertido... E nocivo, gerigoso ¢ o teria sido interrompida,
de modo particu ;s deve ser visto com cui O embaixador do Brasil o Suri
PR name. inior, infor-

lar varias novelas,
sdo fonte dos males que nos afli-

¢
Contra as Drogas, Adri

gem. ¢
a Deus ¢ também os patrocinado-
res ¢ até 0s que sintonizam, pelo
apoio financeiro ou moral que dio
a essas mazelas.”

Tbope — As cenas fortes da novela

Torre de Babel, nos trés primeiros

dias, garantiram média de 42 pon-

tos no Ibope. Mas na quinta-feira a

audiéncia caiu para 37 pontos, de

acordo com a Assessoria de Im-
3lobo.

mana, o persona-
gem Clementino (Tony Ramos),
matou a mulher a golpes de ps; o

ara, o drog:
positivo. “E uma mensagem a
populacio, um trabalho maravi-
Thoso de prevenciio ao uso de

rogas”, diz Adrian

O diretor Nelson Hoineff a
que ndo se deve condenar a tele-
visio por mostrar a realidade. A
psicanalista Maria Rita Kehl,
diz ter uma certa desconfianca
sobre as objesdes do publico de
telenovela.

m, mas ndo naquele
hordrio, ndo na novela.”

Christiane Torioni (Rafaela) e
Silvia Pfeifer (Leila): par
romdntico com cenas de lesbianismo
explicito provoca polémica

ruios e Toure 8¢ el Jfoi um
s0c0 muito bem dado no estma-
g0 do piiblico e tomara que a so-
ciedade e os meios de comunica-
cdo passem a raciocinar sobre a
violéncia com menos indulgén-
cia ¢ mais responsabilidade.

Acho quase um milagre que
tenhamos conseguido provocar
essa reagio toda. Espero que |
ndo s6 na TV, mas nos jornais, |
nas casas e nas s, @ violén-
cia passe  ser discutida como al-
20 horrivel e nocivo para a socie-
dade, e ndio mais como um diver-
timento inconsegiiente.

mou ontem que integrantes da co
munidade brasileira em todo o

Segundo o embaixador, atual
mente residem entre 10 ¢ 20 mi
brasiiros no Suriname, boa
vivendo do garimpo no Tntesior do
E uma pupmaa nulnuu

ordeira, onde nio o existem proble:
mas de delito”, analisou. Os brasi
Ieiros entram no Suriname flcgal-
mente, burlando a vigikincia da po-
licta na fronteira com o Brasil.
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no_requinte. alguns dos itens que
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destacam o requinte do Fiat Marea, Vocd também chegard & conclusio que esse é um dos pontos

motor 2.0, 5 cilindros e 20 vélvulas. Tudo isso representa para o motorista uma excelente
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ANEXO C - PESQUISA DETERMINA PERFIL

FOLHA DE S.PAULO

8 _tvfolha domingo, 38 malodé 08

Silvia Pfeifer e Christiane Torloni, que viverao duas lésbicas em"Torre de Babel”
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Os autores @ novelas da
Globo afirmam que pes-
quisas podem Jeterminar
0s perfis ¢ o espago dado
a0s personagens.

A emissora possui uma
central de pesquisas para
avaliar o “recall” @@ seus
programas.

Os dados coletados pela
central sdo tratados como
segredo @8 estado dentro
daemissora eservem como
termdmetro das ficgoes da
Globo.

Manoel Carlos, autor @&
“Por Amor", afirma que le-
va em conta os resullados
@€ todas as pesqums “ofi-
ciaisounio”,

“Sou umautor quecscuta

avaz das ruas. As pesgu:
sasdesportan mennleres-
se, mas em nenhunt mo-

rento sou obngado a se-
gui-las”, afirma,

O autor cita os persona-
gens D Nando e Milena, §8

“Por Amor", para ilustrar
sua llg.u.no €om a opinlao
popular, “Ao sentir que a
dupla seduzia a audiéncia,
aumentei a participagio
delesnatrama.”

Jd Silvio @& Abreu, expli-
ca que as pcsquns.u medi-
das pela Globo nioaconse-
lhavam a inclusio dos per-
sonagens Jefferson e San-
drinho, @€ “A Proxima Vi-
tima" (exibida em 93), co-
mohomossexuais,

"A pesquisa dizia que
cles nio deveriam ser ho

nlussexuas, por waica \.
esteecotipo do hontoss

xual m.ugm.:l. MANCTON
oualetado”,comenta.

Para Abrew, a pesquisa
The mostrou como deveria
Ser 0 tratamento dado av
casal gay. A pesquisa scr
ve para revelar € que ma
NCIra posso passara munka
idéia,”"

Abreu afirma que, antes
g tudo, a0 levantar pold
micas em nowlas. 0 autor
se v¢ obrigado a “peitar a
sociedade”,

“Ji hi pessoas ligando
diariamente para a Globo,
reclamando da CHESHanE
M6HI6H ¢ da Silvia Pleiter
(que viverdo um casal ho
mossexual em [Tore @&
Babel, proximadasoito.”

Protagonistas dé “Delicadeza”, episédio do “Vocd Decide * que retratou o besbianismo

Pesquisa determina perfil I
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ANEXO D - AMOR A VIDA: CASAL DE PROTAGONISTAS

Com casal gay de protagonista, “Amor a Vida" deixa a
Globo numa enrascada

Mauricio Stycer

Em
Jutho,
a
leitora

Andrea Freitas enviou ao blog um texto muito bom, no qual analisava o perfil dos
médicos do Hospital San Magno. de ‘Amor & Vida". Esta semana. Andrea me enviou um
novo texto. no qual defende que o principal casal de mocinhos da novela néo é formado
por Bruno e Paloma, mas por Felix e Niko. Como no ultimo capitulo sempre se espera
um beijo do casal de mocinhos, a leitora observa que Walcyr Carrasco deixou a Globo
numa tremenda enrascada”: havera o esperado “bejjo gay” em Amor a Vida"? Leia

abaixo o texto de Andrea

Em todas as novelas, os capitulos finais reservam sempre a grande virada, com a
queda da mascara dos “vildes” e o “viveram felizes para sempre” da mocinha e do gala
Em “Amor a Vida™, Aline (Vanessa Gidcomo) em breve terd sua mascara retirada e, fora
algumas ‘vilanices’ que ainda devem ocorrer, serd devidamente desmascarada. Mas, e
o grande casal da novela?

O casal formado por Bruno, o bobo
(Malvino Salvador sempre fazendo
papel de “tolo”) e Paloma. a bela e
tonta, (Paola Oliveira, que chorando é
de uma falta de expressao absurda) ja
esta bem encaminhado, mas nao
consegue, por absoluta falta de talento

e empatia, mobilizar o publico - os dois

a Klara Castanho.

conseguiram, inclusive, a faganha de anular o talento da fof:

Por outro lado, o talento, a sensibilidade e o carisma de Mateus Solano e Thiago
Fragoso (que vem surpreendendo e muito nos Ultimos capitulos), fizeram crescer o

casal mais auténtico, sensivel e verossimil de “Amor a Vida™.

Mesmo com tantos preconceitos ainda tao pungentes em nossa sociedade, fica dificil
nao se enternecer com os dois. Walcyr Carrasco ja justificou a virada de Félix, ja
comprovou que na literatura universal outros casos existiram e ja nos convenceu que ele

realmente mudou

Niko € o mocinho que a novela precisava. Lindo, menino de coragdo “bao”, mas sem
aquele ar de “rapaz bobao”, tao caracteristico de Malvino. Como nao torcer para esse
romance acontecer, como nao querer ver os dois se acertando, como nao olhar e

encarar um beijo entre os dois como o desfecho tao esperado?

e mocinhos?

N3o ¢ isso que esperamos de todas as novelas, o beijo final entre o cas
E agora? Sera gue Walcyr vai conseguir abrir os caminhos para Manoel Carlos, que vem
com um casal de lésbicas como protagonista na proxima novela? Walcyr foi quietinho,
comendo pelas beiradas. e deixa a Globo agora numa tremenda enrascada: o Unico
casal verdadeiro e verossimil da novela val conseguir ter o tao esperado “final feliz"?

Para Mateus e Thiago apenas os parabéns, por terem se doado tanto e dado a Felix e
Niko o melhor do melhor. Pena que s6 Mateus podera ganhar o prémio de melhor ator
(sem duvidas Thiago merece ser lembrado por ter dado a Niko tanta sensibilidade e

nuances)

Vamos torcer para que o preconceito perca feio para a sensibilidade e que o tao
esperado primeiro beijo gay da Globo acontega, premiando o trabalho dos trés: Mateus.
Thiago e, sem duvidas, Walcyr, que mesmo errando na maioria do texto, acertou com
esses dois
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ANEXO E - AMOR A VIDA NA TV PERUANA
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ANEXO F - XANA SUMMER NO GSHOW

=wmnw  GShow IMPERIO

Aition Graca vive fravesti Xana Summer em
mpério’: ‘Quero leva-lo na nobreza da aimd’

Ator divide cena com Viviane Araujo, que interpreta a manicure Nana
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