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RESUMO

A presente pesquisa tem como principal objetivo abordar as tensdes e disputas apresentadas
pela banda Gangrena Gasosa em suas performances e discursos, baseadas especialmente, na
apropriagéo que fazem de elementos das religides afro-brasileiras e dos arranjos socioculturais
préprios de sua localidade. As tensbes provenientes das expectativas levantadas pelo género
metal e dos sentidos atribuidos aos elementos apropriados das religides de matrizes afro-
brasileiras formam um ambiente rico para analise de sentidos e questionamentos ligados as
formas de representacdo e construcdo de identidade no universo da mdsica e seu aspecto

midiatico.

Partindo da proposta apresentada por Jeder Janotti (2006), serdo identificadas estratégias de
convencdes sonoras, de performance, de mercado e de sociabilidade utilizadas pela banda, a
fim de captar as negociagBes e controvérsias envolvidas na apropriacdo de elementos e
discursos ligados a ordem local/nacional como forma de representacdo e construcdo de
identidade.

Para isso, serdo analisados os materiais empiricos disponiveis sobre a banda — sua discografia,
videos, entrevistas de sites, jornais e blogs em conjunto com as entrevistas realizadas por mim

com os integrantes e a observacao participante em shows da banda.

Palavras chave: Género musical. Sarava metal. Global e local. Religido.



ABSTRACT

The present study has as main objective to address the tensions and disputes presented by the
band Gangrena Gasosa in their performances and speeches, based especially on their
appropriation of elements of Afro-Brazilian religions and of the socio-cultural arrangements
proper to their locality. The tensions originating from the expectations raised by the metal
genre and from the meanings attributed to the appropriation of elements of Afro-Brazilian
matrices religions form a rich environment for the analysis of meanings and questions related
to the forms of representation and construction of identity in the music universe and its

mediatic aspect.

Based on the proposal presented by Jeder Janotti (2006), the strategies of sound, performance,
market and sociability conventions used by the band will be identified in order to capture the
negotiations and controversies involved in the appropriation of elements and discourses

related to local / national as a form of representation and construction of identity.

For that, the empirical materials available on the band will be analyzed - their discography,
videos, interviews of websites, newspapers and blogs together with the interviews I made

with the members and the participant observation in concerts of the band.

Keywords: Musical genre. Sarava metal. Global and local. Religion.
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1 INTRODUCAO

“Um batuque sombrio surge dos terreiros de macumba. Formada no Rio de Janeiro
inicio da década de 90, as entidades da Gangrena Gasosa cruzam elementos da
cultura afro-brasileira na sua mdsica incorporando uma mistura de metal com
hardcore regado a pontos de Candomblé.™*

E desta forma que a banda Gangrena Gasosa se apresenta oficialmente em sua pagina na

2« \/alendo-se do

4“

internet: como “o batuque sombrio” que “surge dos terreiros de macumba

3 elementos

seu palavreado caracteristico, a “falange®, composta por “entidades”, “incorpora
da cultura afro-brasileira em sua mdsica e sua performance. A banda que cunhou o termo
“Sarava Metal” descreve sua muUsica como: “uma mistura de metal com hardcore® regado a

pontos® de Candomblé”.

A banda tornou-se conhecida na década de 90 no Rio de Janeiro e no Brasil, ainda
quando fazia suas primeiras apresentacées da casa de show conhecida como “Garage™’, na
Rua Ceara, regido central da capital fluminense. Em vez das vestimentas roqueiras usuais —
calca jeans, jaquetas de couro, ténis da marca All Star® coturnos, etc. — os integrantes se
apresentavam vestidos como exus e outras entidades das religides afro-brasileiras®. O

Gangrena Gasosa acabou ficando mais conhecido na época por furtar as encruzilhadas. Os

! Site oficial da banda http://gangrenagasosa.com.br/entidades/ acessado em 05/07/2016.

2 Segundo o Minidicionario Houaiss da lingua portuguesa, “macumba” tem como defini¢des possiveis: 1)
designacéo leiga dos cultos afro-brasileiros em geral; 2) oferenda a Exu, especialmente nas encruzilhadas; 3)
despacho; 4) feitico. (2009, p.477)

® Falange no sentido religioso representa Reunido das entidades que se encontra dentro de uma mesma linha ou
da faixa de vibrag8o; essa linha ou faixa de vibracdo. Fonte: https://www.dicio.com.br/falange/ acessado em
12/04/2017.

* No sentido religioso, incorporar é ter o corpo tomado por espirito, alma ou entidade que passa atuar sobre o
incorporado.

> Género musical hibrido que mistura, entre outros elementos, rock, punk, metal.
® Conjunto de cangdes usadas de formas ritualisticas nos cultos e terreiros.

" Termo em inglés para garagem, pronunciado como “gé.ra.ge” por seus frequentadores. Muitas bandas,
principalmente em seu inicio, usavam 0 espa¢o da garagem de suas casas para ensaiarem ou mesmo, se
apresentarem. O lugar alternativo virou sindnimo de rock produzido de forma independente e/ou underground.

® De preferéncia preto, de cano alto e com aspecto “detonado” — sujo ou com desleixo aparente.

% Exus sdo entidades das religies de matriz afro-brasileiras, como Exu Tranca Rua, Exu Mirim, Exu Caveira,
etc. No inicio da banda, eventualmente, outros personagens da cultura popular eram representados, como o
Chapolin por exemplo.


http://gangrenagasosa.com.br/entidades/
https://www.dicio.com.br/falange/

despachos'® e demais itens afanados do espaco publico ornamentavam o palco e eram
distribuidos ou, com frequéncia, despejados sobre a platéia.

O nome “Sarava Metal”, foi introduzido ja na primeira demo™, “A agonia de apodrecer
em vida”, de 1990, uma gravacdo caseira de um ensaio e que continha uma faixa intitulada
“Sarava Metal”'?. No Facebook'®, o Gangrena Gasosa se descreve como a “A primeira e
Unica banda de Saravd Metal do mundo,” fazendo questdo de uma descricdo também em
inglés: “The first and only Sarava Metal band in the world.”*. Até entdo n&o se sabe de outra
banda que tenha reivindicado o termo.

Os “santos™ de casa” e a ideia de que “O santo de casa também faz milagre” — estrofe
retirada da letra de “Sarava Metal” — faz referéncia ao dito popular “santo de casa ndo faz
milagre”. Expressao que € usada quando o que se faz, ou se recebe de fora de casa, é mais
eficiente ou efetivo do que o que se encontra em ambito familiar ou esfera privada.
Lembrando que “santo” também é como sdo conhecidas popularmente as entidades das
religibes afro-brasileiras, como na expressdo popular: “baixou 0 santo” — usada como
referéncia a0 momento de incorporacdo. Uma interpretacéo possivel, é que as entidades™ que
compdem o Gangrena Gasosa seriam “os santos de casa” no que se refere a cena metal

brasileira.

Ao inverter do dito popular, afirmando que “santo de casa também faz milagre” a banda

chama a atencdo para uma certa tendéncia da cena brasileira de valorizar em maior grau os

0 Como sdo conhecidos popularmente as oferendas e “trabalhos”, enquanto praticas e elementos rituais,
deixados nas esquinas e nas ruas por praticantes e simpatizantes das religides afro-brasileiras.

1 De “demonstragio”. Geralmente & o primeiro registro da banda, produzido ou néo de forma profissional, com
a finalidade de mostrar seu trabalho. As demos se tornaram populares com o advento das fitas cassete e o
barateamento e maior acessibilidade das tecnologias de gravagdo e reproducdo a partir da década de 80.

12 Eonte: http://gangrenagasosa.com.br/midia/a-agonia-de-apodrecer-em-vida/ acessado em 05/07/2016

13 Rede social utilizada atualmente como um dos principais meios de apresentacéo e divulgacdo das bandas de
metal.

! Descricéo curta disponivel na fan page oficial da banda no Facebook: https://g00.gl/1DYOS4 Acessado em
28/09/2016.

15 «“Santo” nesse sentido faz referéncia tanto aos santos da Igreja Catélica, quanto as entidades das religides de
matriz afro-brasileiras.

16 Os integrantes da banda se identificam como entidades das religides afro-brasileiras: Omulu - vocalista, Exu
Tranca Rua da Almas - baixista, Exu Mirim - baterista, Zé Pelintra - vocalista, Exu Caveira - guitarrista, Caboclo
Sete Flechas - percussionista, Pomba Gira Maria Mulambo - percussionista.


http://gangrenagasosa.com.br/midia/a-agonia-de-apodrecer-em-vida/
https://goo.gl/1DYOS4

artistas internacionais em detrimento dos artistas e bandas locais, o que se refere também a
maior parte do repertorio historico/cultural apropriado pelo metal produzido no Brasil. E
nessa tendéncia, por vezes criticada por fas e artistas — como foi caso do vocalista Edu
Falaschi (das bandas Angra e Almah), que em 2011 numa declaracdo polémica, chamou os

18,519

headbangers®’ brasileiros de “paga pau de gringo — gue se baseia a contestacdo presente

no titulo da cancéo e na presente dissertacao.

Os “santos de casa”, além de reivindicarem sua participacdo na cena, revelam, em parte,
sua proposta: serem tdo ou mais capazes que as bandas estrangeiras de povoarem o imaginario
dos fas, alimentando repertorios baseados em culturas e religiosidades outras que nédo aquelas
gue vém agregadas aos canones do género. Bandas como a britanica Black Sabbath, os norte-
americanos do Slayer ou os noruegueses do Immortal, trazem consigo arranjos culturais e
valores baseados num contexto e uma realidade distintos da do Brasil e que, normalmente, séo
absorvidos pelos féas brasileiros sem maiores problematizagdes — 0 que gera uma série de
conflitos, por que ndo dizer “controversias”, no sentido proposto por Latour (2012), em
especial, por conta da diferenca cultural, historica, social e geogréafica entre esses paises e 0
Brasil.

O Gangrena Gasosa é uma banda de metal, com influéncias variadas, que tem sua
singularidade apoiada numa narrativa construida a partir de encontros e conjunturas que
refletem os espacgos e nuances culturais as quais pretende tratar, em parte, este trabalho. O
lugar de fala da banda é construido a partir das experiéncias e das relagcdes dos integrantes e
ex-integrantes da banda, enquanto fas de metal, com as religides de matrizes afro-brasileira e

0 contexto sociocultural caracteristico do Rio de Janeiro e do Brasil como um todo.

Passados mais de 25 anos, o Gangrena Gasosa continua como principal (e Unico)

detentor do rétulo de Sarava Metal e uma das bandas de metal mais consagradas do

" Headbangers [“’balancador’ de cabega] é a nomenclatura em lingua inglesa para os fas de heavy metal e suas
vertentes, podendo aparecer como “metal head” ou apenas como “banger”. A presente pesquisa utiliza o termo
como equivalente para “metaleiro”, termo cunhado no Brasil e de apropriacdo popular entre os brasileiros para
esta finalidade.

18 «“paga Pau™: giria de baixo caldo que atribui sentido de submissdo, servilismo e subjugagdo. “Gringo™: giria
usada para pessoas oriundas de outros paises como Estados Unidos ou Argentina.

190 video original foi retirado do site Youtube, mas existem diversos posts e matérias sobre o assunto, como
https://whiplash.net/materias/opinioes/141880-edufalaschi.html acessado em 17/09/2017.



https://whiplash.net/materias/opinioes/141880-edufalaschi.html

underground musical®® carioca. O tempo de atividade da banda e sua legitimacéo ante a
participacdo no circuito musical — afirmando e fazendo a manutencdo do termo “Sarava
Metal” — sdo, entre outros empreendimentos, provas de disputas simbolicas e argumentacdes

bem elaboradas que levaram o Gangrena Gasosa a ser 0 foco dessa pesquisa.

A introducdo de um repertorio mais ligado ao contexto cultural brasileiro, especialmente
carioca, aquele mesmo ao qual a banda faz parte, ajuda a problematizar a aquisicdo desses
contetidos e normas relativos ao metal, mostrando nuances da cena brasileira e suas diferentes
estratégias de negociacdo com o género metal — com caracteristicas globais — e
particularidades da apropriacdo do metal em territério brasileiro. Dessa maneira, serao
analisadas as formas como a banda introduz, numa performance de metal, elementos
apropriados das religides afro-brasileiras e de determinados lugares de fala evocados por sua
localidade.

Em suma, a presente pesquisa tem como principal objetivo abordar as tensées e disputas
apresentadas pela banda Gangrena Gasosa em suas performances e discursos, baseadas
especialmente, na apropriacdo que fazem de elementos das religibes afro-brasileiras e dos
arranjos socioculturais préprios de sua localidade. As tensdes provenientes das expectativas
levantadas pelo género metal e dos sentidos atribuidos aos elementos apropriados das
religibes de matrizes afro-brasileiras formam um ambiente rico para andlise de sentidos e
guestionamentos ligados as formas de representacdo e construcao de identidade no universo

da musica e seu aspecto midiatico.

Para isso, serdo analisados os materiais empiricos disponiveis sobre a banda — sua
discografia, videos, entrevistas de sites, jornais e blogs — bem como parte dos contetidos
disponibilizados nas redes sociais. Servirdo de base importante para esta pesquisa 0S
documentarios “Desagradavel” de 2013 e “Saravd Metal” de 1994 e as entrevistas realizadas
por mim diretamente com os integrantes atuais da banda entre Janeiro e Marco de 2017. Para
a analise da performance serdo trabalhadas as apresentacfes no Inferno Clube em S&o Paulo,
em 2011 — evento registrado como parte do DVD “Desagradavel” — e relatos e registros do
show ocorrido no dia 13 de Janeiro (sexta-feira 13) de 2017, no “Bar do Nanam”, localizado
na Praca Tiradentes, Centro do Rio de Janeiro, quando o Gangrena Gasosa tornou

intransitavel parte da rua Imperatriz Leopoldina devido ao grande acimulo de publico.

% Entende-se o underground musical como o espaco de consumo musical que atende além de producdes
“mainstreans”, produgdes mais restritas, voltadas para um ptiblico mais segmentado, como a cena metal carioca.
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1.1 CAPAPRETAE CARTOLA

A banda surge no inicio da década de 90 nos sublrbios do Rio de Janeiro. Seus
integrantes eram moradores e frequentadores de bairros da Zona Oeste carioca, como: Bangu,
Realengo, Campo Grande, Mesquita, etc. No Rio de Janeiro, os bairros mais afastados da

Zona Sul e do centro da cidade, os suburbios, de modo geral, sdo tratados como periferias.

Essas localidades costumam possuir uma infra-estrutura mais fragilizada e menos
amparada por acgdes e investimentos publicos, geralmente por estarem mais ou menos
distantes dos centros econdmicos e turisticos do Estado. Problemas relacionados a mobilidade
urbana, seguranca e administracdo publica sdo recorrentes, 0 que atribui a esses lugares uma

I6gica e uma atmosfera diferentes da capital.

O metal — devido a uma série de fatores?’, em especial, o de ndo fazer parte da
programacdo regular das radios populares — estava longe de ser a musica mais ouvida nesses
lugares, por partilharem uma escuta diferenciada, esses jovens acabavam se encontrando; seja
pela dificuldade de acesso a certos materiais e experiéncias ou por outras adversidades e
afetos. Foi assim que Pauldo, Choréo e Cid se encontraram e a ideia de montar uma banda de

metal com “macumba” foi tomando forma.

Fa de filmes de terror, Cid costumava ir aos eventos de rock no centro da cidade vestido
com uma capa preta e cartola, em referéncia a personagens como o Zé do Caix40?* e Conde
Dréacula®. Certa madrugada, no caminho de volta para casa, a movimentacdo de um grupo de

pessoas na rua chamou sua atencéo.

Ele foi se aproximando vagarosamente para ver o que estava acontecendo. Notou que as

2924

pessoas estavam “arriando”?* um despacho® e quando deram conta de sua presenca, fugiram

?1Ser uma musica de origem estrangeira, ser cantado em inglés, ser considerado agressivo, ser relacionado com
um tipo de rebeldia juvenil, etc.

22 personagem do cinema nacional do Brasil. E figura bastante conhecida presente em filmes de terror do cinema
brasileiro, que seu criador e intérprete, José Mojica Marins, é mais conhecido pelo nome de seu personagem do
que pelo préprio nome. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A9_do_Caix%C3%A30 acessado em
17/09/2017.

ZConde Drécula: personagem ficticio que da titulo ao livro de Bram Stoker escrito em 1897. O personagem é o
mais famoso vampiro da ficcdo, e segundo o Guiness Book, 0 monstro ficticio com maior ndmero de apari¢Ges
na midia, diretas ou indiretas. Fonte: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Conde Dr%C3%Alcula acessado em
17/009/2017.

24 Na linguagem popular, momento em que se oferece o despacho & entidade, deixando-o em determinado local.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A9_do_Caix%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conde_Dr%C3%A1cula
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apavoradas®. Capa preta e cartola sdo pecas caracteristicas do vestuéario do Exu Tranca Rua®’,
entidade que recebe esse tipo de oferenda. Cid conta que ao ver o efeito que isso causava nas

pessoas, passou a investir na idéia e montar uma banda de “macumba”.

Enquanto Cid se concentrava em “zoar o barraco”?®

, Sseus amigos Pauldo e Chorao
buscavam inspiracdo em livros e publicacBes que falavam da umbanda e do candomblé, além
é claro, da propria atmosfera e cultura da Zona Oeste, permeada de historias, terreiros e tendas
espiritas. Choréo revela que uma das fontes de inspiracdo para as letras foi o livro “Orixas,
caboclos e guias: deuses ou demoénios?” de Edir Macedo (1997), bispo fundador da Igreja

Universal do Reino de Deus.

A relacdo das letras com o livro do bispo Edir Macedo — ferrenho opositor das religides
afro-brasileiras — ganha sentido na ideia de “dem6nio” e no posicionamento combativo em
relagdo as religides de matriz afro-brasileiras. O rock, em especial o metal, é conhecido no
senso comum como a “musica do deménio”, essa ideia estd relacionada popularmente a
questdo da rebeldia juvenil e & triade “sexo, drogas e rock 'n roll’*. Embora a viséo da Igreja
Universal do Reino de Deus sobre o rock ndo negue sua influéncia maligna, o assunto do livro
em questdo, sdo as entidades e praticamente tudo que envolve o universo das religides afro-
brasileiras, que para o bispo pertencem a ordem do “mal”, todas as entidades, seriam, na

verdade, demonios.

O que os rapazes fizeram foi unir o “estigma” roqueiro o qual compartilhavam, com a
repulsa que os assuntos relacionados a macumba despertavam em alguns segmentos religiosos
— e que, por conseguinte, também partilhavam certos sentidos como senso comum. A

Umbanda e o Candomblé séo relacionados historicamente a certo tipo de feiticaria:

% Despacho é um termo popular para as oferendas feitas por praticantes das religides afro-brasileiras em ruas e
encruzilhadas.

% Relato disponivel no documentério “Desagradavel” (2013).

2" Entidade das religides afro-brasileiras.

%8 Expressdo marcante usada pelo mlsico para descrever suas intencdes ao montar a banda. (Desagradével,
video, 2013), tem sentido de baguncar, causar balburdia.

% Um aprofundamento histérico/bibliogréfico é feito posteriormente sobre esta questdo por pesquisadores como
Sunn Dunn (2006) e Eric W. Brown (2006).
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A repressdo contra os adeptos das religides afro-brasileiras € registrada desde os
tempos coloniais. Antes da instituicdo da Republica, o Estado e a igreja catélica se
fundiam em um s6 ente que tratava as religiGes afro-brasileiras como feiticaria e
interpretava seus rituais como curandeirismo, considerado crime. Mesmo apds a
Proclamacdo da Republica, essas religides continuaram a ser reprimidas por
perturbarem a paz publica ao longo do século XX, quando também passaram a receber
ataques das igrejas neopentecostais. (MORAIS, 2013. p.254)

Como veremos no capitulo seguinte, a ideia de ocultismo é cara 0 metal e parte desse
sentido esta relacionada ao carater iniciatico dessas religides. Diferente da religido catolica,
ou (neo)pentecostal, populares no Brasil, essas religides possuem aspectos e rituais mais
reservados o que colabora para uma certa curiosidade e até mesmo um certo medo em relacéo
a elas. Percebe-se que estdo atuando ai questdes locais e culturais e que a relacdo entre Zé do
Caixao e Tranca-Rua, estabelecida pela banda, sofre essas influéncias.

O nome da banda também é contextualizado social e midiaticamente, pois o termo
“Gangrena Gasosa”, foi retirado dos noticiarios. Cid Mesquita, um dos fundadores da banda,
conta que certa noite, assistia ao programa de TV “Comando da Madrugada”, de Goulart de
Andrade, muito popular na época por suas pautas espetacularizadas, quando uma matéria

chamou sua atencao:

Uma cena grotesca mostrava um homem cuja perna encontrava-se completamente
comprometida, em aparente decomposi¢do. O diagnostico apresentado era de “gangrena
gasosa”, um tipo de infeccdo bacteriana grave, que forma gas entre os tecidos, na maioria das
vezes levando a amputacdo. Cid acreditou que aquilo daria um 6timo nome para uma banda

de rock e assim o fizeram®°.

O horror e 0 grotesco sdo tematicas adotadas habitualmente pelo metal, o que explica
em parte, 0 gosto em comum dos integrantes pelos filmes de Zé do Caixdo e bandas de metal
extremo. Subgéneros como o grindcore® e o death metal, representantes dessa vertente do

metal, sdo famosos por esse tipo de abordagem em suas letras. A op¢éo pela aproximacéo a

%0 Relato disponivel no DVD “Desagradavel” (video, 2013)

31 Com influéncias de hardcore, thrash metal, crust punk e deth metal, é um dos géneros mais extremos da
musica. Marcado por tempos velozes, bateria de bumbo duplo, guitarras e baixo com afinagdes graves e
distorcidos, vocais guturais "urrados™ e/ou "guinchados". Napalm Death, Brutal Truth e Nasum sé&o referéncias
do grindcore.
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esses temas mostra que, j& no final da década de 80, os integrantes da banda tinham acesso a

esses materiais do underground metalico, até entdo baste restritos®.

Considerados subgéneros extremos®, thrash metal, death metal e grindcore, etc.
desfrutavam de pouca ou nenhuma visibilidade nos suportes midiaticos da época. Sem o
auxilio da internet e do compartilhamento de arquivos de forma remota, 0 pouco material
disponivel era trocado, ou negociado, pessoalmente ou por correspondéncia. O acesso a esses
materiais demonstra o0 engajamento dos musicos com a cena (STRAW, 2013) o que ajudou a

legitimar sua fala enquanto uma banda de metal.

Outro elemento que demonstra envolvimento com a cena foi a criacdo do zine*
“Amputacdo”, uma iniciativa dos integrantes da banda que observaram nesse tipo de midia
uma oportunidade de participacdo e divulgacdo de suas ideias. Recheado de humor negro e
agressivo, o “Amputacdo” ajudava o publico na compreenséo das letras da banda em forma de
quadrinhos — seja para entenderem o que diziam ou o0s duplos sentidos.

Segundo Angelo Arede — atual vocalista e Zé Pelintra® da banda, o zine era uma forma
de mostrar ao publico a proposta da banda. Comparado as publicacdes disponiveis em bancas
de jornal, que traziam noticias de bandas internacionais e mainstreams, 0S zines
representavam a midia do underground, em parte refletindo o modo de ser e de fazer desse
meio, marcado pelo “Do It Yourself” — DIY®, e certa liberdade expressiva.

% Naguela época a internet ndo fazia parte do meio, esses materiais eram acessiveis por troca de
correspondéncias e entre outros individuos que formavam a cena.

% A ideia de extremo est4 relacionada a uma sonoridade ainda mais pesada e “suja” e & tematicas ainda mais
grotescas que as do metal que circula no mainstream, como cenas de tortura e mutilagdes, etc.

% Publicago ndo oficial, feita de forma manual ou caseira, distribuida de forma independente. Geralmente feito
pelos fas e distribuido entre eles em eventos ou por correspondéncia.

% Entidade de luz originéria da crenca sincrética denominada catimbd, surgida na Regi&o Nordeste do Brasil. O
Zé Pelintra também é comumente "incorporado” em terreiros de umbanda tendo seu culto difundido em todo o
Brasil. E uma das mais importantes entidades de cultos afro-brasileiros, especialmente entre os umbandistas. E
considerado o espirito patrono dos bares, locais de jogo e sarjetas, embora ndo alinhado com entidades de cunho
negativo, é uma espécie de transcrigdo arquetipica do "malandro”. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A9 _Pelintra acessado em 11/06/2017

% O “faga vocé mesmo” que marcou um momento de transi¢do da industria fonografica — muito ligado & musica
punk, quando os artistas e bandas j& ndo eram mais tdo dependentes da indUstrias e passaram a produzir por
meios alternativos. Uma marca deste momento sdo as fitas cassete.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A9_Pelintra
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Figura 1 Recorte do zine Amputagdo reproduzido no encarte do album “Smells Like a Tenda Spirita”

relangado em vinil em 2015.

O Gangrena Gasosa passou a fazer parte do circuito de shows underground®’ da cena
rock e metal carioca. No inicio dos anos 90, o principal ponto de encontro e local de ventos
era o “Garage”, casa de shows situada na Rua Ceara®, na Praca da Bandeira — RJ. Fabio
Costa, 0 “Fabio do Garage”, responsavel pelo local, foi um dos principais incentivadores da
banda, mesmo “tomando alguns prejuizos” e sofrendo represélias daqui e do além.
(Desagradavel, video, 2013).

No documentério “Desagradavel” (2013), que retrata a historia de mais de 20 anos da
banda, Fabio conta que seguindo recomendagdes de amigos, foi procurar uma consulta
espiritual e nessa ocasido foi solicitado que a casa fosse lavada com agua benta, ele recebeu
também um recado do além pedindo que parasse com 0s eventos caso contrario sua vida iria
“definhar**°. Além disso, Fabio conta que apds os shows da Gangrena era preciso trocar o

carpete do local, pois “a casa inteira ficava fedendo a despacho*.

Isso acontecia porque a banda tinha o costume de levar as oferendas que encontravam
no caminho, para cima do palco e arremessarem todo contetdo na platéia durante o show.
Banda e publico compartilhavam dos alimentos espirituais oferecidos nos trabalhos, como:
cachaca, pipoca, farofa, entranhas de galinha, etc. A sujeita e 0s eventuais danos causados aos

equipamentos decorrente dessa pratica costumava irritar os donos das casas de show e

3 Circuito underground geralmente utiliza espagos e meios de divulgagdo que ndo desfrutam de tanta
visibilidade quando o circuito mainstream, que possui um apelo “massivo” maior.

% Na mesa rua mais a frente, se localiza uma zona de baixo meretricio bastante conhecida na cidade, atribuido
certa “fama” a Rua Ceara..

% Sugerindo um tipo de mal agouro incitado pelas apresentacdes do Gangrena Gasosa na casa de show.

0 Fabio Costa in. “Desagradavel” 2013
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produtores de eventos, o Garage era um dos poucos espacos em que a banda tinha permisséo

para esta parte da performance.

Devido a essa pratica peculiar, 0 Gangrena Gasosa foi parar no noticiario. Em 20 de
junho de 1994, uma reportagem de Antonina Lemos para o jornal Folha de S&o Paulo, trazia a
seguinte manchete: “Banda furta em encruzilhadas”. O trecho destacado a seguir mostra a

intimidade da banda com essa prética:

“Os garotos planejam os ‘ataques’. ‘Essa época do ano ¢ muito boa, ¢ més de Santo
Antoénio, que ¢ de Exu, e os despachos para Exu sdo muito bons’, conta Sid (sic.).

Bons em que sentido? ‘Tem muita oferenda, muita pipoca e farinha.’

Outra histéria engragada é a de um amigo deles que sempre passava em uma esquina

. . . . 41
‘rica’ em despachos. Quando o ‘material’ era bom, ligava para o pessoal avisando.”

Estatuas de santos e entidades, modelos de partes do corpo humano, cranios, velas
vermelhas e alguidares* ajudavam a completar a cenografia, tudo “direto da encruzilhada”.
Cid, Paulao e Chorao, fundadores da banda, diziam que nessa época: “ndo acreditavam em
nada”, mas a falta de fé ndo impedia que suas atitudes e acdes gerassem perturbacdes “neste e

9943

em outros planos™™. (Desagradavel, video, 2013).

Na mesma época, a banda foi capa da “Folha Universal”, jornal de grande circulacdo no
meio evangélico. Foi nessa ocasido que o pai de Chordo, que era membro da Igreja Universal
do Reino de Deus, descobriu que o filho fazia parte da “tal banda de macumba”. Infelizmente,
boa parte dos arquivos da banda relacionados a esse periodo se perderam. O vocalista conta
gue tudo que guardava em casa sobre 0 Gangrena Gasosa foi queimado na Fogueira Santa de

Israel** por seu pai (Desagradéavel, 2013).

Enquanto de um lado eram feitas “correntes de oragdo™*, do outro, a mée de santo* de

um terreiro que ficava atras do Garage batia a porta de Fabio perguntando o que acontecia

1 Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/6/20/folhateen/2.html acessado em 08/07/2016.

*2 Tipo de vaso, geralmente feito de barro, muito comum nos despachos.

8 Além do caso do terreiro proximo ao Garage, Fabio do Garage conta no DVD que recebeu ameagas do mundo
espiritual e que precisou exorcizar o local.

* Espécie de ritual da igreja evangélica que visa a purificacéo e o atendimento as demandas do fiel.
*® Prética de origem religiosa, onde fiéis se reinem para pedirem por uma determinada causa ou causas.

% “Mze de santo”, ou “pai de santo” sdo pessoas com habilidades meditnicas responsaveis pelas atividades nos
terreiros.


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/6/20/folhateen/2.html
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naquele lugar. Nas noites em que o Gangrena Gasosa tocava, 14 s6 “baixava™*’ Exus e ficava
“dificil de segurar” a gira*®. (LOPES, 2006, p.55) Preocupado, Fébio foi levado a procurar por
ajuda num centro espirita e passou a exorcizar a casa com tanta regularidade quanto trocava

os carpetes (Desagradavel, video, 2013).

Antes da finalizacdo do DVD “Desagradavel” Fabio veio a falecer, diagnosticado com
cancer, doenga que “o consumia aos poucos” como lhe fora predito em uma de suas
experiéncias como mundo espiritual, como conta no documentério, lancado pouco depois de
sua morte. Independente da crenca de cada um, o fato é que esta fase da banda desagradou
muita gente “aqui e além”. O comportamento destrutivo do grupo por varias vezes quase

decretou o seu fim.

A fase representada pelo album “Se Deus é 10, Satands é 666" (2011), pouco
privilegiada no documentario, mostra uma renovacao da banda e um esforgo de continuidade
por parte dos integrantes de Angelo Arede e Gé Gaizeu — Zé Pelintra e Pomba Gira. Ap6s
“Smell Like a Tenda Spirita”, lancado na virada de 1999 para 2000, “Se Deus é 10...”
apresenta uma banda mais focada na questdo musical, mais preocupada com a qualidade do
registro e da performance no momento da gravagédo, implementando a questéo da percusséo e

da produgdo musical como um todo.

Se antes da banda estava mais preocupada em “zoar o barraco” — expresséo usada por
Cid Mesquisa no documentéario — agora 0 Gangrena Gasosa buscava um outro nivel de
profissionalismo, assumindo uma postura mais compromissada e voltada para a divulgacao do
seu trabalho, o que possibilitou voltarem a ser presenca ativa no underground carioca e

continuarem dando seguimento as produgfes da banda.

*" Referente a0 momento da possessdo/incorporacéo do espirito, quando a entidade “desce” do além para a Terra.

8 A gira é a reunido de varios espiritos numa espécie de ritual. Quando se diz que a gira esta dificil de segurar é
porque esta dificil de controlar a atividade das entidades nesses locais.
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1.2 O PRIMEIRO CONTATO

Meu primeiro contato com a banda foi em 2009, num festival de metal chamado
“D6MINATI6N RI6 Extreme fest”, que aconteceu em Campo Grande, Zona Oeste do Rio de
Janeiro. “Um dos Maiores eventos Extremos do Rio!” *°, com a presenca das bandas:
“Torture Squad” (SP), “Gangrena Gasosa” (RJ), “Unearthly” (RJ), “Oligarquia” (SP),
“Enterro” (RJ) e “Ressonancia Morfica” (GO).

Figura 2: Flyer D6ominati6én Ri6 Extreme Festival 21/06/2009

9 Fonte: http://www.fotolog.com/d6minati6n_ri6/49599859/#profile_start acessado em 05/07/2016.



http://www.fotolog.com/d6minati6n_ri6/49599859/#profile_start
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O Gangrena Gasosa estava entre os headliners®, junto com o Torture Squad (death
metal), e 0 Unearthly, (black metal). Duas bandas de metal extremo®" reconhecidas nacional e
internacionalmente na cena de metal. Entre homens vestidos de preto, pecas de couro, spikes®?
e pinturas faciais (corpsepaints), sobe ao palco uma banda cujo vocalista usava um terno todo
branco e um chapéu com uma fita vermelha. Ao seu lado, outro homem com algo que me

pareceu uma roupa de palha, indo do topo da cabeca quase até os pés.

Aos poucos percebi que todos estavam vestidos de forma “diferente”. Como nunca tinha
ouvido falar da banda antes™, jamais imaginaria assistir a um show de “Sarava Metal” ou de
qualquer outra coisa que fosse mais distante da proposta das bandas principais. Fui pega de
surpresa e sO me dei conta de que era uma banda de “macumba” quando visualizei os
“despachos” em cima do palco e consegui estabelecer alguma associa¢do. Quando a percussao

comecou a soar, junto com os primeiros acordes, minhas suspeitas se confirmaram.

Mesmo sem fazer parte das religides que utilizam esses elementos de forma ritual, fui
capaz de reconhecer minimamente algumas referéncias. Os “despachos” fazem parte da
paisagem urbana de muitas localidades do Rio de Janeiro, em especial as mais distanciadas
dos grandes centros urbanos. A principio alheios ao universo do metal, alguidares® e velas
vermelhas que ornamentavam o palco, costumam se destacar nas ruas aonde sdo deixados por

serem elementos com finalidades religiosas.

Eu cresci tendo uma grande curiosidade e um certo medo dessa préatica. Enquanto eu
olhava curiosa tentando entender por que teriam deixado aquilo ali, lembro de minha mae
dizendo: “ndo mexa nisso!”, “a gente ndo pode mexer na ‘macumba’”. Enquanto outras
pessoas diziam que tinhamos que pedir licenca ao passar por um despacho e que se

mexE&ssemos era um risco sermos perseguidos por algum tipo de mau agouro.

%0 Termo em inglés, popularizado entre as midias do metal, para “bandas principais”.

1 Termo que engloba sonoridades mais pesadas do metal como thrash metal, death metal, black metal,
grindcore, etc.

°2 Espinho, espetos, em portugués. Geralmente como sio conhecidos os braceletes confeccionados em couro ou
material resistente adornado com tachas pontiagudas ou mesmo pregos.

>¥ Em 2009 eu acabava de me mudar para o Rio de Janeiro, até ent&o eu vivia no interior do Estado. Até aquele
momento meu acesso as informacdes por meio da internet ainda era bastante restrito.

% Tigela de barro usada na producéo das oferendas.
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Obviamente essas falas partem de um censo comum e tanto a curiosidade, quanto o
medo, demonstram a falta de conhecimento e a pouca afinidade com essas praticas. O que ndo
se pode negar € que elas fazem parte do imaginario popular. Seja por meio dos despachos, ou
dos “batuques”, os elementos das religides afro-brasileiras além de fazerem parte da nossa
cultura, estdo presentes de diferentes formas em nosso cotidiano, em especial o de moradores

do Rio de Janeiro.

A banda Gangrena Gasosa faz uso estratégicos desses elementos, aproximando o
publico da cena metal a essas referéncias. Apesar do género ter uma forte ligagdo com a
religido, como veremos no primeiro capitulo, o publico do metal ndo é conhecido por sua
religiosidade. E relativamente comum ouvirmos de headbangers que sdo ateus ou mesmo que

repudiam qualquer forma de religido organizada.

Boa parte dos repertorios ligados as religides afro-brasileiras sdo reconhecidos via
cultura popular, via masica popular brasileira, em especial 0 samba e o pagode. Géneros cujas
raizes histdricas estdo ligadas aos terreiros™ e as comunidades periféricas. Para os fas de
metal, a mistura da musica e da performance artistica com elementos das religides afro-
brasileiras € algo considerado novo ou diferenciado, e até mesmo “arriscado”, por estar tdo
associado a cultura popular — relagdo que o publico do metal, especialmente os fds dos

seguimentos mais extremos, ndo veem essa associagcdo como positiva.

Reproduzindo a fala do jornalista e critico musical Marcos Bragatto: “Uma banda de
metal que em vez de estar usando cinturdo de bala, estar vestida de Pomba-Gira? Essa porra
'ta errada.” (Desagradavel, 2013). O Gangrena Gasosa assume o desafio de apresentar de
forma explicita esses elementos, mostrando que o vestido de Pomba-Gira pode ser tdo
significativo quanto o cinturéo de bala.

1.3 CAPITULOS

No primeiro capitulo sdo apresentadas as relacdes do metal com a religido. A partir de
uma breve introducdo histdrica, veremos que este ndo é um fendmeno recente, mas que se
modifica a partir de diferentes contextos e arranjos. A forma como a religido é apropriada

pelas bandas em seus discursos e performances esté relacionada ao contexto sociocultural e

% Locais das praticas religiosas de matrizes afro-brasileiras.
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geracional de cada cena e dos individuos que as compdem. Veremos com isso funciona em

relacdo ao Gangrena Gasosa e ao Sarava Metal.

O segundo capitulo é baseado em entrevistas realizadas com os atuais vocalistas e
percussionistas da banda: Angelo Arede, Zé Pelintra; Jorge Allen, Omulu; Gé Gaizeu; Pomba
Gira e Heitor Peralles, Caboclo Sete Flechas. E dado lugar de destaque a forma como a banda,
por meio da atuacdo de seus integrantes, constroi o discurso a cerca do Saravd Metal. As falas
dos integrantes sdo permeadas de andlises que buscam apresentar algumas controvérsias
apresentadas na relagdo entre a construcdo global do género metal e sua apropriagéo por parte

de manifestagdes locais.

O terceiro capitulo € reservado para pensar as relacdes entre género e cena, apresentadas
a partir da performance, que materializa aspectos sensiveis e sociais da musica. Partindo da
proposta apresentada por Jeder Janotti (2006), serdo identificadas estratégias de convencdes
sonoras, de performance, de mercado e de sociabilidade utilizadas pela banda, a fim de captar
as negociacdes e controvérsias envolvidas no apropriacdo de elementos e discursos ligados a

ordem local/nacional como forma de representacdo e construcéo de identidade.

Além de alguns artigos no qual a banda € mencionada sem maior aprofundamento,
destaca-se a tese de doutorado em antropologia na UFRJ do pesquisador Pedro Alvim Leite
Lopes “Heavy Metal no Rio de Janeiro e dessacraliza¢do de simbolos religiosos: a masica do
demonio na cidade de Sdo Sebastido das Terras de Vera Cruz” de 2006, citada com certa
frequéncia nos estudos sobre heavy metal e cena nacional. E o trabalho da pesquisadora Abda
de Souza Medeiros “Entre a ‘Terra do Sol' e a 'Cidade Maravilhosa': rotas, desvios e torneios
de valor nos circuitos do rock metal”, tese de doutorado em Sociologia do Departamento de
Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Ceard, de 2014. A presente pesquisa visa entao
preencher a lacuna de um trabalho dedicado exclusivamente as atividades da banda Gangrena
Gasosa e as apropriacOes de elementos das religides de matriz afro-brasileiras numa banda de

metal.

Por fim, esclareco que ndo tomarei o Sarava Metal como um subgénero, mas como
rotulo criado pela propria banda, e apropriado pelos fés, com a finalidade de descrever sua
sonoridade e sua localizacdo nas produgfes de metal. No entanto, as discussdes sobre género
e cenas musicais sdo exploradas no sentido de entender como esse rétulo se constréi em torno

dessa apropriacao especifica do metal através da banda.
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2 0OS DEMONIOS DAQUI E OS DEMONIOS DE LA

2.1 METAL E RELIGIAO

Para pensar a relacdo do metal com a religido é interessante partirmos de uma
abordagem mais ampla sobre a ideia de género musical. Mais do que um “etiquetamento”, os
géneros “denotam a compreensdo global de uma gramética” (TATIT apud: JANOTTI, 2006,
p.40). Segundo Jeder Janotti (2014), os géneros sdao muito mais do que sonoridades, “eles
envolvem aspectos ideoldgicos, redes sociais, praticas comerciais e experiéncias que possuem

como centro nevralgico as expressdes musicais”.

Deena Weinstein, no livro “Heavy metal: the music and its culture” (2000), um dos
principais estudos sobre o género, reconhece a importancia da dimenséo social do metal. Ela
existe nas transacdes entre artistas, audiéncias e mediadores, permitindo ao género existir.
Cada participante colabora com algo que alimenta essas trocas e recebe de volta algo dos
outros participantes. Dessa forma, o metal existe como uma expressdo musical, mas que

abrange diferentes dimensGes e trocas sociais.

Dadas as apropriacGes de simbolos religiosos, muitas vezes subvertendo os valores
remetidos a eles, 0 metal acaba sendo acusado de “musica do demdnio” por algumas pessoas,
ou simplesmente sendo visto como algo capaz de influenciar de forma negativa. O
pesquisador Brayan Bardine (2009), traca um paralelo entre a literatura gética do século
XVIII e a cultura heavy metal do século XX, identificando no cerne desses movimentos a

vontade de se expressarem de maneira diferente daqueles que os precedem.

A literatura gotica tem origem na cultura dos Godos, (The Goths, em inglés) formado
por um grande grupo de tribos norte-européias que habitaram a Europa durante os primeiros
oito séculos depois da morte de Cristo. Os Godos eram considerados barbaros e primitivos
pelo Império Romano, como nado tinham uma literatura ou forma de arte préprias, passaram a

ser vistos como corrompidos e destruidores da cultura romana

A maior parte dos escritos Goticos tem origem na Inglaterra no periodo do lluminismo

(entre 1760 e 1820) e representavam uma oposic&o ao gosto neoclassico™, que exercia entdo

56 O neoclassicismo foi um movimento cultural nascido na Europa em meados do século XVIII, que teve larga
influéncia na arte e cultura de todo o ocidente até meados do século XIX. Teve como base os ideais do
iluminismo e um renovado interesse pela cultura da Antiguidade classica da Grécia e a Roma antigas - como a
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uma ampla influéncia na arte e na cultura ocidental. os Godos simbolizavam a falta de razéo,
de moralidade e de beleza das crencas feudais, costumes e trabalhos, principios que eram

valorizados naquele momento.

Segundo Bardine (2009), embora 0 género seja visto normalmente como a leitura barata
de sua época, ele representava uma séria resposta as mudancas sociais e filosoficas trazidas
pelo lluminismo. O texto possui elementos sobrenaturais, ocultismos, suspense, violéncia,
vicios, religido — principalmente via demonizacdo empregada pela Igreja Catolica —, o
abandono da figura feminina, perverséo, estupro, etc. Segundo o autor:

“Assim como os elementos géticos surgiram da nocdo do primitivo e dos aspectos
cadticos da cultura, atribuidos pela maioria da sociedade aos godos, 0 metal e suas
letras sdo vistas como primitivas e cadticas pela maioria da sociedade dominante. Nao

é de se surpreender, entdo, que muitas bandas incorporem esses elementos géticos em
suas letras.” (BARDINE, 2009, p.127)*’

Reconhecido como o marco inicial do género, o album homénimo da banda britanica
Black Sabbath, lancado numa sexta-feira 13 em Fevereiro de 1970 é paradigmatico para
entender essa relacdo. Ao comecar pelo nome da banda e do album: “Black Sabbath™, em
portugués, algo como: “Sabbat Negro” ou “Saba Negro”. Saba tem como descrigdo “reunido

9958

de feiticeiros e bruxas, segundo crendice popular’™ ou “Assembléia de bruxos e bruxas que,

segundo a supersticdo popular, se reunia no sabado a meia-noite, sob a presidéncia de Satanas.

O mesmo que sabbat.”*

A ideia da sabd e das bruxas estd ligada ao ocultismo® e a aces demoniacas
relacionadas a figura de Satanas. Em “Histéria Noturna”, Carlo Ginzburg (2012) mostra como
a maior parte dessas histdrias e acepces partem de interpretacdes distorcidas de relatos
derivados dos tribunais de inquisicdo. A prépria ideia de bruxaria parte da perspectiva da
Igreja Catolica sobre cultos e rituais considerados “pagaos”, por ndo estarem relacionados a fé

crista.

principal referéncia estética e modelo de vida. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Neoclassicismo, Acessado
em: 24/05/2017

57 Traducdo livre.
%8 Segundo Minidicionario Houaiss da lingua portuguesa (2009)

> Segundo Dicionario online de portugués: https://www.dicio.com.br/saba-2/ acessado em 21/05/2017

% QOcultismo: “I. Estudo da agdo ou influéncia dos poderes sobrenaturais 2. a crenca nesses poderes.”
Minidicionario Houaiss da lingua portuguesa (2009)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Neoclassicismo
https://www.dicio.com.br/saba-2/
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“A proposito da feiticaria (trata-se de um dado dbvio, mas ndo é demais repeti-10)
dispomos apenas de testemunhos hostis, que provém de demondlogos, inquisidores e
juizes ou foram por eles filtrados. As vozes dos acusados nos chegam sufocadas,
alteradas, distorcidas; em muitos casos, perderam-se.” (GINZBURG, 2012, p.24-25)

O que Carlos Ginzburg argumenta € a colaboracdo tanto dos relatos, quanto dos
inquisidores na construcdo da ideia do saba. Rituais € cultos voltados a fertilidade e a
agricultura eram passiveis de se tornarem adoracdes a espiritos e demonios. Relatos miticos
de diferentes crencas eram mal interpretados, com maior ou menor grau de intencionalidade, e

transformados em narrativas sobrenaturais e horripilantes.

Dizendo de outra maneira, a visdo das bruxas como algo do dominio do mal e do
obscuro tem mais a ver com a visao da Igreja Catdlica do século XVIII do que de fato esses
cultos e rituais representavam. O imaginario do oculto e a no¢do de Satanas encontradas nas
letras do Black Sabbath também estdo presentes na literatura gotica. Voltando ao album, a
capa apresenta da figura de uma mulher misteriosa, vestida de negro a beira de um lago, entre

galhos secos e folhagens na cor vermelha.

Figura 3 Capa do Album “Black Sabbath”
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Os elementos visuais da capa, 0 nome do album, a fonte com o qual est4 escrita, as
cores, entre outros, nos remetem aos temas géticos como Bardine aponta: bruxaria ocultismo,
degradacéo, etc. E comum nesses trabalhos figuras demoniacas, espiritos malignos, demadnios,
fantasmas e distdrbios sobrenaturais. A figura da bruxa localiza o0 mal no poder e no controle
exercido pela Igreja Catdlica durante o periodo de Inquisigdo. A Igreja Catdlica representa um

papel tiranico nessas narrativas.

Segundo a pesquisadora Deena Weinstein, em sua obra consagrada sobre o género
“Heavy Metal: The Music and Its Culture ” (2000), as teméticas do metal se dividem em dois

grandes campos tematicos: o dionisiaco e caotico.” (2000, p.35)

“A experiéncia dionisiaca celebra as forgas vitais através das vérias formas de
éxtase. Ela personifica a triade profana de sexo, drogas e rock and roll. O dionisiaco
é justaposto a um envolvimento emocional forte em tudo aquilo que desafia a ordem
e a hegemonia do dia a dia: monstros, o submundo e o inferno, o grotesco e
horripilante, desastres, desordem, carnificina, injustica, morte e rebelido.”
(WEINSTEIN, 2000, p.35)

Tanto a celebracdo das forcas vitais quanto a exposicdo ao caos sao parte das tematicas
goticas. Para o heavy metal, a principal fonte desses imaginarios € a religido, em especial a
tradicdo judaico-cristd. “Embora outras religides falem do caos a cultura judaico-crista nutre
os criadores do heavy metal e seu nucleo de audiéncia.” (WEINSTEIN, 2000, p.39) outro

paralelo que pode ser tracado com a literatura gética.

O metal € repleto de termos e expressdes que aludem ao universo religioso. Como
exemplo, a autora cita 0 nome das bandas Grim Reaper (ceifador — personificacdo da morte),
Armored Saint (Santo de Armadura), Black Sabbath (Sabat Negro), Judas Priest (Padre
Judas), Exodus, etc. Titulos de albuns como: Sacred Heart, Dio (Sagrado Coracdo, do
vocalista Dio — Deus em italiano), Sin After Sin, Judas Priest (Pecado ap6s Pecado), Heaven
and Hell, Black Sabbath (Céu e Inferno), The Number of the Beast, Iron Maiden (O Numero

da Besta). Essa terminologia também é amplamente explorada nas letras e na questdo visual.

O uso dessas imagens e desses imaginarios esta diretamente relacionada a ideia de
poder e intensidade presentes no metal. A ideia de poder permeia o género de diferentes
maneiras: no volume da mausica, nas sonoridades das melodias, nas letras e contetdos liricos
das produgdes, nas logos das bandas, nas capas de albuns, nos modos de vestir das bandas de

dos fas, etc.
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O heavy metal tras essas imagens para o primeiro plano, incorporando-as ao género
musical. O volume da musica precisa ser alto, 0 som precisa ser potente, caso contrario a
fruicdo adequada seria comprometida. “O volume do heavy metal ndo é ensurdecedor,
irritante ou doloroso (pelo menos para os f4s)®!, mas empoderador” (WEINSTEIN, 2000,
p.23).

Além do volume, o poder esta presente na ideia de poténcia presente nas melodias do
metal, as guitarras sdo afinadas em tonalidade mais baixas que o normal a fim de alcancarem
sonoridades mais graves, entendidas como mais “pesadas”. As ideias de peso e “gravidade”

também remetem ao imaginario gotico apresentado por Bardine.

“As bandas de metal examinadas acima [lron Maiden, Judas Priest, Black Sabbath,
Saxon] se baseavam em elementos do oculto, imaginario satanico, brutalidade contra
o fraco, caos, escuriddo e loucura para ajudar a criar imagens visuais mais claras para
suas muasicas no imaginario dos ouvintes e por conta de sua conexdo Gbvia com o
poder da musica. Outra conexdo entre o heavy metal e o Gético, em particular a fic¢do
gotica, é a subversividade.” (BARDINE, 2009, p.132-133)

A vitalidade do som do metal se coloca contra a ilusdo agradavel da normalidade
(WEINSTEIN, 2000, p.23). Assim como o Goético passou a representar uma 0Oposicao as
categorias valorizadas no século XVIII — estilo artisticos que ndo se conformava com o
padrdo do gosto neoclassico — simbolizando a falta de razdo, moralidade e beleza, se
distanciando dos ideais do lluminismo, o metal passa a representar uma expressao subversiva
do século XX — Sendo normalmente chamado de barulhento, rude, obscuro e maligno; por

vezes barbaro e primitivo.

Ao converter simbolos religiosos associados, por meio de determinadas tradi¢fes
religiosas, ao dominio ontolégico do mal, em expressdes artisticas, 0 metal ndo questiona
apenas circuito estabelecido de producdo, distribuicdo e consumo musical, mas também se
choca contra milenares ethos e visdes de mundo. “Através principalmente da transvaloragédo
dos simbolos que os incorporam, 0 que promove a incompreensao e a rejeicdo por parte dos
que partilham de determinadas perspectivas cosmologicas ou por estas sdo influenciados.”
(LOPES, 2006, p.183).

81 A questéo do volume esbarra em questdes de ordem parental.
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HELLAWAITS

Figura 4 Capa do album “Hell Awaits” da banda Slayer

A capa do album “Hell Awaits” (“O inferno espera”, em portugués), da banda norte-
americana Slayer, langado em 1985 é bem explicita quanto as influéncias das ideias goticas e
0 posicionamento da banda em relacdo a religido. O inferno ao qual a banda se refere, remete
ao imaginario cristdo, com fogo, deménios, dor e sofrimento; o ser humano é completamente
vulneravel e fragil. A imagem evoca poder nos seus elementos: o fogo, 0os monstros, a
violéncia, etc. e que introduzem nos ouvintes as expectativas sonoras do album. “Hell Awaits”
é considerado, junto com alguns outros albuns, precursor do metal mais extremo, que como o
préprio termo indica, representa algumas caracteristicas do heavy metal em um nivel ainda

menos “aceitavel” em termos de subversao.
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2.2 120 METAL NO BRASIL, A CENA METAL BRASILEIRA

Os anos 80 marcam a consolidagdo da cena metal no Brasil. Marcam esse periodo a
turné da banda norte americana KISS em junho 1983, o Rock In Rio 1 em 1985 e 0 sucesso
internacional da banda de origem mineira Sepultura. (LOPES, 2006; AZEVEDO, 2004-5). E
nesse periodo que bandas de metal comecam a “pipocar em cada esquina” e cada grande
cidade brasileira ganha sua cena local (BARCINSKY e GOMES, 1999, p.25 apud. LOPES,
2006). De Belo Horizonte vem o Sepultura, Sarcofago, Overdose, etc. de S&o Paulo o Korzus,
Virus, Salario Minimo, Vulcano, etc. do Rio de Janeiro Dorsal Atlantica, Taurus,
Metalmorfose, etc. Stress de Belem, Croskill, Hammeron, Deadly Fate, etc. de Natal, entre

outras.

O primeiro festival Rock in Rio marca a descoberta do “metaleiros” pela midia e pelo
publico brasileiro de modo geral. Dado o alcance massivo da cobertura oferecida pela Rede
Globo ao evento, — maior emissora de TV do pais, com cobertura em todo territorio nacional
— boa parte dos brasileiros “nédo iniciados” passam a ter conhecimento sobre o género. O
termo “metaleiro” torna-se popularizado a partir desse evento e, de certa forma, passa a

representar o ponto de vista caricato da midia sobre os fis do género®.

No entanto, na década de 70 o “rock pesado” ou o “rock pauleira” — nomenclatura que
destaca uma das principais caracteristicas sonoras dessa categoria, 0 peso e a agressividade
sonora — posteriormente associadas as origens do estilo heavy, ja se fazia presente em
territério nacional. Existiam algumas bandas nacionais inspiradas no rock classico dos
Beatles, Rolling Stones, Kinks, blues-rock e rock psicodélico como o Made in Brazil, O
Terco, A Bolha, Os Mutantes, O Peso, Bixo da Seda (galcha), Tutti Frutti, Patrulha do
Espaco, Casa das Maquinas, etc. Ainda que ndo formassem uma banda de rock, destaca-se o
grupo Secos e Molhados, do cantor, atualmente em carreira solo, Ney Matogrosso, cujo
investimento em performances de palco com figurino e maquiagens se assemelhava em
muitos aspectos a banda Kiss e ao cantor Alice Cooper, reconhecidos por terem sido

precursores da “teatralidade” nos palcos de metal®.

%2 E por esse motivo que até hoje existem algumas discussdes entre aqueles preferem ser reconhecidos como
headbangers, em detrimento de “metaleiro”, nome popularizado pela midia massiva.

% Em entrevista a emissora MTV brasileira, o cantor aponta a maquiagem de seu grupo como tendo influenciado
diretamente a maquiagem da banda Kiss, pois 0s mesmos empresérios que fundaram o Kiss teriam tentado
contratar o Secos e Molhados durante turné no México. J& os integrantes do Kiss afirmam que suas maquiagens
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Ap0s esses primeiros eventos na década de 80, tendo em vista o cenario preexistente do
“rock pauleira”, o publico da mdsica pesada aumentou consideravelmente, fomentando
investimentos no mercado de musica pesada nacional. Surgiram programas de radio voltados
para o estilo e aumentou a oferta de vinis de fabricacdo nacional com bandas de heavy metal
estrangeiras (Batalha, 2000 apud. LOPES, 2006, p.137).

A questdo econdmica do Brasil e sua posigdo periférica em relacdo aos Estados Unidos
e Europa colaboram para que assuntos relacionados a condicédo financeira das familias e dos
jovens sejam, em muitos casos, determinantes nos modos de apropriacdo e fruicdo dos
produtos culturais. A falta de alternativas em territorio nacional fazia com que os jovens
tivessem que importar os vinis, VHSs* e revistas, aumentando consideravelmente seu custo,
0 que poderia ser amenizado caso versdes nacionais estivessem disponiveis, 0 que comegou a

acontecer a partir da década de 80.

No Rio de Janeiro, na cidade de Niterdi, a rddio Fluminense FM, conhecida como: “a
Maldita”, em 1982, foi a primeira a veicular exclusivamente rock no Brasil. Um relato
interessante da época é do vocalista Rodrigo Fuhrer (Holocausto) no documentario “Ruido

das Minas”®

, sobre a cena metal de Belo Horizonte, quando se lembra de ter que subir até o
telhado da casa com o aparelho de radio para conseguir captar o sinal da Fluminese FM
porque aquela era a Unica radio que transmitia as novidades do hard rock e metal de outros
paises. Em Séo Paulo, o programa “Rock Show”, na radio Excelsior AM, em Belém do Para o

“Metal Pesado” e em varios outros, em diversas capitais.

A presenca desses programas, mesmo que temporaria, mostra a influéncia que o metal
teve no inicio da década de 80. Existia uma demanda por parte do publico que muitas vezes
tinha esses programas como a Unica fonte de acesso as novidades, muitas vezes

desatualizadas, mas que representavam um primeiro contato com determinada banda.

com contorno dos olhos com desenhos negros sobre rosto com tinta branca provém do teatro japonés Kabuki
(LOPES, 2006, p.136 — nota n°82)

® O Video Home System (VHS, ou “Sistema Doméstico de Video”, em portugués) é um padrdo comercial para
consumidores de gravacao analégica em fitas de videoteipe. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Video _Home_System acessado em 17/092017.

% Ruido das Minas foi produzido pelos jornalistas Filipe Sartoreto, Gracielle Fonseca e Rafael Sette Camara,
como projeto de conclusdo do curso de Comunicacdo Social na UFMG e ganhou visibilidade com a exibicdo no
1° Festival Internacional do Documentario Musical - IN-EDIT Brasil em junho e julho de 2009, em S&o Paulo e
no Rio de Janeiro. Fonte: https://filmow.com/ruido-das-minas-t14601/ficha-tecnica/ acessado em 12/07/2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Video_Home_System
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Antes da popularizacdo do metal pds RIR 1, o acesso aos langamentos musicais
estrangeiros se dava principalmente via importacdo de materiais como vinis e revistas. Na
tentativa de cobrir o custo da compra, era comum fas se organizarem, dividirem o custo do
vinil ou fita cassete original e depois distribuirem cdpias desses materiais. A importacéo era
feita geralmente por lojas especializadas que se tornavam pontos de encontro e
“peregrinacdo” dos fas de metal na época.

Segundo Lopes (2006) era comum a exibicdo de videos de shows de bandas nessas
lojas, devido a dificuldade de acesso ao aparelho de videocassete. Algumas casas de shows
comecaram como “cineclubes” de videos de heavy metal, como o Caverna | de Séo Jodo de
Meriti e o Garage da Praca da Bandeira no Rio de Janeiro. Algumas lojas, devido sua
influéncia e constancia de publico, acabaram virando selos, como a Cogumelo de Belo
Horizonte, a Baratos Afins de S&o Paulo, e a extinta Heavy do Rio de Janeiro, sediada numa

galeria da esquina da Avenida Barata Ribeiro com a Rua Siqueira Campos, em Copacabana.

Os instrumentos musicais necessarios a uma banda de rock/metal — baixo, bateria,
guitarra, além de microfones, cabos, amplificadores, efeitos, etc. — também passaram a ser
mais acessiveis®, tanto em relacio ao preco, quanto & acessibilidade, com mais equipamentos
sendo importados e produzidos em territorio nacional. Muitas bandas comecaram a ser

formadas, tendo espaco em saraus de colégio, pequenos shows, etc.

As primeiras banda de heavy metal no Brasil surgem nos anos 1980, de uma geracédo
que cresceu ouvindo a classica triade britanica Led Zeppelin, Deep Purple e Black Sabbath, e
também bandas da NWOBHM (New Wave of British Heavy Metal)®’, como Iron Maiden e
Motorhead (LOPES, 2006). Segundo AZEVEDO (2004-5):

“As primeiras bandas de metal no Rio de Janeiro, formadas entre 1980 e 1981,
parecem ter sido Agua Brava, Azul Limdo, Calibre 38, Taurus e Dorsal Atlantica.
Estas bandas oscilavam entre a sonoridade do heavy metal tradicional e o novo thrash.
Antes do Rock in Rio, as bandas apresentavam-se, no Rio de Janeiro, no Circo de
Lona da Gavea, no Circo Voador e em bares de pequeno porte. Fas reuniam-se no bar
Caverna | (S&o Jodo de Meriti) e no Centro Cultural Candido Mendes (Ipanema), onde
havia exibicdo de videos de metal, raros na época.”

% E comum o relato da dificuldade de se conseguir um bom instrumento pelos msicos.

" A New Wave Of British Heavy Metal, como o proprio nome sugere, foi uma renovagdo (“nova onda™) do
heavy metal que vinha sendo praticado na Inglaterra, seu pais de origem. A “NWOBHM” marcar o momento de
“diaspora” do metal pelo mundo.
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As primeiras bandas de metal no Rio de Janeiro apresentavam uma forte influéncia do
thrash metal e da NWOBHM. AZEVEDO aponta esses movimentos surgidos na Inglaterra e
Estados Unidos como marcos para uma maior segmentacdo do heavy metal e sua divisdo entre
0 mainstream, de bandas com o Metallica e Iron Maiden, e o underground, de bandas como o

Exodus e Sepultura no inicio.

Idelber Avelar (2003) lembra que o metal na década de 80 no Brasil foi um importante
fendmeno cultural, no entanto, permanecia como uma “entidade continuamente mal entendida
por jornalistas de rock, moralistas e estrelas da musica popular”. Questdes como o mérito
artistico de tanto barulho, o desservigo a musica popular brasileira por estarem “copiando” um
género estrangeiro, da mensagem negativa da musica — uma ma influéncia para os jovens — e
até mesmo o envolvimento com algum tipo ritual satdnico, comprovavam o total

desconhecimento sobre 0 género por esses segmentos.

No artigo “De Milton ao Metal: Politica e Musica em Minas” o autor ajuda a descreve

esse momento no qual o metal passa a fazer parte do consumo juvenil dos centros urbanos:

“A facilidade com que, nos anos 80, punks, metaleiros, géticos e outras tribos viriam a
dialogar e colaborar entre si tem algo que ver com a rejei¢do dessa distingdo simbolica
da MPB, e com a percepgdo comum de que as formas candnicas de musica acustica no
Brasil haviam sido cooptadas pela industria do entretenimento. Para essas tribos,
'musica brasileira' designava um mundo de estrelas dublando em algum programa da
Rede Globo.”

Em entrevista ao site Desova (2014)% Avelar aponta a incorporagdo da MPB & indUstria
cultural, com a incorporagao dos seus icones pela midia ‘Global’, como principal motivador a
adoc¢do de uma estética roqueira, em oposicdo a ela. O pais acabava de sair de uma ditadura
militar e uma parcela dos jovens apresentava uma “crise de identidade nacional”. Como
afirma Avelar na entrevista “O metal surge negando, rasgando, implodindo a estética

emepebista.”.

O metal também parecia oferecer um maior afastamento e uma maior ruptura com a
musica popular brasileira do que o movimento “BRock” que emergia na mesma época, mais

voltados para a new wave®, punk e outras sonoridades mais alinhadas com a estética pop.

68 https://desova.wordpress.com/2014/02/07/idelberavelareavisaoacademicamanontroppodometalmineiro/

acessado em 10/04/2017.

% Tipo de musica pés-punk, melédica e dancgante, de formato pop. (AZEVEDO, 2004-5)


https://desova.wordpress.com/2014/02/07/idelberavelareavisaoacademicamanontroppodometalmineiro/
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AZEVEDO (2004-5) lembra que a escolha das bandas para o Rock In Rio 1 foi feita por meio
de pesquisa de mercado e a quantidade de metaleiros surpreendeu:

“Erasmo Carlos, alvejado com latas na primeira noite do festival, teve sua segunda
apresentacdo transferida para um dia ‘neutro’ e comentaria: ‘ninguém sabia o que
eram tribos, nem os metaleiros (sic) sabiam que eram tantos!”” (AZEVEDO, 2004-5)

O festival, até hoje, em sua oitava edicdo, dedica pelo menos um dia ao rock mais

pesado, é a noite conhecida como a “noite do metal”.

Nos anos 90, na medida em que se fortaleciam os circuitos undergrounds, o metal
perdia seu alcance massivo. O grunge” de Seatle, o rock alternativo e o rap ganhavam cada
vez mais popularidade entre o publico anteriormente cooptado pelo metal. O posicionamento
“anti mercado” — marcando uma recusa as bandas que alcancavam mais visibilidade na midia

massiva — alimentava os circuitos do underground metalico.

E por meio dessa rede que as primeiras gravacdes do Sepultura e do Sarc6fago chegam
aos Estados Unidos, Alemanha e outros paises da Europa, 0 que mostra ndo apenas um
movimento de “importacdo”, como também, nesse momento, de “exportacdo” das producdes
musicais no pais. O sucesso do Sepultura, que na época chegou a ser uma das bandas mais
influentes do metal mundial, inspirou um grande ndmero de bandas nacional e
internacionalmente. A banda era um exemplo de que era possivel “chegar 1a” tocando metal,

partindo de uma cena local, num pais subdesenvolvido™.

2.3 O METAL NO RIO DE JANEIRO

Pedro Alvin Lopes, que trabalhou anteriormente com uma pesquisa sobre a banda
carioca (LOPES, 1999), lembra que, em 1983, o Dorsal Atlantica comegou a se apresentar no
Circo Voador. Janice Caiafa (1985) em seu trabalho sobre os primordios do punk no Brasil,
em especial, no Rio de Janeiro, descreve os primeiros shows que uniam bandas de punk e de
metal na cidade. A pesquisadora cita o Jardim do Méier como ponto de encontro dos
“heavies” e descreve um dos eventos no qual o Dorsal Atlantica se apresentou em setembro

de 1984 em Marechal Hermes.

" Movimento encabegado por bandas como Nirvana e Pearl Jam.

" Verificar — mas acredito que esse seja o termo usado na época.
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Lopes afirma que o Rock In Rio marca a transferéncia do metal da periferia para a zona
sul da cidade e lembra o caso do Caverna 2, aberto em Botafogo, ao lado do MPB Canecéo,
sucedendo ao Caverna 1, de Sao Jodo de Meriti, baixada fluminense, que ficava ao lado de um
cemitério e da linha do trem. Houve inumeros shows internacionais com bandas de heavy
metal no Imperator, no Méier, no Circo Voador, na Lapa e posteriormente no antigo Claro
Hall, na Barra da Tijuca. Canecéo e Ballroom, ambos em Botafogo também abrigavam shows
de bandas de metal. No entanto - rebatendo o clima de rivalidade entre zona norte e zona sul’
a época transferéncia do Caverna 1 para o Caverna 2 - é na regido central do Rio que se
desenvolve o “epicentro da sociabilidade metélica na cidade”. (LOPES, 2006, p.157) As casas

“Garage” e “Heavy Duty” passam a organizar o movimento roqueiro.”®

"2 Lopes cita alguns conflitos que existiram entre os fis da Zona Norte e os fis da Zona Sul, Hermano Vianna
chega a comparar o heavy metal nos anos com o funk devido sua popularidade entre “garotos do suburbio.”
(2006, p.148)

" Lopes cita alguns acontecimentos importantes da cena carioca na década de 90 (2006);

a) Rock in Rio 2 no estadio de futebol do Maracana em 1991;

b) O sucesso das bandas participantes do festival Guns’n’Roses e do Faith no More* ;

¢) A casa de shows Garage ¢ o baixo “metal” da Rua Ceara, na Praga da Bandeira, zona norte do Rio;
d) Os “posers”** e o grunge da primeira metade dos 1990 ;

e) O rotulo da cena de rock “alternativo™ ***;

f) Os festivais Hollywood rock;

g) O estouro do album Roots do Sepultura e a separacéo da banda pouco depois;

h) Os shows no Imperator, extinta casa de shows no Méier;

i) Os shows do Circo Voador na Lapa e o fechamento da casa em 1994 pelo prefeito recém eleito Luiz Paulo
Conde;

j) A transicdo do disco de vinil para o CDs e o langamento de CDs de bandas estrangeiras por gravadoras
especializadas nacionais, barateando e democratizando o acesso a musica;

k) A “morte” do metal decretada pela imprensa ndo especializada no inicio, e o ressurgimento no final, dos anos
1990, com o Nu Metal norte-americano influenciado pelo Sepultura, o Power Metal/Metal Melddico aleméo e
brasileiro e o Black Metal ndrdico e brasileiro no underground extremo.

*Bandas que representavam um outro momento da industria musical em relagcdo ao rock, o metal perde seu
protagonismo.

**Posers é um termo pejorativo como alguns fds denominavam outros fas por estes estarem aderindo ao estilo
por supostamente ele estar na moda. Posers eram também os fas de hard rock que se vestiam como as bandas de
“glam” Poison por exemplo.

***Q rock alternativo nascia de uma maior segmentacdo da cena roqueira, as bandas que ndo conseguiam se
enquadrar em algum género era rotuladas como alternativas, aos poucos o “alternativo” foi ganhando
caracteristicas de género.
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2.4 O GARAGE: “A CASA INTEIRA FICAVA FEDENDO A DESPACHO”

A casa abriu em 1987 com o nome de Garage Art Cult num antigo casardo na Rua
Ceara na Praca da Bandeira, regido central do Rio de Janeiro. Ao comando de Fébio Costa, 0
Fabio “do Garage”, abrigou eventos importantes para a historia da cena metal carioca. Além
de organizar os eventos, Fabio dava oportunidade a diversas bandas que estavam iniciando
sua trajetdria e queriam mostrar seu trabalho, como foi 0 caso do Gangrena Gasosa e do
Planet Hemp.

Apesar de ser um reduto reconhecido da cena metal carioca, a casa abria espaco para
diferentes estilos, ganhando grande relevancia também para o cenario do rock alternativo que
emergia na época. Michael Meneses, fotografo e responsavel pelo selo “Parayba Records”,
em mensagem ao Portal Rock Press cita 0 show das bandas Tubardes Voadores do Rio e 0s
Galchos do DeFalla, tendo assistido antes aos videos das bandas “Anthrax, Suicidal

Tendencies e Living Colour.”™

Michael lembra ainda de um evento envolvendo um banda de black metal que causou
panico entre os frequentadores. A banda ateou fogo a uma cruz pendurada no teto e o fogo
subiu pela corda e quase queimou a viga e o forro. O fotografo se refere ao Garage como uma
“casa velha, escura e as vezes estranha”, sendo o local aonde presenciou shows das bandas
Piu Piu e Sua Banda, Cabeca, Blockhead, S.H.U., Endoparasites, Dorsal Atlantica, BSB.h,
Poindexter, Sacrofago, Sextrash, Deja-vu, Soutien Xiita, Headhunter, Dark Avenger, Sex

Noise, etc.
“Qutra caracteristica daquele templo é que por vezes bandas de estilos diferentes
dividiam o palco, sem panelas de estilos, era Metal, Punk, Alternativo... tudo junto e
misturado, ali é como disse o Carlos Lopes da Dorsal Atlantica na primeira edi¢do do

livro Guerrilha: “A geragdo roqueira carioca dos anos 90 se fez 1&” (Michael Menses,
Parayba Records)75

Gabriel Thomaz, da banda Autoramas reconhece a importancia do Garage para sua

trajetdria, assim como LOis Lancaster, do Zumbi do Mato, que relata a oportunidade dada pelo

Fabio como essencial para existéncia de sua banda.”

74

Fonte:
http://www.portalrockpress.com.br/modules.php?name=News&file=print&sid=5037%20acessad0%20em%2018
/04/2017, acessado em 21/05/2017

™ I1dem.

® 1dem.


http://www.portalrockpress.com.br/modules.php?name=News&file=print&sid=5037%20acessado%20em%2018/04/2017
http://www.portalrockpress.com.br/modules.php?name=News&file=print&sid=5037%20acessado%20em%2018/04/2017
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O Garage foi a primeira casa de show a dar espago para o Gangrena Gasosa por isso a
participacdo do Fabio Costa no documentério “Desgradavel” (2013) é tdo importante. A
existéncia de locais disponiveis para as apresentacdes € um dos fatores determinantes de uma
cena musical. Os integrantes do Gangrena Gasosa se conheceram no circuito de shows

undergrounds e num determinado momento passaram a atuar nesse circuito como banda.

Lopes lembra os “curtos-circuitos” que envolvem esse local da cena carioca. Além das
bandas coexistirem entre diferentes géneros, o local era propicio para trocas e “choques”
culturais. A Rua Ceard, ao reunir suas adjacéncias, representava um complexo de
entretenimento. Ao final da rua existia o “Bar dos Grunges”, os moradores de rua, 0S

>’ motociclistas, etc. inclusive o

“funkeiros”, passantes frequentadores da “Vila Mimosa
terreiro de umbanda, citado pelo Fabio no documentario. Esses encontros acabam gerando

importantes aliancas entre mundos artisticos e tradi¢des culturais diversas.

2.5 O SARAVA METAL

“Vocé que é heavy

E s6 acredita

Nos diabos la de fora

Fique sabendo que aqui no Brasil

Tem diabo bom também!” (Saravd Metal, Gangrena Gasosa, 1991)

“Sarava Metal” é uma das masicas presentes na primeira demo do Gangrena Gasosa,
responsaveis pelo “auténtico black metal brasileiro”, como declaram em algumas entrevistas.
Partir dessa analogia com o género black metal, que teve origem nos paises do norte europeu,
¢ interessante para pensarmos o posicionamento da banda em relacdo ao metal e a cena
nacional. Antes de adentrarmos no “sarava”, € importante destacar algumas caracteristicas que

marcam o black metal “original”.

O black metal faz parte do que Keith Harris caracteriza como metal extremo, mas
também pode ser entendido como uma vertente, ou subgénero do metal como um todo. O
género se caracteriza pelo radical e o grotesco, adotando muitas vezes um discurso anticrist&o,
niilista e misantropico. Musicalmente o black metal — entendido como género global, por estar

presente em diversas partes do mundo —, caracteriza-se pela sonoridade crua e agressiva.

"7 Conhecido reduto de prostituicdo da cidade.
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Palhetadas™ rapidas na guitarra acompanham o andamento do baixo e da bateria. A
intencdo € criar um clima soturno, caético e tenso. O vocal € quase sempre gutural ou gritado,
de forma monstruosa ou agonizante. O black metal prefere linhas melddicas mais simples,
porém intensas, guardam certo apego pela tecnologia lo-fi — como aponta Campoy (2008), a

ideologia pretende ser mais importante que a masica.

Outra forte caracteristica do black metal é a identificacdo visual. Os integrantes das
bandas geralmente sobem ao palco com o corpsepaint. O corpsepaint € uma pintura em preto
e branco feita na cabeca, podendo se estender pelos bracos, a idéia e compor uma imagem
cadavérica e intimidadora — bandas que ndo usam esse tipo de pintura séo tidas como “falsas”
ou fracas em sua ideologia pelos mais radicais. O Segundo um dos entrevistados no trabalho
de Campoy, “O corpsepaint nos é fundamental, sendo a manifestacdo de nossos sentimentos,
(...). E 0 morbido reflexo da alma dos guerreiros de coragéo negro.” (CAMPOY, 2008, p.150).

Talvez as maiores proximidades entre o “black” metal do Gangrena Gasosa e 0 black
metal “literal” sejam a énfase em um suposto passado histérico nacional e um tipo de
sentimento de subversdo que isso desperta. Para 0s noruegueses, a chegada dos colonizadores
catélicos suprimiu a cultura viking, pagd, que existia naquela regido. A tentativa de resgate de
um passado histérico, somado & intolerancia e a inconseqliéncia de alguns jovens, levou a

Noruega a uma onda de atentados aos templos cristaos.

O “saravd” metal do Gangrena Gasosa guardava os atentados para seu préprio credo —
irritando terreiros, pais de santo e entidades ao furtarem os despachos nas encruzilhadas.
Existia também um sentimento de auto-sabotagem, relatado por Cid: “Se vocé chamasse o0
Gangrena para tocar, 0 Gangrena ia. Vocé ndo ia pagar o Gangrena, mas com certeza ai
ganhar algum prejuizo.”, “O Gangrena era uma mistura de palhago com véndalo.”
(Desagradavel, 2013).

Além da preferéncia pelas entidades que seguem o “caminho da mao esquerda™’®, como

0s Exus e de demonstrar subversdo de diferentes maneiras, o Gangrena Gasosa também faz
um resgate do passado historico nacional. Talvez de forma menos explicita e ndo tdo militante
como 0s noruegueses, 0 Gangrena Gasosa, diferente do black metal europeu, ndo incendiou

igrejas nem depredou nenhum patrimonio historico nacional. No Brasil diferentes crencas e

"8 Forma como é conhecido o ato de se tocar as cordas da guitarra elétrica com uma palheta.

® Em contra partida as entidades “do bem”, que representam a mio direita.
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culturas foram esmaecidas, quando ndo dizimadas, pela dominagdo cat6lica. Primeiramente 0s

indios, posteriormente 0s escravos e seus crencas.

Musicalmente, o Sarava Metal é bastante diverso, diferente do black metal, que tende a
se prender em determinadas propostas ritmicas. As influéncias do Gangrena Gasosa Sao
variadas, dentro do metal existem influéncias do metal classico, thrash metal, death metal,
hardcore, grind,®® entre outras. A banda também mistura elementos externos ao metal, como
um set de percussédo, pandeiro, chocalho, tridngulo, além de linhas ritmicas do samba, do axé,
etc.

Outra aproximacdo que podemos estabelecer com o black metal, mesmo que de forma
sutil, € a ancoragem do género em sua ideologia e ndo tanto na sua sonoridade (CAMPQY,
2008). Algumas bandas de white metal, sonora e visualmente sdo praticamente idénticas as de
black metal, mas elas representam seus extremo opostos. Uma defende os valores cristdos e a
outra se diz satanista ou simplesmente anti-cristd. As musica do Gangrena Gasosa podem soar
bastante diferentes umas das outras, mas boa parte mantém sua relacdo com macumba ou ao

universo afro-brasileiro.

Se no black metal as linhas melédicas e os riffs®* sdo mais “retos”, no Gangrena eles sdo
mais “quebrados”. Quando entra a percussdo 0s outros instrumentos tendem a acompanhar o
batuque ritmado, promovendo desvios na linha melddica tipica do metal. As linhas vocais
tentem alternar entre gutural, “berrado” e o limpo, embora as letras das musicas sejam
cantadas numa velocidade bastante rapida, o que dificulta a sua compreensdo. Assim como no

black metal, a parte melddica trabalha em favor do clima pretendido na letra.

O clima é a atmosfera criada com a ajuda do conteudo lirico da cancao, as expectativas
do género, e a linha melddica da musica. Seguindo os padrfes da vertente cadtica do metal
(WEINSTEIN, 1999), que deram origem as linhagens do metal extremo, as quais o Sarava
Metal pode ser filiado sem maiores inquietagGes, as musicas do Gangrena Gasosa mantém o

peso, a distorgédo e os ares sinistros.

No black metal, os integrantes das bandas se preparam para subir ao palco como se

fossem para uma batalha. Eles vestem armaduras, geralmente compostas de muito couro

8 Vertentes diferentes ligadas ao metal.

8 Um riff é uma progressdo de acordes, intervalos ou notas musicais, que sio repetidas no contexto de uma
musica, formando a base ou acompanhamento. (Wikipédia, site)
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preto, adornos prateados e pontiagudos (spikes), correntes, braceletes, etc. A maioria adota um

codinome proprio e fazem uso do corpsepaint.

“O corpsepaint compde a imagem de guerreiro que o misico de black metal tanto
busca imbuir em si proprio. Suas bandas sdo chamadas de hordas, suas cangGes sao
chamadas de hinos, tiram fotos e sobem ao palco com armas, geralmente armas
brancas, facas, machados, lancas e clavas pontiagudas. Toda a vestimenta do
apreciador no show, suas roupas e acessorios, € montada como se fosse um uniforme
ou uma armadura” (CAMPQY, 2008, p.150-151)

Campoy, ao falar do uso do corpsepaint e outros elementos que fazem parte da
performance do black metal, chega a mencionar uma transfiguracdo de si a partir desses
elementos. “Seu nome é trocado pelo seu codinome, suas vestimentas ordinarias ddo lugar a
‘armadura’, empunha armas e instrumentos e, finalmente, no seu rosto ele desenha a face de
um outro self.” (2008, p.153). No Gangrena Gasosa, cada um dos integrantes encarna uma

entidade das religides afro-brasileiras:

“A formacdo da Gangrena é: Vozes: Zé Pelintra — Angelo e Omulu- Rocco,
Guitarra: Exu Caveira — Minoru, Percussdo: Pombagira — Ge e Caboclo Sete Flechas
— Heitor, Baixo: Exu Tranca Rua — Padilha, Bateria: Exu Mirim —Renzo.” (GG,
Contos Cabulosos, 2015)

Eles mudam seu nome, sua aparéncia e sua roupa, a ideia de transfiguracdo esta
presente. No entanto, a contextualizacdo desses elementos é bastante diferente das
representacdes do black metal. As entidades representadas pelo Gangrena Gasosa sdo comuns

as religides afro-brasileiros, em especial os encontros do Candomblé. Essas religiGes
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pressupdem da “descida do santo”, momento em que um médium recebe em seu COrpo um

outro espirito, que passa a controla-lo por determinado tempo.

As entidades “baixam”, “encarnam” no médium, elas pertencem ao mundo espiritual,
mas se fazem presentes, entre outras formas, a partir dessas pessoas. Os membros do
Gangrena Gasosa ndo “receberam” essas entidades, eles estdo dando uma forma a elas,

fazendo sua representacéo.

2.6 SARAVA METAL E RELIGIAO

“[O Gangrena Gasosa] Surgiu da vontade de aproximar os ‘camisas pretas’
brasileiros do ocultismo da sua propria terra. Para que louvar os demdnios ‘from
Hell’, de raizes gringas, se aqui no Brasil temos um leque infinito de entidades que
fazem parte do nosso dia-a-dia?”” (Angelo Arede, Zé Pelintra)

Os “camisas pretas” aos quais o vocalista se refere sdo os fas de metal. No Brasil, assim
como na maior parte do mundo, as principais referéncias para novos e antigos fas séo bandas
norte americanas ou européias. A cultura e a crenca desses paises estdo de alguma forma
inseridos nas producdes dessas bandas, e acabam sendo absorvidas e processadas por parte do
publico brasileiro e estrangeiro, que vive num contexto, muitas vezes, bastante distinto
daquela realidade. Para Angelo Arede, vocalista do Gangrena Gasosa, 0 Sarava Metal é capaz

de oferece referéncias da cultura e do ocultismo da nossa propria terra.

A maior parte dos integrantes do Gangrena Gasosa “sdo” Exus: Exu Caveira, Pomba
gira, Exu Tranca Rua e Exu Mirim. Essas entidades sdo ligadas as religides afro-brasileiras.
No candomblé a dualidade bem e mal “se refere exclusivamente aos ritos, ndo se aplicando
porém ao cosmo religioso propriamente dito.” (ORTIZ, 1999, p.131). Isso quer dizer que 0s
Exus sdo entidades complexas, indo além dessa dualidade, no entanto, a ideia de Exu como

algo maligno permanece.

“Esta dimensdo de divindade [deus ioruba Exu] faz com que pesquisadores munidos
de conceitos embebidos na tradicdo catélica vissem em seu culto uma dimensao
exclusiva do mal.” (ORTIZ, 1999, p.128)

A preferéncia do Gangrena Gasosa por Exus ao passo que mostra uma aproximacgao a
perspectiva “metalica” do mundo — que privilegia temas relacionados ao caos, em oposi¢ao
aos temas dionisiacos, mais valorizados pelo rock (WEINSTEIN. P.35-39) — apresenta
também uma controversia em relagdo ao posicionamento diferenciado da banda em relacéo as

religides afro-brasileiras.
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Para Ortiz (1999), Exu representa uma tradicdo na sociedade brasileira, talvez isso
explique parte da preferéncia da banda por essas entidades. O que ajuda a construir o discurso
de que o Sarava Metal é o “auténtico” black metal brasileiro. Pensando ainda sobre o trabalho
de Ortiz (1999), o autor aponta que a divisdo entre magia branca e magia negra, dentro das
religides afro-brasileiras, possui carater ideoldgico, refletindo valores de uma determinada

moral. A magia negra, relacionada aos Exus, representaria o polo negativo.

A questdo do metal como um género predominantemente caucasiano foi levantada na
entrevista realizada com Angelo Arede® e estd presente também na fala dos integrantes
antigos, que ndo se identificavam com esteredtipo de headbanger — homem, branco de
cabelos longos e lisos. A questdo racial no Brasil se faz presente e o metal consumido e
produzido no pais ndo poderia estar alheio a isso. O Saravd Metal marca, portanto, a tenséo
entre a tradicdo cristd européia e a tradi¢do negra “colonizada”, afro-brasileira no metal.

A ideia de que “rock € coisa do dem6nio” propagada por segmentos religiosos mais
conservadores, colaborou, de certa forma, para uma visao estigmatizada dos jovens rogueiros.
Os integrantes do Gangrena Gasosa eram demonizados assim como as entidades das religides
afro-brasileiras, bastou que eles fizessem essa associagdo com 0 metal extremo e a cena

musical ao qual se vinculavam.

Conforme mencionado na introducdo, Chordo, um dos primeiros vocalista da banda,
revela que uma das fontes de inspiracdo para as letras foi o livro “Orixas, caboclos e guias:
deuses ou demonios?” de Edir Macedo, bispo fundador da Igreja Universal do Reino de Deus.
O livro foi lancado em 1993 e alcancou grande sucesso comercial, tendo vendido mais de
quatro milhdes de exemplares (DOS SANTOS, 2010). Apesar das tentativas de suspenderem
as suas vendas®, o livro ainda pode ser encomendado facilmente no blog da Igreja

|84

Universal™. A publicacdo apresenta um discurso demonizador, qualificando as religides de

82 Ver apendice A.

Bnjuiza suspende venda de livro do bispo Edir Macedo" em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95ul115122.shtml acessado em: 08/07/2016.

#http://blogs.universal.org/bispomacedo/2012/05/19/orixas-caboclos-e-guias-deuses-ou-demonios/ acessado
08/07/2016.



http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u115122.shtml
http://blogs.universal.org/bispomacedo/2012/05/19/orixas-caboclos-e-guias-deuses-ou-demonios/
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matriz  afro-brasileiras de maneira “‘degradante, injuriosa, preconceituosa e

discriminatoria.””®

“Também no discurso de demonizacdo dos deuses de outras religides elaborado por
judeus e cristdos, o discurso foi direcionado aos deuses gregos, romanos, mugulmanos
e pagdos. As mesmas praticas e discurso de estigmatiza¢do e demonizagido do ‘outro’
estiveram presentes na caga as bruxas ou as ‘filhas do deménio’ nas praticas da Igreja
Catolica.” (DOS SANTOS, 2010, p.39)

Assim como o Black Sabbath desde seus primordios se apropria da ideia do mal,
baseado numa perspectiva cristd, que representava para a sociedade a qual pertenciam valores
morais e éticos comuns, compartilhados pela outra parte do conflito geracional, o Gangrena

Gasosa se apropria da ideia de mal instituida em seu territorio.

A ideia do mal e sua personificacdo, do ponto de vista religioso, varia de acordo com a
concepgdo de cada credo, filosofia ou religido. Em grande parte dos subdrbios cariocas, a
presenca das igrejas evangélicas € predominante. A mais eminente desse grupo é a Igreja
Universal do Reino de Deus, que s6 no Estado do Rio de Janeiro possui mais de 750
templos®®. Segundo o pesquisador Ronaldo de Almeida, em seu estudo etnogréfico sobre a
Igreja Universal, a personificacdo do diabo e a sua agdo maléfica sobre os homens para essa

igreja encontram-se nas entidades da Umbanda e do Candomblé:

“Entretanto, se por um lado a Igreja Universal enumera alguns sinais de possessao
de demdnios, por outro identifica a origem de tais deménios em outras préaticas
religiosas, em particular nas afro-brasileiras. (...) As entidades da Umbanda e do
Candomblé séo espiritos demoniacos, e a Igreja Universal encontrou nelas a
personificacdo do diabo a sua acdo maléfica sobre os homens.” (ALMEIDA, 2009,
p.81)

Esse segmento religioso, assim como a maioria de seus fiéis, tende a se opor e reprimir
as praticas e expressoes religiosas afro-brasileiras. Segundo o Censo demogréafico do IBGE de
2010%, ainda que os adeptos da religido catélica representem mais da metade da populagdo
brasileira, esse segmento vem perdendo espago para 0s grupos evangélicos, cujo crescimento

tem sido cada vez mais expressivo.

Além das religides pentecostais e neopentecostais, a demonizagdo das entidades afro-

brasileiras também faz parte de certo senso comum, que tende a reproduzir determinados

8 http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u115122.shtml acessado em: 08/07/2016.

8 Segundo: http://www.universal.org/enderecos/busca/Rio-de-Janeiro/todas/74/ acessado em 20/09/2016

8 Fonte: https://censo2010.ibge.gov.br/ acessado em 22/09/2017



http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u115122.shtml
http://www.universal.org/enderecos/busca/Rio-de-Janeiro/todas/74/
https://censo2010.ibge.gov.br/
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discursos. Para além da “demonizacdo religiosa” existe a questdo social e cultural ligada as
religides de origem afro-brasileiras. O preconceito é a base de muitos problemas enfrentados

por seguidores dessas religides.

Boa parte desses preconceitos esta ligada ao desconhecimento de suas convicgdes, suas
questdes, bases morais e religiosas. O Gangrena Gasosa nao tem como foco uma mensagem
religiosa, mas por meio da critica, da satira e da utilizacdo de elementos referentes as religides
afro-brasileiras, acaba colaborando se ndo para a busca de um maior conhecimento sobre

essas religides, com algum tipo de visibilidade.

A construcdo do Saravd Metal como rotulo reconhecido pelos fés, denota uma série de
negociacgdes e disputas que envolvem a relacdo entre local e global, suas tensées e disputas. O
capitulo seguinte fara uma contextualizacdo bibliografica sobre esse assunto e apresentara as
relagdes entre o local e global, a partir de entrevistas realizadas com os membros da banda e

suas experiéncias.
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3 CONSULTANDO AS ENTIDADES

3.1 IDENTIDADE

A nocdo de identidade estd profundamente ligada & ideia de performance®®. As
performances musicais constroem identidades coletivas e ritualizam processos de
identificagdo, tais como o ato de ir a um show de metal trajando a camisa de determinada
banda, cantar os refrdes junto com o publico e entrar numa roda®. Numa performance do
Gangrena Gasosa, pode-se pensar 0 momento em que a percussao se encontra com a base
pesada do metal em algumas das misicas e os fis comecam a bangear®™ misturando

movimentos da sessdes de umbanda e o “bate-cabec¢a” comum a sua expresséo corporal.

Pablo Vila (1996), apoiado pelas palavras de (FRITH 1987), reitera que “Uma das
razBes por que gostamos da musica popular é a resposta que ela da as questdes de identidade.”
A musica € uma das formas culturais mais importantes para a construcdo da identidade que
permite uma apropriacdo mais intensa de uso pessoal além de representar, simbolizar e

oferecer de forma imediata a experiéncia de identidade coletiva.

“Nés usamos as cangdes populares (pop songs®) para criarmos para ns mesmos um
tipo particular de autodefinicdo, um lugar particular na sociedade. O prazer que a
masica popular (pop music) produz € um prazer de identificacdo - com a musica que
gostamos, com os artistas que executam aquela masica, com as outras pessoas que
gostam dela.” (FRITH 1987, p.140 apud. VILA 1996)

Fazer parte de uma ou mais cenas, expressar 0 gosto por determinas bandas é oferecer
informac@es acerca de como alguém ou um grupo se organiza identitariamente. E o que Vila
chama de “interpelacdo” da musica, entendendo-se a muasica como um “artefato cultural que
prové as pessoas diferentes elementos que as quais utilizariam na construcdo de suas
identidades sociais.” (1996, on-line). Vila entende o processo de construgdo identitaria como

basicamente discursivo, tendo por discurso “as praticas linguisticas e ndo linguisticas que

8 performance: “I atuagdo; desempenho; 2 interpretacdo de ator em cinema, teatro ou televisdo. 3 indice que
avalia o desempenho numa competigdo esportiva.” (Houaiss, 2009, p.571)

89 «Roda” num show de metal ou de rock é o espago que se abre quando alguns fs comegam a se esbarrar
propositalmente, de forma pacifica, com maior ou menor intensidade, numa espécie de danca agitada sem uma
coreografia especifica.

% sacudir, mover o corpo ou a cabeca, geralmente para baixo e para cima, podendo ter variagdes.

9 A ideia de “pop” utilizada por Simon Frith ¢ diferente da ideia do “pop” que temos no Brasil. Pop para o autor
se refere & musica popular, que se aproxima da ideia de masica popular massiva proposta pelo pesquisador Jeder
Janotti.
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acarretam e conferem sentido um campo de forca caracterizado pelo jogo de relagdes de poder
(LACLAU y MOUFFE 1987 apud. VILA 1996)”.

Segundo Williams (2006) através da experiéncia musical nos tornamos parte de algo
maior que nGS Mesmos, isso ultrapassa a no¢ao de masica como um produto cultural fechado,
empacotado e pronto para 0 consumo. A musica possui um carater polissémico, assim como
seu som é formado por um sistema de estratos multiplos — camadas de freqléncias,
compressdes, ressonancias, etc. — num evento musical operam multiplos cédigos que dao
corpo & complexidade e a ideia de musica como interpeladora de identidades. Esses cddigos
nem sempre reforcam um ao outro, sendo muitas vezes altamente contraditorios. (VILA,
1996, on-line)

Além da complexidade existente em sua estrutura, a musica popular ndo expressa seu
sentido apenas através do som, das letras ou das interpretagdes, pois o que se diz sobre a
masica também significa — a resposta critica, 0 comentéario jornalistico e até conversas casuais
afetam o seu significado. (MIDDLETON 1990 p. 221 apud. VILA 1996). Dessa forma, o

discurso que se produz sobre a musica é parte da performance e de sua experiéncia.

Middleton (1990, apud. VILA 1996) observa que os elementos/assuntos envolvidos
numa fruicdo musical precisam ser construidos e essa construcdo é parte e parcela da
producdo de subjetividade. Para o autor a musica popular sempre esteve preocupada ndo tanto
em refletir a realidade social, mas em oferecer maneiras pelas quais as pessoas pudessem
aproveitar e valorizar identidades que almejam ou que acreditam mesmo possuir.
(MIDDLETON 1990 p. 249 apud. VILA 1996)

A mausica ndo chega “vazia” nem “cheia” de conotacdes de sentidos, ela passa por um
processo constante de articulagdo e rearticulacdo desses sentidos. O que Vila propbe é uma
ideia de trama argumental que pode guiar o entendimento dos limites possiveis dessas
articulagdes. O autor pensa a narrativa como uma categoria epistemologica (Fredric Jameson,
1981), como um esquema cognoscitivo (Ricoeur, 1984) que torna possivel a organizacdo de
eventos isolados em episodios unidos por uma trama. “Narrar € relatar tais eventos e acdes,
organizando-os em tramas ou argumentos, e atribui-los a um personagem principal.”“Por
meio da narrativa se faz possivel a compreensdo do mundo que dos rodeia de maneira que as
acoes humanas se entrelacam de acordo com seu efeito na concessdo de metas e desejos.”
(VILA, 1996, on-line).
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A partir desse entendimento da musica como um espago polissémico, onde se dao
disputas em torno dos seus significados, passo a analisar as entrevistas, realizadas com
membros atuais e ex-membros da banda Gangrena Gasosa, bem como o diretor do
documentério “Desagradavel”, a fim de entendermos, sob a perspectiva comunicacional e

midiatica, suas articulagcdes em torno do significado do rétulo “Sarava Metal”.

As entrevistas foram estruturadas de forma semi-aberta, partindo de questbes-guia que
deram cobertura ao interesse deste trabalho, aonde “cada questdo é aprofundada a partir da
resposta do entrevistado, como um funil, no qual perguntas gerais vdo dando origem a
especificas.” (DUARTE, BARROS, 2014, p.66)*. Ao todo foram realizadas seis entrevistas,

sendo uma delas voltada para a analise de campo e experiéncia ao Vivo.

Nos dias 17, 18, 19, 20 e 21 de janeiro conversei com o percussionista Heitor Peralles
(“Caboclo Sete Flexas” da banda) e nos dias 18, 20, 24, 27 e 29 de janeiro de 2017 com Jorge
Allen (“Omulu” no Gangrena Gasosa), na época um dos vocalistas da banda®®. Essas
entrevistas foram realizadas pelo aplicativo de troca instantdnea de mensagens e arquivos
Whatsapp®®. Devido a praticidade e a capacidade de registro da ferramenta, somado a
questdes de tempo de disponibilidade de ambas as partes, foi identificado entre os

interlocutores como o meio mais eficaz para aquela atividade naquele momento.

O diretor e produtor Fernando Rick, responsavel pelo documentério “Desagradavel”
(2013), foi entrevistado pelo site de rede social Facebook entre os dias 16 e 23 de Janeiro de

2017. Fernando mora em Sédo Paulo e é dono da produtora “Black Vomit Filmes”. A

%2 DUARTE, Jorge; BARROS, Antonio. Método e Técnicas de Pesquisa em Comunicagdo. Sdo Paulo: Atlas,
2014.

% Segundo o vocalista Angelo Arede, “Zé Pelintra”, o “posto de Omulu” — daquele que assume os vocais mais
guturais da banda e que veste o “fila de Omulu” — foi algo “criado pelo uso” e ndo uma predeterminacao da
banda, aqueles que entravam como vocalistas para acompanhar os vocais do Angelo preferiam permanecer com
a representacdo da entidade, de modo que varios vocalistas ja “foram Omulu” e a representacdo do Orixa virou
marca visual e estética do Gangrena Gasosa.

% WhatsApp Messenger é um aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para
smartphones. Além de mensagens de texto, 0s usuarios podem enviar imagens, videos e documentos em PDF,
além de fazer ligagGes gratis por meio de uma conexdo com a internet. O software estd disponivel para Android,
BlackBerry OS, i0S, Symbian, Windows Phone e Nokia. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/WhatsApp
Acessado em: 02/07/2017
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plataforma também foi identificada pelo interlocutor como a melhor op¢édo para o seguimento

daquela atividade®.

As entrevistas feitas por Whatsapp® e Facebook® foram compiladas das plataformas
para arquivos de texto de modo a facilitar sua visualizacdo e analise. Seu registro original
pode ser acessado por meio do histérico desses softwares tanto pelo entrevistado, quanto pelo
entrevistador, o que garante confiabilidade as informacBes e ao modo como foram trocadas.
As entrevistas encontram-se nos apéndices desta pesquisa.

Ja as entrevistas com Geize Vasconcelos, a Gé, “Pomba-Gira” da banda e Angelo
Arede, 0 “Zé Pelintra”, se deram de forma presencial, realizadas individualmente, nos dias 26
de Janeiro e 23 de Fevereiro de 2017, respectivamente. Ao longo da pesquisa esses dois
integrantes foram identificados como atores centrais na organizacao e permanéncia da banda,
bem como na construcdo de sua identidade e contetdo discursivo, por esse motivo foram

organizados esforgos especiais para que essas entrevistas se dessem em ambito presencial.

As entrevistas presenciais foram registradas por meio de um gravador de voz portatil e
transcritas literalmente para arquivos de texto, de modo a facilitar a analise e 0 acesso as
informacBes. Todas as entrevistas foram realizadas com o consentimento dos entrevistados e

de sua ciéncia sobre a finalidade das mesmas.

% Lembrando que a plataforma também permite envio de audios e arquivos, poderiam ser utilizados também e-
mail ou telefone.

% Aplicativo popular voltado para a comunicago através da troca de textos, audios, videos e arquivos por meio
da conex&o com a internet.

% Site de Rede Social que por meio de um login permite a construcdo de uma pégina de perfil e interacéo entre
0s usuarios. Podem ser compartilhados textos, imagens, videos, audios, links, etc.
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3.2 GANGRENA GASOSA E SEUS EXUS

3.2.1 ZéPelintra - Angelo Arede

Angelo, 41, além de vocalista, trabalha como designer e ilustrador. Em relacdo ao
Gangrena Gasosa, sdo mais de duas décadas dedicas ao Sarava Metal. Ele entrou na banda
como baixista no final de 1994, dando uma pausa entre 1995 e 1997 quando fez parte da
banda Dorsal Atlantica, voltando no ano seguinte para o Gangrena Gasosa aonde permanece

desde entdo.

Angelo Arede e 0 Gangrena Gasosa se enquadram no contexto da “terceira onda do
metal mundial”, que segundo a pesquisadora Deena Weinsten (2015) se estende até os dias
atuais. Devido as mudancas sofridas nas formas de producdo, distribuicdo e consumo
musicais, “a minoria [dos musicos] ndo esta no metal por dinheiro ou por se tornar conhecido,

especialmente aqueles que tocam variantes mais extremas do metal.” (p.19)

O trabalho da banda é realizado de forma independente, sem maiores investimentos por
parte de terceiros®®. Os msicos nessa “terceira onda” esperam que 0s custos da producdo e
dos shows sejam cobertos com a venda de materiais da banda (discos, CDs, adesivos,
camisetas, patches®, etc.), e eventualmente, a participacdo em um festival maior — o que lhes

daria mais visibilidade e provavelmente mais recursos financeiros.

A maior parte dos musicos de metal, quando ndo se dedicam integralmente ao meio
artistico — produzindo eventos, gravacfes ou demais atividades ligadas a musica — precisam
manter seus empregos formais para ajudar a custear a propria banda. Além de demonstrar
verdadeiro empenho e dedicacdo a atividade — certamente funcionando como um forte
argumento narrativo/discursivo em torno da autenticidade — nesse momento, muitas vezes, 0s
musicos precisam administrar diferentes papeis sociais (GOFFMANN, 1999) de um lado o
headbanger, membro de uma banda de metal, o transgressor, e de outro o funcionério padrao

inscrito nas normas da sociedade formal.

% No caso de uma banda de rock/metal, os principais financiadores/ investidores seriam o ptblico, os produtores
e a propria banda, reinvestindo os proprios recursos gerados e tirando diretamente “do bolso” dos proprios
integrantes.

% Pedacos de tecido, geralmente de fundo preto, com o logotipo da banda estampado. Os patches podem ser
costurados em coletes, camisas, casacos, mochilas, etc.
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“E, eu ja curtia rock, com meus 16... curtia desde sempre, que meu irmao sempre
curtiu masica pesada e tal, ai eu fui.. fui pegando a doenga, pegando o vicio.”
(ANGELO A.)

Angelo herdou o gosto pela musica rock — ou a “doenca” / “vicio”, como 0 mesmo se
referiu — de seu irmédo. Aos 17 anos, depois de morar alguns anos em Portugal com a familia,
ele retorna ao Brasil e monta uma banda chamada Erosive Exhumation'® de death metal
splatter'®. Dentro do circulo de amizade formado em torno da banda, Angelo conhece o

Gangrena Gasosa e seus integrantes.

O gosto pela musica rock comegou cedo, partindo da influéncia do irmao mais velho. A
ideia de ser algo “de familia” e transmitido por meio dessa, reforca a ideia de legado e certo
tradicionalismo, valores que s@o caros ao rock e especialmente ao metal — vide as genealogias
e distribuicbes organizacionais desempenhadas para descrever géneros e subgéneros, como
em lan Christe (2010)'°. Ideia de doenca e vicio as quais se refere Angelo estdo ligadas ao
vocabulario do género gore/splatter, e do metal de modo geral. Os sentidos negativos que
essas palavras carregam, contemplam o repertorio simbolico do metal que tende a valoriza-las

positivamente®®.

Angelo ao fazer uso desses termos também se aproxima de uma perspectiva geracional
sobre 0 género. O metal no Brasil, e no mundo de modo geral, mesmo em seu auge — no final
dos anos 80, inicio da década e 90 — ndo era bem compreendido pelos segmentos mais
conservadores da sociedade, geralmente representados pelos pais e pessoas mais velhas. Os
cabelos compridos, as roupas rasgadas, as camisas pretas, ao circularem pelas ruas eram como

55105

“manchas™® do tecido social, algo que n&o ia bem, uma juventude perdida, “viciada™'®,

doente e marcada; sentidos que, posteriormente, foram atribuidos a outros géneros.

1 ~ : A
% “Exumagdo erosiva” em portugués.

191 vertente do death metal com influéncias liricas e sonoras do grindcore. O termo “splatter”, esguichar,
respingar um portugués, faz mengéo aos filmes de terror “sanguinolentos” e com excesso de violéncia, no qual se
inspira a tematica do género.

192 Em “Heavy metal: a histéria completa”, logo no inicio do livro. Frases do tipo “os pais do metal”, “cria do
Iron Maiden”, etc. também destacam essa caracteristica “familiar” do género.

103 A afetacdio visual, 0 poder imagético dessas palavras pertencem ao universo do caos tratado por Deena
Weinstein (2000), seu valor no metal advém desse potencial imagético e de afetacéo.

104 Angelo Arede em entrevista.

105 1dem.
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Outra analogia possivel dos termos é o fato dessas palavras estarem ligadas a algo do
qual é dificil se desvencilhar e que trazem, de maneira geral, consequéncias negativas para
qguem as carrega. Um verdadeiro fa, headbanger/metaleiro/metalhead, dificilmente abandona

0 metal e passa a se dedicar com 0 mesmo afinco a outro género musical.

Angelo, atualmente com 41 anos, passou mais da metade da sua vida dedicado ao
trabalho com o Gangrena Gasosa, tocando, cantando, produzindo, escrevendo, etc. Mesmo
que a banda ainda ndo consiga cobrir todos os custos, ele e 0os outros musicos continuam
dando seguimento as atividades da banda. Esse envolvimento ndo encontraria justificativa
numa razao econdmica, uma vez que ndo gera lucros, mas em um investimento afetivo e
ideologico:

Entdo eu tenho orgulho cara de apresentar um pouco pra essa galera do metal, um
pouco do que sdo essas religides de matrizes africanas sabe. (ANGELO, A.)

Angelo conhecia previamente alguns integrantes do Gangrena Gasosa, pois faziam parte
da mesma cena, logo ndo foi dificil estabelecer essa conexdao. Na cena de metal carioca as
bandas passam a conhecer umas as outras e 0S musicos passam a interagir tanto com o
publico, quanto com outros musicos e atores desse meio. Afirmando a importancia das cenas
como articuladoras de experiéncias sensiveis, jogos identitarios e de praticas mercadolégicas
e sociais (JANOTTI JUNIOR, 2013, p.01).

O vocalista lembra que antes dele entrar para 0 Gangrena Gasosa e banda era a grande
novidade, que logo chamou a aten¢éo por conta das vestimentas: “Era mais a novidade, mais a
coisa da vestimenta, da performance, do que musica.” (ANGELO, A.) A identificacio visual
do metal € um aspecto muito presente, tanto as bandas quanto os fas buscam expressar esses
codigos, geralmente, de forma muito aparente. Normalmente é possivel reconhecer uma

banda ou um fa de metal pela forma como se vestem.

No momento em que a banda surgiu, no final dos anos 90, existia ainda uma disputa
intensificada entre os “true” e 0s “posers”, os “verdadeiros” e os “falsos” fas de metal. Essa
disputa era fomentada por demandas de afirmacéo da cena e autoafirmacdo de fas e musicos.
O metal perdia cada vez mais espaco para o hard rock e outros géneros e 0 que vinha do

underground era cada vez mais valorizado entre os fas.

E possivel pensar que, uma vez que a “arena” on-line ainda estava sendo desenvolvida,

as disputas eram produzidas e encenadas sobretudo, presencialmente. Por isso, naquele



50

momento, uma banda de metal disposta a abrir méo desses valores, a principio tdo disputados,
se vestindo de maneira incomum e comica ao subir ao palco — lugar de destaque num evento

musical — era algo que despertava a atencéo e a curiosidade do publico.

Angelo reconhece que, apesar do peso, musicalmente sua sonoridade era mais voltada

para o punk rock:

“Era mais punk rock do que qualquer outra coisa. Era bem cru, era bem simples, bem
basico e assim, com alguns problemas de execucdo né. Porque era aquela coisa do
‘do-it-yourself™®, na cara e na coragem, mas era mais vontade do que musica
entendeu.” (Angelo A.)

Vale lembrar que a ideia de peso, caracteristica do metal, ndo parte necessariamente de
composic¢des musicais bem elaboradas, por isso, a associacgdo feita pelo vocalista com o punk
rock ndo chega a descaracterizar a banda em sua atribuicdo ao metal. O “peso” esta
relacionado a sonoridade e pode estar ligado a agressividade no modo de tocar 0s
instrumentos, com mais “ataque” e firmeza no modo de acionar as cordas, golpear com as
baquetas e usar o vocal — com urros, gritos e guturais —, pode estar ligado a afinagdo mais

grave dos instrumentos e a velocidade com que sdo executadas as melodias.

Além da forma de tocar, a fase inicial do Gangrena Gasosa, também se aproximava da
ideia de “mais vontade do que mdsica”, que esta ligada a estética do punk, junto a ideia de
“atitude” que, enquanto marca identitaria para o género, era mais significativa que o proprio
som. Angelo lembra ainda da questdo da performance da banda nas apresentagdes, por vezes
hoje tdo celebrada, como na perspectiva apresentada pelo documentério “Desagradavel”

(DVD, 2013), na época quase decretou seu fim por diversas vezes.

Na perspectiva de Angelo o comportamento da banda era altamente prejudicial e
irresponsavel, segundo o vocalista, ele entrou na banda num periodo que identificou como
“turbulento”. Um dos apices dessa fase foi a entrevista para o programa “J6 Soares 11 e
meia”, em 1993, conhecida entre os fas e amigos da banda como a provavel “pior entrevista
do programa de todos os tempos”. Segundo relatos da propria banda, os integrantes

arrumaram confusao desde a entrada até quase serem expulsos da emissora ao sairem.

108 «“Faca vocé mesmo” em portugués, é uma frase que se popularizou como lema para 0 movimento punk e que
se espalhou para os demais géneros que ndo contavam com o mesmo apoio de produtores e gravadoras, ou ndo
recebiam o0 mesmo suporte de artistas ja estabelecidos no cenario.
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A banda vai amadurecendo com o passar do tempo, tanto em seu comportamento,
quanto musicalmente, a partir do album “Smells Like a Tenda Spirita” de 1999 a banda entra
numa nova fase com um perfil mais profissional e focada em suas composicGes, que se

consolida com o langcamento de “Se Deus € 10, Satanas é 666 em 2011.

Os éalbuns sdo elementos do consumo musical que ainda funcionam de forma
representativa na era do consumo digital. Jeder Janotti (2006) lembra do papel do &lbum no
momento em que foi introduzido no consumo amplo pela indUstria fonogréfica:

O éalbum, por exemplo, alterou ndo s6 alguns pressupostos do consumo da musica,
como suas estratégias de producdo, uma vez que tornou necessario que produtores,
compositores e intérpretes levassem em consideracdo a ligacéo entre as oito ou dez
faixas, a ordem, a seqliéncia e a coeréncia das musicas, que agora eram langadas ao

mesmo tempo no mercado fonografico, valorizando ainda mais a parte gréafica e suas
relacBes com a expressdo musical. (p. 35)

A relagdo entre as masicas, a elaboracdo da parte grafica, bem como os esforcos de
producdo e estratégias de langcamento continuam marcando momentos significativos para as
bandas. A ideia de “obra fechada” relacionada ao album abre possibilidades de interpretacédo
nesse sentido. No metal, determinados albuns costumam marcar diferentes fases das bandas,
como o “Black Album” do Metallica, o “Painkiller” do Judas Priest e 0 “Cowboys From

Hell” do Pantera®”’.

Para as bandas do underground o langamentos de &lbuns completos pode ser um
desafio. Sua producdo demanda tempo e investimentos — horas de ensaio, horas em gravacdes
de estudio, horas de mixagem, prensagem do material, confeccdo da capa e do encarte,
montagem das midias, divulgacdo do trabalho, venda do material — atividades, muitas vezes,
realizadas pelos préprios integrantes da banda. Por esses motivos, uma op¢do mais acessivel é

o lancamento de demos e singles em formato de EPs'%®

O album “Se Deus € 10, Satanas é 666~ de 2011 é, em parte, um apanhado do EP

“6/6/6” de 2006 e da demo “Combonos From Hell'% de 1995. Para organizar e produzir um

197 0 “Black Album” marca a entrada do Metallica, desde entdo uma das maiores bandas de metal do mundo,
para o mainstream, dividindo parte dos fas entre “Metallica antes do Black Album” e “Metallica depois do Black
Album”. O “Painkiller” do Judas Priest marca a entrada da banda para o metal mais pesado e tradicional. O
“Cowboys From Hell” marca a saida do Pantera da “fase glam”, com vocais agudos e cabelos armados para o
trhash metal e stoner.

108 «Extended Palys” geralmente com 2 a 5 composicdes, sendo maior que um single e menor que um album “full
legth” — &lbum completo.

199 Reparem no nome “Combonos From Hell” o do 4lbum “Cowboys From Hell” da banda Pantera.
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album de qualidade a banda precisa alcangar um nivel organizacional e uma maturidade
profissional consideraveis. Por isso, “Se Deus é 10, Satanas é 666, pode ser entendido como

um marco na carreira da banda, uma “virada” em relacdo aos langamentos anteriores.

Trabalhar de forma mais “profissional” para as bandas que transitam no underground
musical representa, além de atender a maiores responsabilidades; como prazos, horarios,
qualidade da performance, etc.; adequar seu comportamento para lidar com situagdes e
enquadramentos do meio civil e burocratico, atuando junto a empresas, organizacgdes,

firmando contratos e atendendo a demandas legais.

Nem sempre a banda podera contar com a figura de um produtor que, entre outras
atribuicoes, cuida dessa parte do fazer musical. Bandas de atuam de forma independente,
geralmente se organizam entre 0os membros, ou delega a um deles, essa parte do trabalho. No
Gangrena Gasosa, atualmente, essas responsabilidades estio focadas em torno do Angelo
Arede e da percussionista “Gé” Gaiseu. Por isso, nos relatos de Angelo aparecem questdes
relacionadas ao comportamento e a performance “autodestrutiva” da banda anteriormente:

“Tudo o que hoje em dia é tratado como divertido; naquela época, as loucuras e

quebrar lugar de show, esses tipos de coisas; isso por varias vezes quase decretou o
fim da banda.” (Angelo A.)

Angelo chegou a tocar vestido de “Exu Tranca Rua” no comeco da banda, mas
percebeu que, em termos visuais, a capa preta e a cartola, caracteristicos dessa entidade, se
aproximavam muito da proposta ja apresentada pelo metal. Seu objetivo ndo era se parecer
com o King Diamond**?, e sim apresentar algo diferente, que ndo fosse 6bvio, assim como as
apropriacdes da banda pelos elementos das religides afro-brasileiras.

“Até mesmo vestido de Tranca Rua, com a cartola e tudo mais, eu olhava aquilo e
ficava parecendo o King Diamond entendeu. Entdo... nunca bateu muito certo isso
para mim sabe? Sempre achei que a Gangrena, principalmente por ser uma banda que

tem a proposta muito diferente das outras ela merece também que essa identificacdo
com 0s arquétipos ndo seja normal, ndo va no dbvio.” (Angelo A.)

10 Artista solo que comegou como vocalista da banda Mercyfull Fate, que fez parte da NWOBHM, King
Diamond é conhecido por trabalhar com temas voltados para o horror e 0 ocultismo em suas letras. Apresenta-se
normalmente trajando um fraque preto, cartola e bengala.
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Figura 7 A esquerda: Representacdo do Exu Tranca Rua. A direita: vocalista King Diamond.

A figura do Zé Pelintra surgiu a partir dessa problematizacdo do vocalista. Ele lembra
que, apesar da origem da entidade ndo pertencer ao Rio de Janeiro, sua histdria é toda situada
na cidade, seu arquétipo € todo fundamentado como o malandro carioca. A origem da
entidade é dada em Pernambuco, onde “0 malandro danca coco, xaxado, passa a noite inteira
no forrd; no Rio de Janeiro ele vive na Lapa, gosta de samba e passa suas noites na

gafieira.”***

A figura do malandro aparece nas ruas pintadas em murais pela Lapa carioca, regido
boémia da cidade do Rio de Janeiro, em adesivos colados em carros, camisetas, comerciais de
TV, etc. Quando ndo remete de forma direta a religido, sua imagem costuma ser associada as
regides boémias do centro carioca. De uma forma ou de outra, a identidade visual da figura do

Ze Pelintra € uma marca que remete a uma determinada localidade.

A imagem do Zé Pelintra no Gangrena Gasosa € configurada dessa forma como uma

marca da identidade local em oposicdo a identidade global representada pela figura do King

1 Em “Africanas Raizes, A histéria de Seu Zé Pelintra”. http://www.ilhado.xpg.com.br/pelintra.html acessado
em 15/07/2015.
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Diamond / Tranca Rua. Essa € uma estratégia discursiva que marca o posicionamento da

banda em relagdo a sua construcdo de identidade.

Figura 9 Angelo Arede em uma cena do

videoclipe “Combonos From Hell”

Figura 8 Representacdo da entidade Zé

Pelintra

Além de marcar a localidade, as vestimentas caracteristicas da entidade também se
afastam do padréo estabelecido do metal: a camisa preta, a calca jeans, os cabelos longos, etc.
O Zé Pelintra usa um terno — conjunto de roupas associado a um modo mais formal de se
vestir — predominantemente branco, sapatos sociais e chapéu. Angelo se apropria de forma
muito préxima dessa composicdo visual da entidade, o que tras par ao palco no metal um

repertdrio novo em termos de modo de se vestir.

“Uma cena heavy metal, por exemplo, certamente é reconhecida por sonoridades de
um género musical que apresenta caracteristicas estilisticas especificas em qualquer
lugar do planeta, mas, a0 mesmo tempo, essas mesmas caracteristicas sdo
negociadas e se transformam em diferencas sonoras e valores sociais que se
conformam de acordo com as singularidades dos territérios sonoros em que
circulam.” (JANOTTI, 2012, p.9)

O publico, acostumado com homens vestidos de preto, cabelos ao vento, calgcas ou
bermudas e ténis All Star ou Adidas**?, se deparam com uma figura de chapéu, terno, gravata

e sapato social, como se ndo bastasse, vestido de branco e tocando um pandeiro. Angelo

12 As marcas de calcado All Star e Adidas s&o as preferidas entre os masicos e o publico de vérios géneros e
subgéneros do rock/metal. Os ténis podem ser entendidos como calcados esportivos e tém preferéncia entre os
jovens, considerados pouco formais em determinadas situacdes.
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lembra que a opgéo pela representacdo dessa entidade partiu de sua vontade de fazer diferente.
“(...) até pra ter também a coisa do contraponto, porque tudo que é dentro dos padrdes sempre

me incomodou muito sabe?”.

O vocalista diz que em sua vida pessoal costuma andar muito de preto, em
conformidade com a identificacdo dos fas de metal, lembrando que nunca deixou de ser um
deles, mas que, na musica, preferiu fazer algo diferente, que fosse menos “estagnado”, como
se refere na entrevista. Ao falar sobre as diferencas da cena de hoje e de antigamente Angelo
se impressiona com o fato das bandas em destaque ainda serem as mesmas de 25 anos atras:

“Incrivelmente é a mesma coisa até hoje, as mesmas bandas até hoje, enfim, é essa

renovagdo que eu sinto falta e que eu luto todos os dias para acontecer (...)”
(ANGELO, A)

O vocalista afirma lutar para que um dia se tenha uma renovacdo no metal e a proposta
do Gangrena Gasosa esta diretamente ligada a isso. A banda possui muitos fas jovens que vao
aos shows e participam ativamente das promogdes da banda. Sao pessoas que nasceram num
momento em que a banda ja estava na ativa e que o0 metal e a cena viviam uma outra

realidade, que ndo o final da década de 80 no Rio de Janeiro.

A relacdo do vocalista com a religido existe desde que era muito novo, pois sua mae €

“mae de santo”**3:

“Um costume que existia muito antigamente, das mées levarem os filhos para os
terreiros e rasparem™* a crianga para ela ser batizada ja desde pequena no santo. E
com minha mée foi assim. Entdo quando eu era pequeno, tudo que eu frequentava,
essas coisas de festa e de saida de santo... eu tenho essa relagdo por causa da minha
mée.” (ANGELO, A.)

Apesar de sempre ter feito parte desse meio, Angelo atualmente nio se declara como
sequidor da religido. O vocalista argumenta que a mesma demanda disciplina, investimento de
tempo e de esforcos que até entdo ndo esteve disposto a despender. Quando entrou para o

Gangrena Gasosa sua mée ficou “muito grilada™"

, pois ja tinha ouvido falar da banda devido
ao tumulto que causavam e por entender que sua proposta, naquela altura, ndo abordava a

religido de forma respeitosa.

3 Nos candomblés e xang6s, mulher responsavel pelo culto dos Orixas, que se dirige & divindade, recebendo as
instrugbes que transmite aos crentes. In: Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa,
https://www.priberam.pt/dIpo/m%C3%A3e%20de%20santo Acessado em 09/07/2017.

114 Raspar a cabega é parte do ritual de iniciagdo a religio.

11 ~ oA . . ~ . ~
> A expressdo tem sindnimo de ‘preocupada’, ‘apreensiva’ em relagio aquela situagio.
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Segundo o vocalista, hoje sua mée estd mais “tranquila” em relacdo a banda, “porque a
gente volta nossas baterias para outras coisas que necessitam desse cinismo dessa critica, que
n3o a religido.” (ANGELO, A.). A participacio de Angelo na banda, provavelmente por conta
de sua experiéncia de vida, marcada pelo fato de ser filho de méae de santo, e de um pai

catolico fervoroso, apresenta para a banda um novo olhar sobre a religido.

A banda aos poucos abandona a visdo pautada pelo senso comum sobre a religido —
marcada pelo preconceito e pela “demonizacdo” — e se aproxima de um uso mais
fundamentado, com uma visdo mais critica sobre a relagdo da cultura com a religido e o
proprio género musical. Angelo frisa que para ele ndo faz sentido agir com desrespeito se o

que a banda faz é se apropriar de todos os arquétipos oferecidos pela propria religido:

“afinal de contas a gente utiliza todos os arquétipos da religido e é até sacanagem a
gente atacar, depois de utilizar osAarquétipos. Minha roupa é consagrada, a roupa de
alguns da banda é consagrada.” (ANGELO, A)

Nesta fala o vocalista faz mencdo a dois termos interessantes para serem trabalhados de
forma mais detalhada: a ideia de “arquétipo” e de “objeto consagrado”. Questionado sobre a

ideia de arquétipo o vocalista responde:

“E basicamente a mesma ideia de personagem, mas assim, é como um personagem é
construido dentro de um coletivo. E como um personagem é construido dentro de
uma cultura. Entdo, o fato de eu me vestir de Zé Pelintra, ndo quer dizer que eu
estou incorporando o Zé Pelintra.” (ANGELO, A)

Arquétipo tem como defini¢des: 1) Modelo pelo qual se faz uma obra material ou
intelectual. 2) [Filosofia] Modelo ideal, inteligivel, do qual se copiou toda a coisa sensivel. 3)
[Psicologia] Na estrutura de Jung, estrutura universal proveniente do insciente coletivo que

apareceu nos mitos, nos contos e em todas as producdes imaginarias do individuo.*®

Ou seja, ao afirmar sua funcdo dentro do Gangrena Gasosa — 0 Zé Pelintra — como um
arquétipo, Angelo traca uma estratégia para se desvencilhar da ideia de “incorporacao” cara s
entidades das religides de matrizes afro-brasileiras. Quando ele se veste de Zé Pelintra ele ndo
estd incorporando a entidade, mas sim, dando luz a um personagem que representa aquele

arquétipo.

Essa separagdo se faz necessaria quando sdo levados em conta os rituais e as praticas

dessas religides. Se vestir como as entidades € parte do ritual de incorporacéo, apenas pessoas

“8|n. Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2013, https://www:.priberam.pt/dIpo/arquetipo

[consultado em 09-07-2017].
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iniciadas e com competéncias mediunicas possuem permissdo e condi¢do de “receberem”
essas entidades. Segundo a crenca nas religides de matriz afro-brasileiras, o uso das vestes
fora do contexto ritualistico, por pessoas alheias aos procedimentos, pode acarretar

interferéncias neste plano por parte de forcas espirituais.

Angelo lembra um episodio relatado ex-vocalista Pauldo no documentéario
“Desagradavel” (DVD, 2013), no qual o colega teria vivenciado uma experiéncia sobrenatural
que quase o levou a morte. Angelo atribui a possivel causa do acontecimento ao tratamento
que a banda dava a religido naquela época. “Essa coisa de perseguicdo de encontrarem na rua,
de fazer de acontecer e bater como ja aconteceu no passado, isso vem muito também de com o
que vocé se mete né.” (ANGELO, A.).

Antes de usar o terno branco, Angelo “pediu permissdo” & entidade, tanto que sua roupa
¢ “consagrada”. Consagrar € tornar sagrado, geralmente por meio de um ritual de
consagracdo. Para o profano o objeto consagrado em nada se diferencia dos demais, mas para
0 sagrado esse objeto adquire outro significado, passando a fazer parte de uma “hierofania”,
entendida como: “A manifestacdo de algo 'de ordem diferente' — de uma realidade que néo
pertence ao nosso mundo — em objetos que fazem parte integrante do nosso mundo ‘natural’,
‘profano’.” (ELIADE, 2010, p.17)

O ato de consagrar a roupa demonstra uma preocupacdo em manter um bom
relacionamento entre os planos — “sagrado” e “natural” (ou “profano”). A percussionista Gé
Gaizeu, a Pomba Gira da banda, conta que também consultou as entidades para saber como
deveria proceder em sua caracterizacao:

“Minha primeira preocupacdo quando eu entrei na banda. Fui ao centro, eu
perguntei. E ai pai, ‘0 que que eu tenho que fazer?’, pra fazer a parada respeitando
assim. (...) Ai a Maria Padilha 14, a Maria Padilha do Cabaré, s6 me recomendou que
eu ndo usasse nada de cigana, nada, nada. Eu até tinha comprado um negécio de
medalhinha e cara ndo, ndo isso nada disso. N&o vai fazer bem pra vocé, porque

vocé tem uma cigana que nao sei 0 que, ndo sei 0 que. rsrs Ai, ha, beleza, ndo tenho
100% de fé, mas eu ndo uso.” (GE, G)

No caso da Gé, a Maria Padilha do Cabaré a aconselhou a ndo usar nada que remetesse
a cigana, como as medalhinhas e outros aderecos que tinham lhe interessado, pois ela ja
possuia “uma Cigana muito forte”. Para o candomblé e a umbanda cada pessoa € regida e/ou
acompanhada por determinadas entidades, que tendem a estarem mais “préximas” das pessoas

que acompanham/regem. E provavel que as medalhinhas, e outros aderecos que remetem &
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cigana, fortalecam essa ligacdo podendo trazer consequéncias para a Gé neste plano, como

uma incorporacao repentina ou outras manifestacdes nesse sentido.

Assim como Gé, Angelo representa no Gangrena Gasosa uma entidade que no é “sua”,
em sua entrevista o vocalista reforca que a escolha pela figura do Zé Pelintra foi sua, que “na
realidade, na vida real, Angelo, meu Exu é outro” (ANGELO, A.). Esse cuidado e
aprofundamento com temas relacionado a religido, como dito, permitiu levar para a banda

outra abordagem.

“Antigamente era a coisa mais de impactar e esse impacto vinha com o desrespeito,
entendeu? Entdo as pessoas sacam isso e hoje em dia ndo malham mais tanto a
gente. Ndo xingam mais tanto a gente, ainda acontece, um ou outro, mas hoje em dia
ndo muito mais.” (ANGELO, A.)

Segundo o vocalista o publico “saca muito rapido a vibe’*’ da banda” (ANGELO, A.).
Apensar de algumas pessoas ainda confundirem a proposta, pensando que estdo apenas
tirando sarro da religido, a maior parte do publico consegue entender as apropriacfes que a

banda faz.

A maioria dos integrantes da banda sdo representagdes de Exus (Pomba-Gira, Zé
Pelintra, Tranca Rua e Exu Mirim), sendo Omulu um Orix4 e o Sete Flechas um caboclo.
Segundo Angelo, o perfil dessa entidade se identifica com o da banda. Exu é um orixa, “o
orixa mensageiro” (PRANDI, 2001), que, por possuir uma grande forca espiritual e uma forte
ligagcdo com o “mundo profano”, faz a ligacdo entre esse mundo e 0 mundo dos orixas.

“O Exu é um orixa também, mas com o orixas mais elevados ele faz essa ponte das
duas coisas, mas ele é muito apegado &s coisas do mundo. Entdo dependendo da
missdo espiritual, eles viram Exus exatamente porque tém uma grande forca

espiritual, mas tem ainda essa forte ligagdo com o nosso mundo, que é a bebida, o
jogo, enfim, é tudo que o malandro gosta de fazer.” (ANGELO, A.)

A figura de Exu, e suas demais representacGes, carregam uma série de caracteristicas
que permitem sua identificagdo com a banda, seja em sua postura ou em sua performance. O
aspecto mundano da entidade d& espaco a fala irreverente e direta com os consulentes. Os
Exus sdo conhecidos por “jogar na cara” as verdades e informagdes que tem sobre a pessoa
que o consulta. E a entidade que entende as demandas mundanas tendo autonomia para tendé-
las ou ndo, sendo o candomblé a religido que tem como uma de suas principais caracteristicas

o trabalho direto com essas entidades.

17 De vibracdo, transmissdo, captacdo da intencdo ou sentido de algo. Algo que estd “no ar” e pode ser
apreendido.
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Os Exus podem atuar tanto para o bem, quanto para o mal, diferente de outras entidades
que nédo se comprometem com demandas de ordem negativa, como desejar mal a outra pessoa
ou ganhos para beneficio proprio. Por essa caracteristica, a entidade acabou ganhando
conotacdo negativa e sendo demonizada por outras religides, como no caso das religides

pentecostais, para as quais 0s Exus sdo simplesmente demonios.

A capacidade de fazer tanto o bem, quanto o mal, ndo é bem compreendida por credos que
seguem uma linha mais dualista de identificacdo cosmoldgica. Os Exus, enquanto entidades
complexas, representam a relacdo do humano com o bem e o mal; e o sagrado e o profano,

atuando como mediadores dessas relacao.

“essa coisa de falar abertamente, da irreveréncia, essa coisa de mesmo brincando
falar sério entendeu. Utilizar esse deboche, esse tipo de coisa. Isso é muito a cara da
Gangrena. Identificar isso para a garotada, como sendo uma postura de Exu eu acho
que desmistifica muito essa imagem demonizada do que é o Exu na cabega da
garotada.” (ANGELO, A.)

Angelo aponta 0 modo de falar debochado, de usar o humor e de dizer diretamente o
que pensa como caracteristicas dos Exus e que se aproximam muito das formas de expressao
do Gangrena Gasosa. As musicas “Quem Gosta de Iron Maiden também gosta de KLB” e
“Minha Sinceridade E Humanitaria” sdo bons exemplos de como isso ocorre, repare que 0s

titulos e parte das letras sdo diretos e debochados.

Minha Sinceridade E Humanitaria — Quem Gosta de Iron Maiden também gosta de
Gangrena Gasosa KLB - Gangrena Gasosa
“(...) Me perguntaram se eu gostei “(...) Ainda tenho 0 meu primeiro disco heavy de
vinil

Mandei na lata a realidade ]
E o Killers do Iron Maiden mano, puta que o

Voceé gosta de ser enganado, pariu!
Ou prefere ouvir a verdade? Eu ouvia o dia inteiro ia até de madrugada
Me senti na obrigacéo Hoje em dia os metaleiros sdo uma puta

leiboyzada. (...
De falar sem mandar recado P y )

O melhor que vocé faz da vida
E ser dentista ou “adevogado”
Em vez de ficar vacilando
Pagando mico com essa idade
Era melhor ficar estudando

Pra passar na faculdade (...)”
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Apesar da banda ndo possuir uma postura proselitista, Angelo tem orgulho de
fazer parte de uma banda que ajuda a desmistificar a imagem dos Exus e das religides
de matriz afro-brasileira, principalmente para os mais jovens.

“Mas tem uma galera, tem uma molecada que perdeu o contato hoje em dia,
com as coisas muito digitais, molecada que ndo tem nem mais contato com
jogar bola na rua , quem dira ir num terreiro que tem ali na esquina porque
esta tendo uma saida de Exu por exemplo, que fazem aquele churrasco e tudo
mais. Entéo eu tenho orgulho cara de, apresentar um pouco pra essa galera do

metal, apresentar um pouco do que sdo essas religides de matrizes africanas
sabe.” (ANGELO, A.)

3.2.2 Pomba-Gira - Gé Gaizeu

A Unica mulher da banda e responsavel pela percussdo, Geize ocupa um dos
pilares da sonoridade da banda, embora sobre o palco fique localizada sempre em um
dos lados, atrés de tambores e atabaques. G&, como costuma se identificar, conheceu a
banda quando confeccionava os instrumentos para Elijan, o antigo percussionista do

Gangrena Gasosa. Quando ele saiu, ela foi convidada a fazer parte da equipe.

Figura 10 Gé como Pomba Gira na percussao do Gangrena Gasosa
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Ela ouvia “o basico que quem ndo é metaleiro conhece”, diferente de Angelo:
“nunca fui camisa preta”, “nunca tinha ouvido Slayer''® antes de entrar pra Gangrena”
diz. Sua aproximacdo com a banda se deu pelo trabalho com a percusséo e 0 que mais
Ihe chamou a atencdo para a banda, num primeiro momento, foram as letras:

“A primeira musica que eu ouvi foi ‘Chuta que ¢ Macumba’ (...) Ai quando eu
vi a letra, antes de ouvir a musica. Sei |4, eu quero ouvir essa musica aqui, ai
quando eu fui ouvir achei legal pra caralho assim, o lance da percussédo junto e

a batida do hardcore, que ndo era ‘tu pa tu pa tu pa’, que ndo era parada que eu
ouvia com muita frequéncia tipo.” (GE, G.)

A aproximagéo da percussionista com a banda se deu por meio do seu trabalho e
sua relacdo com a percussdo. O metal € um género reconhecido sonoramente pelo
conjunto de guitarras, contrabaixo, bateria e vocais, 0 que o diferencia do rock

1" e do pop rock é quantidade de distorcdo e saturacdo™?® acrescentada ao

tradiciona
som. O fato de s6 “conhecer o basico” do género ndo a desqualifica enquanto
percussionista, visto que os instrumentos ao qual se dedica, a principio, ndo fazem parte

desse universo.

Convidada pela letra que lhe pareceu um tanto inusitada, buscou ouvir a misica e
encontrou algo diferente do que esperava; ndo era o0 “tu pé, tu pa, tu pa”, caracteristico
das batidas'®! de hardcore®?, mas algo que se misturava com a percussdo. Apesar de
ndo demonstrar 0 engajamento caracteristico dos fas de metal, Geize possuia algum
conhecimento sobre 0 género — ela chega a citar as camisas pretas, a banda Slayer, o
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termo “true” =, etc. — Jeder Janotti ressalta que:

“As diferentes relagcdes de intensidade sonora, reverberacéo e altura de voz em
relagdo aos instrumentos musicais estdo diretamente atreladas aos horizontes
de expectativa dos diversos géneros musicais.” (JANOTTI JUNIOR, 2006)

Ou seja, Geize ja tinha sua expectativa orientada para a sonoridade do metal a

qual a banda, inicialmente é enderecada. No momento que percebe que as batidas — que

18Banda considerada classica pelos fis de metal, uma das precursoras do thrash metal na década de 80.
19 De bandas como AC/DC, Dire Straits, Aerosmith, das brasileiras Titas, Ira, etc.

129pjstorcao esta relacionada & manipulacdo eletrénica do som por meio de compressdo. Saturacio esta
ligada ao controle e arranjo desses sons.

121 | evadas ritmicas praticadas, neste caso, pela combinagéo de caixa e bumbo do conjunto de bateria.

122 Hardcore neste caso se refere a sonoridade, uma batida punk, mais répida e mais agressiva.

123 «“Verdadeiro”em portugués, no metal, a ideia de “true” é contréria a ideia de “poser”, aqueles que néo

sdo verdadeiros fas e ficam apenas “posando” como um.
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particularmente lhe interessam - ndo condizem com essas expectativas, cria-se entdo um
maior interesse nesse “elemento surpresa”. A possibilidade de trabalhar a percussao
dentro da levada do que chama de hardcore se apresenta com um novo horizonte de

possibilidades.

Buscando atender as expectativas do género, logo que entrou para a banda
procurou algo que pudesse ser associado a imagem do metal — “malvaddo” e “pesado”,

em suas palavras — e comegou a ouvir alguns pontos de vodu'?*

, “umas paradas
pesadonas” (GE, G.), que, posteriormente, foi aconselhada a ndo utilizar e “de

preferéncia nem ouvir”. Conselho que partiu das proprias entidades:

“comecei a ouvir aquilo ai quando eu fui no centro ela [Pomba Gira do
Cabaré] falou, ndo usa essas coisas que vocé esta ouvindo. De preferéncia
nem ouve isso. Ok!” (GE, G.)

Ela soube que aquilo poderia atrair energias que ela ndo estaria preparada para
lidar, o que lhe despertou ainda mais interesse sobre o tema. A percussionista ndo se diz
seguidora de nenhuma religido, mas que “respeita”. A ideia de “respeitar” abre
possibilidades de interpretacdo na forma como a pessoa se relaciona com a religido.
Pelos relatos da percussionista ela acredita, mas ndo faz parte ou participa de forma
esporédica. O respeito pode partir também do medo em relagdo as consequéncias de

desobedecer aos conselhos ou de faltar com respeito/ofender as entidades.

Durante a entrevista Gé relatou ter consultado, pelo menos, duas entidades: o Zé
Pelintra e Pomba Gira do Cabaré'?®, que deram conselhos e orientacdes que acreditou
ser melhor seguir, mesmo ndo se declarando como pertencente a religido.

“Ha, eu sempre troco ideia com a galera da curimba®?® mesmo, que sabe

mais do que eu né. Que eu ndo sei de nada mas ndo tenho medo nem nada
porque eu ndo devo nada a ninguém, s6 tem medo quem deve.” (GE, G.)

O posicionamento de Gé e de Angelo, segundo relatado, é compartilhado por boa

parte da banda e reflete, em parte, a forma como algumas pessoas se relacionam com as

124 No Brasil, a tradico e a cultura dos escravos jejes, ewés, fons, minas, fantes e axantis deram origem as
tradi¢des conhecidas como: Candomblé jeje, Tambor de Mina e Xangd do NordesteXangd do Recife,
Xangb de Pernambuco ou Nagb-Egba ou Jeje-Nagd. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/\VVodum#Brasil
acessado em: 10/07/2017

125 Entidade incorporada por determinados médios em terreiros. O nome indica sua falange e sua origem.
A maior parte das informacfes disponiveis na rede encontra-se de forma desconexa, em blogs e
homepages variadas.

126 Forma popular para se referir &s sessdes de candomblé e umbanda.
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religides de matriz afro-brasileira. Nem todos que se envolvem com a religido sdo
“iniciados” e seguem regularmente os ritos. Existe um carater assistencialista em grande
parte centros ou terreiros, que permitem a entrada daqueles que querem apenas se

consultar com a entidade, ou participar de forma mais casual.

Gé Gaizeu € a Unica mulher da banda, e, apesar de estar localizada ao lado na
organizagdo do palco, possui diversos momentos em que se destaca devido aos
instrumentos que opera. O metal é um género majoritariamente masculino, aonde
valores ligados ao peso e a agressividade tendem a ser mais valorizados, em detrimento

das qualidades ligadas ao género feminino. Jeder Janotti lembra que:

“Ser mulher no universo do metal é fazer emergir o feminino, mas um
feminino que se corporifica em meio a distor¢do e a autenticidade que a
intensidade masculina do metal evoca” (JONOTTI JUNIOR, 2014, p.113)

Ela ndo € uma vocalista na combinacéo que ficou conhecida como “beauty and
the beast”, a “bela” — o vocal lirico, melédico e a “fera”, o gutural feminino®’; nem a
“bela” selvagem, representada pelas beldades de aparéncia delicada e curvilineas que
alcancam a poténcia gutural em suas vozes, como as vocalistas Angela Gossow e Alissa

White, que passaram pela banda Arch Enemy:

Figura 11 Vocalistas Angela Gossow e Alissa White, Arch Enemy

Gé pertence a um lugar outro, numa funcdo outra: ela divide a percussdo com seu

colega Heitor, ficando de pé atrds dos tambores, na parte lateral do palco. E um

127 Alguns exemplos de bandas que usam essa combinacao de vocais sdo: Within Temptation, Epica, After
Forever eLeaves’ Eyes.
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feminino que emerge e se corporifica na banda na forma de Pomba-Gira, entidade que
representa uma mulher poderosa, sensual e empoderada. Diferente dos romances
goticos, ndo é uma donzela em perigo, ou uma princesa enclausurada em seu castelo,
mas uma mulher que vive de forma independente em meio a vida noturna das

cidades®?®,

Gé Gaizeu e Heitor Peralles ndo séo complementos da banda Gangrena Gasosa,
mas sim figuras fundamentais nessa performance. Algumas bandas de rock, e mesmo de
metal, experimentam a percussdo em algumas de suas composicdes, ou determinados
momentos de suas apresentagdes, no entanto, esse uso normalmente se dd como um
elemento externo a melodia principal, mas no Gangrena Gasosa a percussao €, cada vez

mais, a parte central da musica.

Conforme os ritmos regionais e os pontos de umbanda e candomblé foram sendo
introduzidos na banda, a percussdo deixou de ser um complemento, para ser parte
integrante da banda. Algumas musicas sdo compostas a partir de partes da percussao, e
nesse ponto a figura da percussionista é essencial. A organizagdo da linha percussiva se
da de forma ritmica, enquanto a da guitarra — elemento central em grande parte das
composic¢des de rock e metal — se da de forma melddica predominantemente.

A presenca feminina é muito representativa na umbanda e no candomblé, onde a
proporcdo entre homens e mulheres aparece de forma mais equilibrada do que em outras
religibes. A religido catdlica, na qual se baseiam grande parte das representacdes e
criticas do metal, as mulheres possuem papeis subalternos. As religides de matriz afro-
brasileira possuem uma relacdo diferenciada com o feminino. Por terem maior relacdo
com a natureza e a terra — vocabulos de origem feminina, ligado a fertilidade — existem
um grande numero de entidades e personagens do sexo feminino. Exemplo: as maes de

santo, as “vov6s”, lansa, Nanam, Orixas, etc.

A Pomba-Gira é mais uma das provocacdes do Gangrena que, com ao passar do
tempo, foi ressignificada. No inicio era para causar uma quebra de expectativa — em
relacdo ao metal e seus cddigos visuais e de escrita — e também algo bem humorado,

nédo se espera que uma banda de metal pesado suba ao palco com um homem vestido de

128 Apesar de sensual, a Pomba Gira ndo limita seu poder & atracdo pelo corpo, sua figura é capaz de
encantar de diferentes formas, possui uma personalidade, ela enuncia, se impfe, da gargalhadas e
provoca.
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mulher, ou mesmo uma mulher usando vestido vermelho. A entidade é uma das mais

conhecidas, junto ao Zé Pelintra, no repertério popular'?®

. Quando Geize assume o
posto, como mulher, e com uma nova perspectiva da banda, a Pomba-Gira passa a

agregar novos sentidos para o Gangrena Gasosa e para o metal.

3.2.3 Caboclo sete Flechas - Heitor Peralles

Heitor Givigir Peralles entrou para a Gangrena Gasosa a convite de Gé Gaizeu e
Angelo pois precisavam de mais um “batuqueiro” para executar os arranjos do disco
“Se Deus é 10 Satanas é 666”. Ele ja era amigo da banda ha alguns anos, habituado com
0s ritmos regionais — maracatu rural, tambor de crioula, coco de roda — viu no convite
uma oportunidade de tocar em bpms™° altissimos e experimentar certa liberdade de
criacdo: “usando qualquer levada do infinito leque afro-indigena brasileiro.” (HEITOR,
P.).

Ao ser perguntado sobre sua relacdo com o metal, se ja costumava ouvir 0 género
antes de entrar para a banda, o percussionista respondeu que “sim” e acrescentou uma
ressalva: “(...) mas ouvia e ouco de tudo”. A conjuncdo com sentido adversativo “mas”
encontra sentido possivel no fato de alguns fds do género, em muitas ocasides,
limitarem sua audicdo ao metal, ou procurarem afirmacdo e pertencimento a partir da
negacdo de outros géneros musicais. Para Heitor, ndo ocorre dessa maneira, 0 metal é

apenas mais um ritmo dentre outros que costuma ouvir.

Heitor, assim como Gé, ndo toma para si 0 metal como género de relagdo
identitaria principal; preferindo identificar-se como “batugueiro”, no lugar de
“metaleiros”, por exemplo. Em sua concepcdo, o Sarava Metal aparece como algo
bastante definido: “é o género que mistura heavy metal com ritmos de origem afro-

brasileira.”(HEITOR, P.) Aqui ndo entram ressalvas ou adversativas.

O conhecimento sobre ritmos regionais, oriundos de Pernambuco, Recife, Belém
do Para, etc. quando comparados com o heavy metal — de sentido global — passam a

representar um saber ligado a ideia de localidade/nacionalidade. Desta forma, entende-

123 Conhecida por atuar nas demandas amorosas com seu comportamento atrevido e sua fala sem rodeios.

130 Batidas Por Minuto, o nimero de bpms tem a ver com o ritmo mais acelerado ou mais lento da msica.
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se que as nogdes de local e global se ddo de forma relacional. Observados sobre uma
Gtica global, os ritmos regionais destacados por Heitor, passam a representar a ideia de

localidade dentro do metal.

“Antes de serem posi¢des estanques ou nebulosas pensadas de forma anterior
aos fendmenos culturais, o global e o local séo associa¢fes que possibilitam
habitar (e desabitar) os mundos que se materializam nas expressdes culturais.
‘se 0 espago ¢ essa rede movel de coisas e humanos, de lugares em mutagéo,
de comunicacéo entre objetos e humanos, ndo ha nunca uma coisa meramente
local ou global’ (LEMOS, 2013, p.194). No caso da musica pode-se pensar
em uma multiplicidade de cartografias possiveis para entrar e sair dessas
conexdes.” (JANOTTI JUNIOR, 2014, p.30-31)

A importéncia do saber local e do conhecimento transmitido pelo contato direto se
reflete, entre outras maneiras, na forma de apreensdo dos instrumentos. Heitor relata ter
comecado a tocar a partir de uma performance do percussionista Waltinho Cruz num
show do Chiclete com Banana, quando descobriu “que o tambor fazia parte do meu
destino”. Interessando pela percussdo, contatou a amiga Gé Gaiseu, com quem teve as

primeiras li¢oes.

As batidas e ritmos mencionados por Heitor, geralmente, sdo transmitidos de
pessoa a pessoa, sem a necessidade de um saber formalizado por instituicdes, como
conservatorios ou escolas de musica. Além de Gé&, Heitor também diz ter aprendido
muito “com mestres de jongo, coco, maracatu e candomblé, sempre em rodas e eventos,

e também no carnaval carioca, tocando nos blocos de rua.”

Os ritmos percussivos representam, em grande parte, movimentacGes populares:
festejos, dancas ou rituais coletivos. Manifestaces fluidas e acaloradas, o que pode ser
entendido como mais uma disparidade em relacdo ao metal — algo rigido e frio — cujos
contetdos trabalham temas mais introspectivos e distanciados (WEINSTEIN, 2000).

Quando conheceu a banda, o que mais chamou sua atencéo foram os integrantes
vestidos “com total afinco e fidelidade as entidades, e a surpresa de ver pela primeira
vez a unido da percussdo e metal no Brasil.” (HEITOR, P.). Heitor lembra que: “fora
dos terreiros as figuras afro-brasileiras aparecem em algumas pegas teatrais ou filmes, e,
ainda assim, nem todas tém sua imagem difundida (o grande publico conhece Zé

Pelintra, e as vezes sabe apontar uma Pomba Gira cigana).”*!

131 Os parénteses pertencem ao trecho original da entrevista e foram mantidos por questdes
discurssivo/narrativas.
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Assim, além dos batuques misturados & mdsica, a “presenca” dessas entidades
num show de metal chamou sua atencéo. O percussionista acredita ser importante para a
cultura nacional que as figuras do imaginario afro-brasileiro sejam cada vez mais
representadas, em detrimento de “deuses e entidades de outras crencas tém suas

imagens pintadas, impressas, adesivadas...” (HEITOR, P.).

Heitor demonstra um conhecimento abrangente sobre as religides de origem afro-
brasileira e indigenas, dizendo ndo pertencer a nenhuma, mas que frequenta vérias. Ele
acredita que “as mesmas ‘energias’ se manifestam de forma diferente dependendo da
regido, da natureza, da cultura e das etnias.” (HEITOR, P.) O percussionista diz
enxergar uma conexao entre as crencas:

“Muitos candomblés, juremas e umbandas hoje em dia trabalham com
entidades indigenas de matas brasileiras, os terreiros do Maranhdo e de varias
outras regides misturam no mesmo ritual as entidades afro e os santos

catolicos, € possivel encontrar judeus e budistas em terreiros, e ja temos uma
crenc¢a chamada ‘umbandaime’. Por ai vai...” (HEITOR, P.)

Quando perguntado sobre a entidade que representa no Gangrena Gasosa, 0O

percussionista responde:

“Eu sou filho de Logun-Edé, uma variacdo de Oxossi, que € o padrinho de
todos os Caboclos. Escolhi me vestir como um Caboclo pois sabia que minha
jornada na Gangrena seria de grande aprendizado e caca ao que, ao
conhecimento (caracteristica dos filhos de Oxossi). E tem sido assim desde
entdo, adaptando meu estilo de tocar para o metal, e trazendo novas levadas,
ritmos e conceitos nas composigdes.” (HEITOR, P.)

Nem todos na banda demonstram o mesmo aprofundamento que Heitor, o que ndo
interfere em suas atuagOes na banda, os que ndo séo adeptos “respeitam”. Heitor salienta
que a banda ndo segue procedimentos religiosos: “ndo trabalhamos com as entidades no

palco, e ndo fazemos gira.” Mas, no entanto, acredita que as entidades os acompanhem.

3.2.4 Omulu - Jorge Allen

Assim como Heitor, Jorge Allen foi mais um fa que passou a fazer parte da banda.
Antes de atuar como vocalista, ele ja ajudava a compor a representagdo visual da banda,

tendo trabalhado na composicéo do palco, dos figurinos, e nas producdes audiovisuais
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do Gangrena Gasosa. Jorge é mais um ‘“headbanger de formacéo e ja teve uma

banda em Pernambuco, antes de vir para o Rio de Janeiro.

Além de Omulu no Gangrena Gasosa, Jorge € escultor, restaurador e trabalha com

efeitos visuais:

“sou escultor e eu trabalho com arte e efeito pratico para audiovisual.
Também trabalho com restauracdo de patriménio, restauracdo de santo,
restauragdo de esculturas, restauracdo de pegas de arte e tenho meu trabalho
autoral como artista também.” (JORGE, A.)

Jorge Allen comecou a trabalhar com a banda em 2012 quanto estavam
produzindo o documentario “Desagradavel” e precisavam de pessoas para trabalhar no
videoclipe de “Combonos From Hell”, mdsica do album “Se Deus é 10, Satanas € 666
Na época Jorge havia criado um coletivo para a producdo de efeitos especiais e por
meio de Renzo, baterista da banda e também cunhado de Allen, foi indicado para o
trabalho. Esse é mais um exemplo de como as ligacdes e redes formadas pelo
underground e o meio independente atuam na formacdo de novas experiéncias e

materialidades.

Depois do trabalho com o clipe, Jorge continuou trabalhando com os cenarios de
palco e os figurinos. E ele quem constr6i, desde 2012, as mascaras utilizadas pelo
guitarrista Minoru Murakami, o Exu Caveira. Allen entrou para o Gangrena Gasosa em
2016, quando o vocalista que ocupava anteriormente o posto de Omulu teve que deixar
a banda.

“Eu j& dava essa forca pra eles, em tudo que eles pediam, ja fui roadie™™ e

tudo mais e sempre gostei de metal. A oportunidade de cantar com eles foi
uma coisa que eu senti... fiquei muito emocionado porque € uma banda de
mais de 20 anos e eu ja acompanho eles ja ha bastante tempo e po, minha
familia é parte da banda, entdo... ndo foi uma decisdo, eles me deram uma e
eu fui.” (JORGE, A))

Jorge tocava numa banda de thrash metal em Recife — aonde morava antes de vir
para o Rio — chamada “Sick Sins”, que chegou a alcan¢ar um bom reconhecimento local.

Indagado sobre o Sarava Metal, o vocalista responde: “Eu obviamente, conheci o Sarava

132 pessoa que confere sua identidade musical ao género metal, ndo necessariamente se limitando a apenas
esse género. Geralmente é o primeiro género com o qual essas pessoas encontram identificagdo, ainda
jovens e seguem “fiéis” ao longo da vida.

133 540 as pessoas que auxiliam na montagem e manutencéo das performances ao vivo. Os roadies ajudam
a carregar os equipamentos, montar e desmontar o palco, auxilio a equipe técnica, afinacdo dos
instrumentos, etc.
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Metal pela Gangrena. Mas o engragado disso tudo é que Gangrena Gasosa € um nome
que eu conhego ha muito tempo, desde que eu era moleque.” (JORGE, A.)

A relagdo direta que os masicos e os fas estabelecem entre o Sarava Metal e o
Gangrena Gasosa é uma confirmacao do esforco criativo bem sucedido empregado pela
banda na construcdo do Sarava Metal. Baseado na pratica discursiva, 0 assentamento de
um género, neste caso, num rétulo especifico, se d& nas disputas e tensdes vivenciadas
por bandas e fas nas cenas musicais. Por mais que o Saravd Metal tenha partido como
proposta da prépria banda, sua aceitacdo passou pela experimentacdo na cena. “S&o as
comunidades musicais que ‘decidem’ (inclusive de maneira contraditoria) as regras de
um género, as que mudam e as que assentam®** um rétulo.” (FABBRI, 2006, apud.
JANOTTI JUNIOR, 2014, p.78).

Os irmdos de Jorge sdo musicos, 0 que proporcionou que freqlientasse o meio
musical ainda muito cedo. O primeiro contato que teve com o Gangrena Gasosa, ou
pelo menos, com parte da ideia da banda, foi a partir de um poster colado na parede do
quarto do seu irmdo: “Era um poster vagabundo de um show, meio que feito com caneta
Bic xerocado que tinha esse nome” **> “Uma vez eu entrei no quarto do meu irmio e vi

Isso colado na parede e pensei: Caralho! Que nome escroto da porra!” (JORGE, A.)

Um poster do Gangrena Gasosa — uma banda do underground carioca — no quarto
de um jovem em Recife, a mais de dois mil quilémetros do Rio de Janeiro, representa,

entre outras coisas, o alcance das redes do underground nacional™*

ainda em tempos
sem conexdo com a internet. O apelo visual e textual do pdster conseguiu impactar o
jovem de alguma forma, e foi esse 0 ponto de partida para que buscasse mais sobre a

banda.

134 Assentamento no vocabulario da umbanda é o local destinado a uma ou vérias forcas com a finalidade
de criar um ponto de protecdo, defesa, descarga e irradiagéo de energias. “A entidade assentada (Orixa ou
guia espiritual) tem no assentamento elementos com poderes magicos, 0s quais utilizam ativando-os
segundo as necessidades do Centro, do trabalho espiritual e dos médiuns.” Fonte:
https://www.facebook.com/UmbandaDeZambi/posts/656434057817503 Acessado em; 22/07/2017

135 A copia xerocada, o desenho em caneta Bic — em contraste com a arte produzida em computador,
impressa em recursos graficos, demarcam a forma de producdo independente e de baixo custo de alguns
materiais do underground, principalmente na época em que 0 acesso ao computador e a internet ainda
eram bastante limitados.

136 por meio das conexdes entre as cenas nacionais e internacionais a banda chegou a viajar uma vez para
a Alemanha. Até entdo, a Unica experiéncia internacional da banda.
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Assim como Heitor, o que mais chamou a atencdo de Jorge Allen num primeiro
momento — além do “nome escroto” — foi a performance da banda em cima do palco: “E
um espetaculo vocé vé um bando de maluco fantasiado... fantasiado ndo, caracterizado
de entidades no palco. Com um som instigadissimo, sacou? A ‘percussa’ comendo no

centro, porradeiro. Ao mesmo tempo com ginga, sacou?” (JORGE, A.)

No metal, os integrantes de algumas bandas, principalmente as de black metal,
trabalnam com estere6tipos ou personagens. No Gangrena Gasosa, €sse USO €
reapropriado para a representacdo de entidade das religiGes afro-brasileiras. A mistura
do metal com as entidades colocam sob o mesmo palco diferentes matrizes culturais,

diferentes formas de atribuigdo de valor.

Ocorre, nesse sentido, um processo de hibridizacdo cultural que, sob a dtica de
Stuart Hall (2003, apud. SOUSA, 2012) e Homi Bhabha (2010, apud. SOUSA, 2012),
advém das negociacOes culturais. “Negociacfes essas que tem como pano de fundo,
relacBes assimétricas de poder e os atores envolvidos, encontram-se em posicdes de
legitimidade distintas.” (SOUSA, 2012, p.04).

Nesse processo as culturas ndo se assimilam ou perdem completamente suas
identidades, mas dialogam constantemente entre suas realidades. O Sarava Metal
promove essas tensdes e, tal como a cultura, os géneros musicais “s@o locais de disputa,
tensdes e negociacdes que envolvem processos de comunicacdao dinamicos” (JANOTTI
JUNIOR, 2014, p.78).

Jorge conta que em Olinda ndo teve muito contato com a umbanda, a ndo ser
pelos grupos de percussdo com 0s quais tinha contato, o vocalista conta que sua familia
chegou a ter um maracatu. Sobre sua religido Jorge diz acreditar em um pouco de tudo e
se considera uma pessoa “espiritualizada”. Foi a partir de sua participacdo no Gangrena

Gasosa que comegou a buscar mais sobre a umbanda.
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Figura 12 Omulu - Gangrena Gasosa

“O Omulu [entidade] eu ja conhecia, porque € uma figura muito bonita assim,
aquelas palhas sdo muito emblemaéticas e eu conhecia também lansd, s6 que eu ndo
sabia pelo nome.” (JORGE, A.) “Omulu, também chamado Obaluaié, é um orixa que
inspira medo por ser o senhor das doencas, mas também nos traz alegrias pelas curas
que ele realiza.”**" “Também considerado o orixa da passagem desta vida, tem em sua

mitologia algumas convergéncias com o barqueiro Caronte, da mitologia grega™*.

A vestimenta de Omulu é feita de iko, um tipo de fibra, “extraida do 1gi-Ogoro, a
palha da costa, elemento de grande significado ritualistico, principalmente em ritos
ligados a morte e o sobrenatural, sua presenca indica que algo deve ficar oculto.”** O
“fila” de Omulu, usado por Jorge € o adorno de palha usado sobre a cabeca, com tiras de

palha que cobrem todo o rosto e a parte superior do corpo, ultrapassando a cintura.

187 Fonte: http://www.raizesespirituais.com.br/caracteristicas-personalidade-filhos-omulu-obaluaie/

Acessado em 23/072017

138 1dem.

139 Eonte: http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/ acessado em 23/07/2017



http://www.raizesespirituais.com.br/caracteristicas-personalidade-filhos-omulu-obaluaie/
http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/
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Segundo os integrantes da banda, as entidades representadas no palco ndo sdo
necessariamente, pré-definidas, ficando a escolha a cargo de cada um. Como Heitor que
se identifica com o Caboclo Sete Flechas e GEé que permaneceu como Pomba Gira. No
entanto, a figura do Omulu tem mostrado sua permanéncia, visto que a op¢ao por usar o
mesmo arquétipo™*® entre aqueles que entram na banda para compor os vocais guturais

se mantém.

A representacdo do “orixa da vida e da morte” — como descreve o “Terreiro

Virtual”, site oficial da banda*

— se aproxima de algumas propostas do metal,
sobretudo ao universo do caos descrito por Deena Weinstem (2000). O “orixa que
inspira medo”, “senhor da vida e da morte”, cuja vestimenta remete a “ritos ligados a

1”2 sua imagem carrega poder. E justamente ele que esti a

morte e ao sobrenatura
frente da banda, comandando a voz mais agressiva, com lugar de destaque em relacéo as
demais entidades, Omulu, nas religiGes afro-brasileiras € um orixa com grandes forcas

espirituais

Outra alusdo, talvez ainda mais direta, é que a palha acaba fazendo a funcéo do
cabelo na performance. Ao vivo, as palhas do fila, longas e esvoacantes, sdo agitadas
como se fossem o cabelo da cabeca dos vocalistas. Limitado pelo adorno, o0 movimento
se torna uma mistura de headbanging com os movimentos praticados nas giras e nos
terreiros — mais corporais, movimentando os ombros para tras e para frente, movendo os

bracos de forma mais sutil e ritmada, geralmente em movimentos mais circulares.

3.3 O SARAVA METAL SEGUNDO SUAS ENTIDADES

“O Sarava Metal na verdade, comecou principalmente para ridicularizar
todos esses esteredtipos. Esses esteredtipos do Black Metal por exemplo e do
metal, de uma forma geral, sdo oriundos da Europa, Estados Unidos e enfim.
E... 0 metal é muito caucasiano né.” (ANGELO, A.)

Segundo Angelo, o Sarava Metal comegou para ridicularizar os estere6tipos do
Metal e do Black Metal, identificados como de origem europeéia e norte-americana. Para

140 Reinaldo “Choro” foi o primeiro Omulu do Gangrena Gasosa. Durante a presente pesquisa o vocalista
Rocco deixou a banda por questBes pessoais e passou 0 cargo para Jorge Allen.

141 Disponivel em: http://gangrenagasosa.com.br/artistas/omulu/ acessado em 23/07/2017.

142 Fonte: http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/ acessado em 18/09/2017.



http://gangrenagasosa.com.br/artistas/omulu/
http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/
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0s musicos do Gangrena Gasosa, a simples apropriacdo cultural do género musical por
fas brasileiros ndo era suficiente ou mesmo viavel. Como o relato do ex-vocalista
Reinaldo “Chordo” no documentario “Desagradavel” (2013) lembrando de sua
dificuldade em se enquadrar no padrdo de metaleiro — dizendo que era “negro, pobre e

para completar ainda era feio”.

Essa dificuldade em se adaptar é, em parte, reflexo da distancia entre a matriz
cultural do género e a realidade local. O que o Saravd Metal oferece € uma alternativa e
ao mesmo tempo uma critica a essa “necessidade” de adaptacdo. O que o género propde
€ uma apropriacdo e reapropriacdo dos modelos estéticos, sonoros e discursivos do

143

metal, com uma releitura ou tradugdo " para 0 que 0s integrantes apresentam como a

cultura nacional.

Angelo lembra a diferenca historica e geografica entre os paises que deram
origem ao Black Metal e o Brasil;

“Aqui no Brasil ndo faz muito sentido, por exemplo, o cara andar de

sobretudo e corpse paint, enfim, faz sentido pra quem é da ideologia e tudo

mais, mas assim, nesse calor infernal ndo tem como né. E tem um monte de

outros clichés de ocultismo e esse tipo de coisa que existe no Black Metal

que a gente, meio que traduziu isso aqui pro Brasil, mas para as lendas
brasileiras, pros espiritos brasileiros né.” (ANGELO, A.)

O Black Metal tem origem nos paises nordicos, aonde a diferenca climatica em
relacdo ao Brasil é quase tdo grande quanto a disparidade socioecondmica entre 0s
paises. A banda apresenta entdo um novo repertério introduzindo a figura dos Exus, das
entidades e dos elementos das religides de matriz afro-brasileira. O Sarava Metal “é
nosso metal cantado em portugués com todas as referéncias misticas e ocultas dos
espiritos aqui do Brasil e ndo dos espiritos da Noruega, ou da Finlandia.” (ANGELO,
A)

“A diferenca € que ao invés da cultura nordica, celta, viking, nés lidamos
com a cultura brasileira, ao invés dos demoénios medievais nds falamos do
satanas brasileiro, ou seja, os exus chifrudos que usam tridentes, rotulados

assim pela mesma igreja que queimou estes ‘adoradores do diabo’ no
passado.” (HEITOR, P.)

%3 Stuart Hall (2000) define como tradugdo cultural, o processo de negociagdo entre novas e antigas
matrizes culturais, vivenciado por pessoas que migraram de sua terra natal. Elas tem diante de si, uma
cultura que ndo as assimila e, a0 mesmo tempo, ndo perdem completamente suas identidades originarias.
Mas precisam dialogar constantemente com as duas realidades. p. 88-89 (SOUSA, 2012, p.5)
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A fala de Heitor critica a perspectiva catélica sobre as entidades das religides de
matriz afro-brasileiras, fazendo uma comparacdo entre os “demoénios” de 14 e os
“deménios” daqui. Angelo em sua entrevista descreve de forma mais detalhada essa
relacdo, mostrando primeiro o ponto de vista do black metal:

“os paises nérdico foram praticamente os Gltimos a receberem essa imposicédo
catolica mundial né. Entdo eles lutaram muito contra isso. Entdo isso é
cultural na verdade. (...) Mas na real é isso, um levante contra o cristianismo
né, que na verdade, os povos ndrdicos guardam muito essa coisa do prejuizo

que essa cultura trouxe para essa cultura original deles. Entao o Black Metal
é muito embasado nisso.” (ANGELO, A))

E, depois o ponto de vista do Sarava Metal:

“Entédo até nisso, por exemplo, qual é o levante cultural e religioso que existe
aqui no Brasil que poderia ir contra essa coisa do cristianismo? S&o
exatamente as religides de matrizes africanas, entendeu. Entdo tem todos
esses paralelos assim, mas é trazendo todos esses paralelos para dentro da
nossa realidade.” (ANGELO, A.)

Angelo lembra a forma como a religido dos escravos era tratada pelos
colonizadores portugueses e como isso levou ao que ficou conhecido como “sincretismo
religioso”. “Na verdade ndo é porque € legal, porque juntou as duas coisas, eles faziam
isso para ndo apanhar e ndo morrer” (ANGELO, A.). O vocalista lembra que a mistura
entre as crengas ndo se deu de forma consensual ou pacifica, tendo envolvido diversos

conflitos, rejeicdes e preconceitos.

A “demonizacdo” das religides de matrizes afro-brasileiras acontece, dessa
maneira, desde seus primeiros contatos com a religido catdlica; sendo reforcada,
posteriormente, de forma mais incisiva, por alguns seguimentos das religibes
pentecostais. O Gangrena Gasosa faz uso dessa perspectiva para criticar, de forma bem
humorada, esse preconceito em relagcdo a “macumba”.

“(...) tem um diferencial de ser uma coisa nacional né. Completamente
nacional assim. Temos 0 nosso proprio diabo, a gente ndo precisa é... ficar...
pintar a cara e adorar diabos ndrdicos ou qualquer outra coisa de qualquer
outra religido. Entdo... Eu acho até legal que outras bandas fizessem isso

também sacou. Mas... mas somos um povo muito colonizado né.” (ALLEN,
G)

Ao ser entendida como uma banda que se apropria de uma cultura
“completamente nacional”, o Gangrena Gasosa ganha o reconhecimento social de “sua
verdade”. Segundo Pablo Vila (2006), “para adquirir o status de ‘verdade’ estes

discursos precisam desacreditar todas as outras alternativas de sentido e transformar-se



75

em ‘sentido comum’.” Estratégia que a banda adota ao construiu seu discurso a partir de

lacunas no processo de apropriacdo do género metal por parte dos fas brasileiros.

O terceiro capitulo apresentara parte dessas estratégias baseado na metodologia
proposta por Jeder Janotti na analise dos géneros musicais. O Saravd Metal sera
analisado em suas convengdes sonoras, de performance, de mercado e de sociabilidade,
que permitirdo pensar seus elementos “textuais, socioldgicos e ideoldgicos.” (2006,
p.39).
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4 GENEROS MUSICAIS E SUAS CONVENCOES

Quando ouvimos musica, seja de forma intencional ou incidental, nossa
percepcao trabalha com sentidos que “aprendemos” atraves de diversas experiéncias.
Buscamos em nossa memdria atribuir sentido aquilo que estamos ouvindo; uma reuniao
de melodias, ritmos e harmonias, que identificamos em algum momento como musica.
Mas de qual tipo de musica estamos falando? Uma das principais abordagens sobre a

masica que estamos ouvindo sdo 0s géneros musicais.

Os géneros musicais, como vimos, mediam estratégias produtivas e sistemas de
recepcdo (JANOTTI JUNIOR, 2006, p.39). Eles se colocam entre os modelos de uso
das cancBes como produtos midiaticos e as praticas de escuta e fruicdo musical dos fas.
“Antes de ser um elemento imanente aos aspectos estritos da musica, 0 género estaria
presente no texto pelas suas condi¢des de producdo e consumo.” (JANOTTI JUNIOR,
2006, p.39). Os géneros sao frutos de negociacdes, seu sentido é construido:

“Momentos de uma negociagdo, 0s géneros ndo sdo abordaveis em termos de
semantica ou sintaxe: exigem a construcdo de uma pragmatica, que pode dar

conta de como opera seu reconhecimento numa comunidade cultural”
(Martin-Barbero 1997: 302 apud. JEDER, p.39).

A pragmatica a qual se refere Martin Barbero envolve os elementos textuais e
sociologicos que, segundo Jeder Janotti, definem os géneros musicais. Para pensar na
formagéo dos géneros musicais, Jeder Janotti (2006) propde partir das relagcdes que véo
do texto ao contexto, dos musicos a audiéncia, do género aos relatos criticos, dos

intérpretes ao mercado.

Quando pensamos o0 Sarava Metal, para além de uma sonoridade especifica,
estamos tratando de aspectos socioldgicos ligados a producdo e ao consumo musical
que envolvem o género. Portanto, seguiremos a abordagem proposta pelo pesquisador
para tracar a genealogia do Sarava Metal, localizando:

“estratégias de convencbes sonoras (0 que se ouve), convengdes de
performance (regras formais e ritualizagdes partilhadas por mdsicos e
audiéncia), convencfes de mercado (como a mdsica popular massiva €
embalada) e convencbes de sociabilidade (quais valores e gostos sdo
“incorporados” e “excorporados” em determinadas expressdes musicais).”
(JANOTTI JUNIOR, 2006, p.41)



77

4.1 CONVENGCOES SONORAS — O QUE SE OUVE

As convences sonoras estdo ligadas aquilo que se ouve, que diz respeito ao que é
sonoro e tem propriedade de emitir sons. No metal, uma das principais marcas da
sonoridade é a poténcia sonora. A poténcia, neste caso, compreende ndo apenas o
volume, mas também a tonalidade dos instrumentos e suas técnicas de execucao, essas

variag0es podem gerar sons mais ou menos potentes.

O volume é uma das dimensdes mais relevantes para a sonoridade do metal,
estando relacionado desde a quantidade de decibéis com que a musica serd ouvida, a
dinamica do fraseado musical**. O decibel (dB) é uma medida de valor relativo de
proporcéao de poténcia e intensidade. Geralmente é usada para medir a altura do som em

relacdo ao limiar da audigdo humana (0dB).

A Organizacdo Mundial da Saude (OMS) estabelece como seguro o indice de
ruido de 55 decibéis (dB), que equivale a uma conversa em tom normal. De encontro
aos indices seguros estabelecidos pela organizacao, desde a década de 70, os shows de
rock e metal séo citados como os mais barulhentos e insalubres'*®>. Em 1994 a banda de
metal Manowar bateu duas vezes o recorde mundial alcancando 129dB. Devido aos
altissimos decibeéis alcangados, o Guinnes Book retirou a categoria de “Banda mais

55146 147

barulhenta do mundo”™™ para desencorajar um recorde que causasse danos a satde™"".

O som em volume alto segundo Deena Weinsten (2000) representa para o rock e
metal um sinal de vitalidade e juventude; materializando a poténcia que mantém o
ataque sonoro e a expansdo da energia que provoca respostas fisicas e emocionais no
ouvinte. Mas, para além da poténcia, o metal trabalha com a intensidade sonora advinda

148

da intensidade e dindmicas™ adotadas nas composicdes.

144 Sequéncia de notas correspondentes & msica.

145 «Em 1972 o Deep Purple foi reconhecido pelo Guinness Book como a banda mais alta do mundo até
entdo, apds o concerto no London Rainbow Theatre que registrou 117 dB. Cogita-se que 3 pessoas da
platéia tenham ficado inconscientes por causa do barulho.” Fonte: http://www.wikimetal.com.br/site/a-
banda-mais-alta-do-mundo/ acessado em: 30/07/2017

146 <«The loudest band in the world”

147 Eonte: http://www.wikimetal.com.br/site/a-banda-mais-alta-do-mundo/ acessado em: 30/07/2017

148 [MUsica] Variagao, graduagéo ou alteracéo da intensidade do som, durante na execucdo de um trecho

musical. Fonte: https://www.dicio.com.br/dinamica/ acessado 20/08/2017



http://www.wikimetal.com.br/site/a-banda-mais-alta-do-mundo/
http://www.wikimetal.com.br/site/a-banda-mais-alta-do-mundo/
http://www.wikimetal.com.br/site/a-banda-mais-alta-do-mundo/
https://www.dicio.com.br/dinamica/
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O género é conhecido por adotar “afinacées mais baixas™**°

que resultam em sons
mais graves e “mais potentes”. Uma determinada nota pode ser tocada numa tonalidade

mais grave ou mais aguda:

“Se medirmos as frequéncias de todas as notas dd, logo descobriremos que
umas sao o dobro das outras, desde os graves até os agudos: 32,70Hz; 65,
41Hz; 130,8Hz; 216,63HZ; 523,25Hz; 1.045,5Hz; 2.093Hz; etc. Para
qualquer outra nota, isso também acontece.” (VALLE, 2009, p.20)

Na escala musical utilizada no ocidente séo tipificadas oito notas musicais — DO,
Ré, Mi, F4, Sol, L4, Si, o intervalo entre duas notas musicais de mesmo nome, mas com
frequéncias diferentes é chamado de “oitava”. No metal é comum a utilizacéo de efeitos

“oitavadores”, potencializando a modulacéo dessas dinamicas™°.

A utilizacdo de recursos eletrénicos e tecnologicos também marcam a sonoridade
do metal, fazendo parte das performances sonoras das bandas. Esses dispositivos e
tecnologias s@o atores na construgcdo do discurso e das sonoridades que lhes s&o
caracteristicas. A “distorcdo” € um dos recursos mais conhecidos que atuam na

sonoridade.

O efeito distorcido € obtido a partir de moduladores de frequéncia conectados
entre os instrumentos e a saida do sistema de som, como no caso dos “pedais de efeito”
para guitarra e para contrabaixo.’®* Os amplificadores, equipamentos capazes de
amplificar o som captado nos instrumentos, proporciona um ganho desse sinal,
utilizados por guitarristas e baixistas muitas vezes ja vém acompanhados de botdes de

reverb™? efou de distorcéo.

Muitas das técnicas que marcam a sonoridade do metal estdo amparadas em
recursos tecnoldgicos do qual, muitas vezes, sdo diretamente dependentes. A
participacao desses aparatos tecnoldgicos deve ser levada em consideracdo tanto quanto

0 processo criativo da banda, pois trabalham de forma complementar entre si. O metal

9 A afinacéo padréo para as guitarras e contrabaixos é em Mi, algumas bandas usam guitarras afinadas
em Ré (um tom abaixo) e/ou D4 (dois tons abaixo).

%0 Um exemplo é o pedal DigiTech Whammy que modula as frequéncias oitavas acima ou abaixo.

131 pedais como o “Metal Zone” da Boss ¢ o “Death Metal” da DigiTech séo exemplo de produtos que

atendem as demandas das bandas de metal em relacdo a dimens&o sonora.

1520 reverb é um efeito ligado a ambiéncia e & sensagdo de profundidade e espacialidade do som,
simulando espagos mais abertos ou mais fechados.
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tende a se apropriar de tecnologias e técnicas existentes extraindo delas o que se pode

encontrar de mais potente.

Algumas técnicas utilizadas sdo apropriadas de outros géneros e reelaboradas para

atenderem a algumas demandas das bandas de metal. Algumas das mais utilizadas sao:
Vocais

Gutural: técnica vocal que produz um som rouco, grave ou profundo na voz. Uma
das principais caracteristicas das bandas de death metal, a voz adquire um aspecto

monstruoso e agressivo.

Drive: técnica vocal que reproduz um timbre “sujo” e “rasgado”, como dos
vocalistas Phil Anselmo (Pantera) e Cris Cornel (Audioslave). Muito utilizado pelas
bandas de thrash metal, como Slayer, Sodom e Destruction.

Bateria

Blast Beat: padrdo ritmico de bateria que faz uso de baquetadas rapidas alternadas
ou coincidentes na caixa e no chimbal ou ride, enquanto o bumbo é tocado entre eles

para criar uma “parede sonora”**,

Bumbo Duplo e Pedal Duplo: Os bumbos sdo tambores cilindricos de grandes
dimensGes posicionados ao centro da bateria. Responsaveis pelas batidas mais graves e
constantes sdo considerados “o coracdo da bateria”. Os bumbos sdo acionados por
pedais, que podem ser simples ou duplos. Os pedais duplos séo ferramentas usadas para
substituir os bumbos duplos. A dobra dos bumbos possibilita ritmos cada vez mais
acelerados e a batida do tipo “metralhadora” de bandas como Krisiun e Cannibal

Corpse.

Trigger: os triggers detectam batidas nos tambores e geram um sinal elétrico, que

é enviado a um modulo eletronico e disparam o som. No metal, geralmente sdo usado

154

junto com a bateria acustica microfonada™" o que proporcionam um som mais preciso e

versatil.

153 Eonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Metranca acessado em 06/08/2017

1% Acoplada a microfones para a amplicacao.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Metranca
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Guitarra;

Power Chrod: é o nome dado ao acorde composto por tonica e quinta e conhecido
por sua “poténcia”. E uma técnica popularizada pelos artistas de rock'n'roll da década de
50 e é amplamente usada no punk e no metal. Quando tocado de forma amplificada
(com a guitarra elétrica e os amplificadores) amplia o efeito de saturacdo, mas sem

provocar tanta dissonancia se comparado aos demais intervalos da escala.

Palm Mute: ¢ a utilizacdo da parte lateral interior da méo direita (ou esquerda, no
caso de guitarristas canhotos) préxima a ponte do instrumento, para “abafar” o som das
cordas. Seu uso quase percussivo produz as “cavalgadas” da guitarra, tipico das bandas

de trhash metal e demais géneros do metal.
Baixo

Slap: no metal é baixo costuma seguir 0 bumbo da bateria, além da alta
velocidade, a técnica “slap” — “consiste em bater a lateral do dedo polegar nas cordas de
forma a obter sons percussivos. H4 muitas variacbes como puxar as cordas com 0s

outros dedos para combinar diferentes sons.”**®

— trabalha com aspectos percussivos do
instrumento. Junto com a bateria, o baixo confere peso as composicGes, por alcancar

frequéncias mais graves.

O Gangrena Gasosa utiliza todo o instrumental do metal e a maioria das técnicas e
aparatos citados acima, em termos de equipamentos e técnicas, o diferencial da banda
sdo 0s instrumentos percussivos. “Muitos artistas da MPB, do Reggae e da mdsica
regional utilizam variados instrumentos de percussdo em suas musicas, algumas bandas
de rock, mas é incomum ver uma banda de metal brasileira com instrumentos de
percussdo.” (HEITOR, P.)

Segundo o percussionista Heitor Peralles, algumas bandas de rock fazem uso da
percussdo, mas ndo é algo incorporado a “espinha dorsal da musica” (HEITOR, P.),
como no Gangrena Gasosa. Os “batuques” considerados interessantes para essas bandas
costumam ser transferidos para a bateria. “Na Gangrena ndo, n6s muitas vezes
comecamos a improvisar levadas de guitarra e baixo em cima de uma base percussiva, e

a bateria soma no ritmo, ou faz algo completamente distinto.” (HEITOR, P.)

155 Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Slap acessada em 06/07/2017



https://pt.wikipedia.org/wiki/Slap
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“Gangrena o comeco de tudo, a base de criagdo das musicas, mesmo que uma
levada de conga ou de repique seja transferida depois para bateria, baixo ou
guitarra. Essa técnica ndo é de hoje, vem sido utilizada por varios artistas,
fortemente presente na masica de Fela Kuti, por exemplo. No caso dele eram
os ritmos africanos transportados para jazz e outros géneros, N0 NOSsO €aso
s80 os ritmos brasileiros transportados para o rock, o metal.” (HEITOR, p.)

No Gangrena Gasosa, a percussdo muitas vezes se torna a base para a criagdo das
mausicas, 0 que mostra a relevancia do papel da percussdo nas composi¢des banda. No
metal é comum que muitas composicdes comecem baseadas em um riff>® de guitarra, o
que, entre outras coisas, demonstra a centralidade desse instrumento nas performances.
Ao propor a percussdo como ponto de partida, a banda apresenta uma légica de
composicdo diferenciada. A guitarra divide seu protagonismo com a percussao e em
muitos casos perde de vez o seu espaco. Em diversas musicas os solos pertencem a

percussao e ndo a guitarra como é de costume no metal.

No entanto, a adaptacdo segue em ambos 0s sentidos, as batidas percussivas

também sdo adaptadas para a utilizacdo nas musicas de metal.

“A gente vai inventando jeito de compor né, porque a galera também néo esta
acostumada com percussdo. Entdo, é assim, poxa gravei isso aqui. Minoru
[guitarrista] ouve isso e fica tocando ai por cima. Fica tocando ai por cima
disso, porque se chegar com a percussdo depois, da uma dificultada. Enfim, a
gente vai tentando de qualquer jeito ver no que vai dar.” (GE, G.)

A introducdo de novos elementos a musica leva a novas formas de composicao.
Segundo Geize, “chegar com a percussao depois da uma dificultada”, entdo a banda vai
adaptando seu jeito de compor. A escolha da banda demonstra o interesse em se
aproximar das sonoridades praticadas nas religides de matriz afro-brasileiras, que

adotam, predominantemente, instrumentos percussivos e vocalizagdes™".

O trabalho praticado pela banda em relagdo a sua sonoridade vai no sentido de
mesclar o metal e a percussdo, para que atuem juntas sobre o palco. Conhecer
minimamente parte dos instrumentos utilizados na percussao ajuda na compreensao da
sonoridade do Sarava Metal. Em entrevista o percussionista Heitor Peralles descreve

alguns instrumentos utilizados nas linhas percussivas do Gangrena Gasosa:

1% Um riff  uma progressdo de acordes, intervalos ou notas musicais, que sdo repetidas no contexto de
uma mausica, formando a base ou acompanhamento. Riffs, geralmente, formam a base harmdnica de
musicas de jazz, blues e rock. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Riff Acessado em: 20/08/2017
Exemplos de riffs famosos estdo na introdugdo da musica “Iron Man” do Black Sabbath e de “TNT” do
AC/DC.

137 Emisséo de sons falados ou cantados. (HOUAISS, 2009, p.775)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Riff
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“Repique: instrumento de metal com peles de nylon, utilizado em escolas de
samba, toca-se com baquetas.

Caixa de guerra: no nosso caso 0 corpo é de metal, possui uma “esteira” que
provoca um chiado semelhante ao da caixa de bateria, porém tem um som mais
rustico, mais grave, bastante utilizado no maracatu.

Timbal: corpo de madeira, longo, pele de nylon, toca-se com as maos,
largamente utilizado no axé.

Alfaia: corpo de madeira, pele de animal, instrumento largo, afinacdo feita por

cordas, toca-se com baquetas grossas, utilizado no Maracatu e no Coco de

roda'®®,

Surdo: tambor do samba também utilizado no axé, corpo de madeira, pele de
animal, toca-se com “macetas”, ou seja, baquetas com almofadinhas

Xequeré ou Agbé: chocalho feito de cabaca (uma planta) e migangas, utilizado
no Maracatu e no Samba de roda.

Ganza: chocalho cilindrico com sementes, utilizado em varios ritmos. O nosso
foi feito como os usados em Coco de roda.

Agogb: “bocas” de metal com som agudo.
Cowbell: variagdo do agogd com som mais grave.

Pandeiro: de origem é&rabe, difundido no samba e na embolada, “tampo”
redondo com platinelas**® e pele de animal.

Prato de efeito: como os de bateria.
Pandeirola: meia-lua com platinelas que usamos para dar um ar “eletrénico”.

Congas: tambores cubanos com corpo de madeira e pele de bufalo, afinacdo
por parafusos. Estes instrumentos sdo uma opc¢do pra tocar os ritmos de
terreiro que ao longo do Brasil utilizam diferentes tambores, como atabaques e
ilis.” (HEITOR.P)

A ajuda dos percussionistas para descrever esses instrumentos foi essencial para a
pesquisa, além de serem muitos instrumentos, eles possuem histérias e origens
diferentes, bom como séo utilizadas em diferentes contextos, dificultando a organizacgéo
dos dados. Os nomes dos instrumentos também variam muito entre os contextos em que
sdo utilizados, principalmente por muitos deles pertencerem a manifestagcdes culturais

diferentes, como as citadas por Heitor.

Esses instrumentos, em sua maioria, sdo produzidos de forma manual em
processos artesanais o que Ihes garante um maior nivel de diferenciacdo do que aqueles
produzidos em serie. Muitos utilizam em sua fabricagdo matérias primas de origem

animal (o couro), que se diferencia daqueles de material sintético. Além da forma como

158 Ritmos percussivos tipicos da Regido Nordeste do Brasil.

159 Chapinhas de metal em formato arredondado que ajudam a compor a sonoridade do isntrumento.
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sdo tocados e manuseados, existe a diferenca em sua propria constituicdo. Nesse
sentido, alguns instrumentos percussivos se afastam do processo de massificacdo e

producdo em série, movimento que tende a ser valorizado pelo metal.

Além dos instrumentos citados acima por Heitor, em determinados momentos da
performance, Angelo também utiliza alguns instrumentos fora do universo tipico do

metal como:

O tridngulo — instrumento de metal utilizado na percussdo, produzindo um som

agudo aberto ou fechado, dependendo da forma como é segurado;

Afoxé - parecido com o Xequeré, mas em menor escala, composto por uma cabaca
pequena redonda recoberta com uma rede de bolinhas de plastico ou metal™®’;

Apito — enquanto instrumento musical de sopro é usado especialmente no samba
marcando diferentes se¢des da musica “o apito - juntamente com o repinique — [para um
mestre de bateria numa escola de samba] funciona como a batuta de um mestre de

6pera.” !,

Mesmo tentando “secar 0 maximo que der”*®

, apenas a lista de instrumentos
percussivos utilizados pela banda, é quase trés vezes maior do que a relacdo de
instrumentos tradicionalmente utilizados na composi¢cdo das demais bandas metal. O
gue em varios momentos se coloca em termos de locomocdo e descolamento da banda
para se apresentar em diferentes lugares, mas, mesmo assim o Gangrena Gasosa ndo

abre mdo de seu aparato percussivo.

A utilizagdo desses instrumentos marca diferentes territorialidades dentro da
mdsica, 0 que ajuda a “colorir” 0 som da banda, ainda que a base das musicas continue
sendo movida pelo peso e agressividade caracteristicos do metal. No Gangrena Gasosa a

rigidez do metal é posta lado a lado com balan¢o da percusséo.

180 Fonte: http://www.mundopercussivo.com/estudos-e-pesquisas/lista-de-instrumentos/afoxe/ acessado
em 06/08/2017

181 Eonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Apito acessado em 06/08/2017

162 Quando Gé Gaizeu se refere a tentativa de reduzir o nimero de instrumentos carregados pela banda

das apresentacdes ao vivo.


http://www.mundopercussivo.com/estudos-e-pesquisas/lista-de-instrumentos/afoxe/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Apito
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Os instrumentos percussivos no Gangrena Gasosa nao sdo elementos secundarios,
mas integrantes da performance. Isso significa que novas vozes sdo apresentadas ao
repertorio do metal e essas “novas vozes” também se adaptam as caracteristicas do
género. O local, representado pelos instrumentos percussivos sobem ao palco da
performance de metal ao lado dos representantes da sonoridade global e dialogam
durante toda apresentagéo.

Heitor e Gé Gaizeu experimentam na banda diferentes sonoridades apreendidas
em diferentes espacgos de apropriacdo. Gé, antes de entrar para o Gangrena Gasosa,
tocava num projeto de salsa na UERJ™®®, Heitor também participa de projetos ligados
aos “ritmos regionais como coco, jongo, tambor de crioula, cacuria, carimbo,
caboclinho, maracatus, sambas, bois, folias, além dos ritmos de terreiro”. O
percussionista relata: “tem sido fantastico expor estas maravilhas sonoras para 0s
musicos excepcionais da Gangrena, e ver como eles se relacionam com elas.”
(HEITOR, P.).

A postura desafiadora e ‘“debochada” da banda abre espaco para essas
experimentacGes junto ao metal, género conhecido por oferecer uma série de
resisténcias em relacdo a alguns elementos adaptados de outros géneros. O “New
Metal”, repudiado durante algum tempo pelos fas mais tradicionalistas por introduzirem

59165

os samplers'®* e vocais “rappeados™®®, 6 um exemplo.

No entanto, o que o Gangrena Gasosa mostra é que, desde que esteja relacionado
a algum fator histérico/cultural local, essas misturas podem ser valoradas positivamente
por alguns fas. Em vez de adaptar o repertorio cultural e religioso original do Black
Metal, de matriz cultural européia, para o contexto nacional, o Gangrena Gasosa

apresenta um repertorio local que trabalha em conjunto com as ideias do metal.

Segundo Jeder Janotti (2006): “A producéo de sentido da musica popular massiva

ndo deriva somente de uma configuragdo imperativa da can¢do, mas também de um

183 Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

164 Equipamento que consegue armazenar sons (samples) de arquivos em formato WAV numa memoria
digital, e produzi-los posteriormente, um a um ou de forma conjunta se forem grupos, montando uma
reproducdo solo ou mesmo uma equivalente a uma banda completa. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sampler acessado em: 06/082017

165 Referente a0 modo de cantar do Rap, mais vocalizado e com muitas palavras num mesmo tempo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sampler
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posicionamento sociocultural de produtores, musicos e ouvintes.” (p.44-45) Logo, o
Saravd Metal compreende tanto adaptagBes dos ritmos percussivos regionais para o
metal, quanto do metal em relacdo aos ritmos percussivos regionais, bem como a forma
como o Gangrena Gasosa apresenta para 0 publico essa associacdo e a recepcdo do

publico para esta performance.

4.1.1 Troops of Olodum

“Troops of Olodum” é a faixa instrumental com um minuto e 21 segundos de
duracdo e que abre o album “Welcome To Terreiro” de 1993'%°. A musica é uma
mistura da faixa “Troops of Doom” do Sepultura com uma variacdo na levada de
bateria, 0 que remeteria ao “Olodum”, famosa ONG e bloco de carnaval baiano

reconhecido nacional e internacionalmente®®’.

Ainda que, para os padrfes atuais do Gangrena Gasosa, a investida percussiva
nessa musica seja timida (em comparagdo com o EP “6/6/6” de 2006 e o album “Se
Deus é 10 Satanas é 666> de 2011)™°®. Em 1993 quando a faixa foi lancada, a ideia de
misturar percussdo e heavy metal era algo inédito para a maioria das pessoas, entre 0s

headbangers era algo que levantava polémica.

“Troops of Doom” € considerado um dos primeiros “hits” da banda Sepultura, do
primeiro album de estddio da banda, “Morbid Visions” langado em 1986 e que marca a
ascendéncia da banda na cena brasileira. Em 1993 o Sepultura estava chegando ao auge
de sua carreira internacional, a banda era um exemplo de sucesso para as demais bandas
nacionais. A escolha de “Troops of Doom” como inspiracdo para a faixa do Gangrena

Gasosa passa por esse reconhecimento.

166 «\\elcome To Terreiro” ¢ uma parddia para o nome “Wellcome to Hell” primeiro album da banda
inglesa Venom, langado em 1981. Esse album é considerado um dos precursores do metal extremo
mundial.

167 Fundado como bloco afro carnavalesco em Salvador no ano de 1979, a Banda Olodum é atualmente
um grupo cultural, considerado uma organizacdo ndo governamental reconhecida como de utilidade
publica pelo governo do estado da Bahia. Abordando temas historicos relativos as culturas africana e
brasileira, o grupo passou a ser conhecido internacionalmente por sua percussdo afro-brasileira e
excursionou por paises da FEuropa, o Japdo e quase toda América do Sul. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Olodum acessado em 29/08/2017

168 \ale ressaltar que as circunstancias técnicas nas quais o album foi produzido também néo favoreceram
0 movimento percussivo da banda na época.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Olodum

86

“Welcome to Terreiro” é o primeiro album de estidio do Gangrena Gasosa.
Gravar em estudio para uma banda saida do underground no inicio da década de 90 era
um verdadeiro “feito”, algo que pouquissimas bandas conseguiam. Produzir um disco
de vinil completo (com dois lados, mais de cinco faixas) era muito dispendioso em
termos de investimento, o que tornava a producdo de forma independente praticamente
inviavel para a maioria das bandas. A repercussdo da demo “Sarava Metal - Santo De
Casa Também Faz Milagre” (1991) e da banda na cena underground carioca foi tdo

positiva que os levaram a assinar um contrato com uma gravadora.

E interessante notar que o nome do album faz referéncia a um icone do metal
internacional, a banda inglesa Venom e o album “Welcome to Hell” (1981), considerado
precursor metal extremo mundial. A substituicdo da palavra “hell” (inferno), por
“terreiro” marca o posicionamento da banda em relacdo ao universo mistico/religioso na
abordagem do Sarava Metal. “Terreiro” € um termo em portugués e nao encontra uma
traducdo direta na lingua inglesa, dessa forma a banda demarca também o seu territorio,
seu lugar de fala. Ao fazer uso de uma parddia, marca também sua abordagem ir6nica e

debochada sobre o metal.

A faixa que abre o album é uma referéncia ao icone do metal nacional, o
Sepultura, que mistura uma de suas musicas mais conhecidas com batidas percussivas, 0
que banda sugere referir-se ao Olodum. Na década de 90 o axé era um dos ritmos mais
populares no Brasil (a vocalista Daniela Mercury com o “Canto da Cidade” em 1992, os
grupos Banda Eva, Asa de Aguia, etc.), a referéncia também possui uma implicago
nesse sentido. Ao relacionar um dos maiores icones do underground do metal nacional

com um género popular (mainstream) e dancante.

Antes do Sepultura revolucionar o metal e alcancar o topo com o album “Roots”

em 1996, o Gangrena Gasosa ja havia estabelecido uma relacdo entre a banda e a

musica baiana, mesmo que esse desdobramento tenha se dado de forma imprevista e a
influéncia direta sobre o Sepultura ndo possa ser confirmada.

“[(h& headbangers que afirmam ter sido esse mistura de metal com simbolos

de umbanda e de musica baiana que inspiraram o Sepultura a gravar o cd

Roots, com participacdes de Carlinhos Brown, dos Xavante de Pimentel

Barbosa e com forte influéncia de percusséo afro-brasileira na bateria (...) ]
(LOPES, 2006, p.58)
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Para o pesquisador Keith Harris (2000, p.22) “Roots reflete as preocupagOes de
uma cena musical global através da lente de uma construcdo particular de brasilidade”
cujo diferencial seria ser apresentada justamente por aqueles que fazem parte daquela

realidade™®®.

No entanto, a brasilidade mostrada pelo Sepultura em “Roots” (raizes em
portugués) em forma de berimbau, capoeira, Carlinhos Brown e indios Xavante,
corresponde as imagens de brasilidade construidas numa perspectiva global e nédo

necessariamente a realidade local brasileira.

Por questdes sociais e ideologicas a histdria dos povos indigenas no Brasil é
praticamente ignorada no curriculo escolar brasileiro, os indios, quando recebem
atencdo midiatica, na maior parte das vezes, sdo enquadrados em contextos de exclusao
e lutas politicas. A relacdo das tribos urbanas com as tribos indigenas como mostra do
video clipe da musica é algo muito distante do que de fato ocorre entre essas esferas
aqui no Brasil. A capoeira, 0s blocos de carnaval sdo apresentados no contexto baiano e,

embora sejam marcas da brasilidade, ndo ddo conta da diversidade cultural do pais.

A esquina, o despacho, o santo, as crencas, o deboche, etc. sdo elementos que o
Gangrena Gasosa traz para 0 metal e estdo, nesse sentido, mais proximos das
localidades, ndo s6 do Rio de Janeiro de onde vem a banda, mas das cidades brasileiras,
dos subdrbios. A banda esta menos preocupada se sera entendida num contexto global

do que em compor as paisagens do Sarava Metal.

Ao cantar em portugués, usar repertérios préprios dos terreiros — batuques,
vestimentas, modos de falar, cantos etc., batidas e conhecimentos locais o Gangrena
Gasosa mostra uma outra brasilidade, mais ligada a demandas locais, do que
expectativas internacionais/globais. Para entender o Gangrena Gasosa, como propde
Harris em relacdo ao Sepultura, € importante pensar a sua localidade, de onde parte o

Sarava Metal.

4.2 CONVENCOES DE MERCADO

A forma como consumimos masica também é parte integrante de sua construcéo
de sentido. No contexto da mdsica popular massiva (JANOTTI JUNIOR, 2005),

potencializado pelas novas tecnologias de informacdo e comunicacdo — internet, redes

169 «As ‘raizes’ retornaram para ndo serem incorporagdes totémicas de um ‘outro’ ex6tico para sustentar

uma musica moribunda, mas como um recurso a ser aprendido como parte do que Sepultura é, que
também faz parte de uma cena global mais ampla.” (HARRIS, 2000, p.22)
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sociais, plataformas de musica online, etc., o consumo musical envolve estratégias de

mercado diferenciadas.

Fundamentais para o processo de producdo de sentido musical, as técnicas de
producdo, armazenamento e circulacdo do produto musical, revelam condicbes de
producdo e condi¢cdes de reconhecimento de natureza social; visto que séo vividas e
presenciadas nas cenas musicas, nos eventos e nos encontros entre fas e simpatizantes

170

do género~"". A separacdo entre bandas e produtos mainstream e underground implica

modos diferentes de conferir valor a musica.

O mainstream — que poder ser traduzido como “fluxo principal” — “abriga
escolhas de confeccdo do produto reconhecidamente eficientes, dialogando com
elementos de obras consagradas e com sucesso relativamente garantido. (CARDOSO
FILHO; JANOTTI, 2006, p.8) “O underground, por outro lado, segue um conjunto de
principios de confec¢do de produto que requer um repertério mais delimitado para o

consumo.” (ibidem).

No metal, a associacdo das bandas, por parte dos fas, ao mainstream esta
relacionada a duas ideias principais: a) O alcance massivo que algumas bandas como
Metallica, Iron Maiden e Ozzy Osbourne, atingiram e que algumas bandas mais
recentes’’’ atingem, como Slipknot, Avenged Sevenfold, Kills With Engage, etc.
Massivo aqui no sentido ndo apenas de alcance dessas bandas, mas também da
propor¢do que elas ganharam, com turnés mundiais, participacdo em festivais
importantes, circulagdo em canais de TV abertos e fechados, disponibilidade dos discos
nas principais lojas do ramo, etc. b) A ideia de mainstream estd associada a uma
abordagem mais tradicional, em conformidade com padrGes ja estabelecidos pela
industria e pela midia. Por mais que se mantenha uma estética cadtica — com sangue,
cenas de morte, agressividade e violéncia —, ndo € uma violenta ao ponto de censurada

pelos principais canais de TV (ou de midia, como canais institucionais no YouTube) ou

10 No metal, nem todos que se identificam com o género se reconhecem como metaleiros ou
headbangers. E importante lembrar que as trocas nem sempre acontecem de forma isolada, apenas entre
headbangers. E comum que grupos reiinam fas de diferentes géneros e troquem experiéncias entre si.

Y O metal inicia sua histéria na década de 70, se consolida na década de 80 e se expande na década de
90, bandas surgidas no final da década de 90 podem ser consideradas recentes em comparagao as surgidas
em 80.



89

a ponto de ter sua venda e circulacdo dos shows restringida ou até mesmo proibida — o

que acarretaria uma série de prejuizos em relagdo ao investimento necessario.

O Underground ndo se refere apenas as regras de associa¢do e sociabilidades,
mas as abordagens ndo-convencionais do estilo musical que ndo costuma aderir as
normas sociais estabelecidas, relativa autonomia de modos de producéo, distribuicdo e
consumo e praticas subculturais e subversivas na sociedade. (RICHES; LASHUA,
2014, p.6). O underground acontece em meio as cenas, aonde ocorrem 0S encontros e as
trocas, aonde sdo produzidos e negociados produtos que escapam a catalogacéo e ao

registro oficial, enriquecendo a nocao de experiéncia.

Segundo Jeder Janotti, “longe das gravadoras e de seu aparato de divulgacdo, o
underground revitaliza a cadeia mididtica dos fanzines, dos pequenos selos de
distribuicdo e de bares especializados em musica pesada” (2004, p.26) E no
underground que o Gangrena Gasosa surge e aonde as algumas bandas vislumbram
possibilidades de se desenvolverem'?, principalmente aquelas que adotam

caracteristicas mais extremas.

A cena de metal extremo, “caracterizada pela transgressdo, um ethos faca-vocé-
mesmo, radicalismo musical e performances e praticas ndo convencionais, representam
o0 underground e cenas potencialmente subversivas” (Kahn-Harris, 2007 apud. RICHES;
LASHUA, 2014, p.6). Uma das falas do vocalista Angelo Arede no documentario sobre
a banda é que o rock ndo deve deixar de ser “politicamente incorreto”, esse
posicionamento dificulta o acesso do Gangrena Gasosa as luzes do mainstream e afirma

seu valor em meio a cena do metal carioca.

172 Os musicos sabiam que teriam aonde tocar depois de um periodo de ensaios, se apresentando para um
publico que j& é conhecido e que atenderia as expectativas. Muitas bandas entendem o circuito
underground como 0 primeiro passo em suas carreiras.



4.2.1 Sarava Metal

“Sarava Metal”
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Gangrena Gasosa. Album: Saravd Metal - Santo De Casa Também Faz

Milagre (DEMO 1991)

[orrr.. metal - sarava metal!

orr - eu disse metal!

Sarava Metal!]

Vocé que é heavy

E s6 acredita

Nos diabos la de fora

Fique sabendo que aqui no Brasil
Tem diabo bom também!

Egum - Maria Padilha
Tranca Rua - Maria Molambo
Exu Caveira - Zé Pelintra

Black Velho - Omuli
Sete Flecha - Pai Bara
Pomba Gira - Bispo Macedo

Paulo Ricardo - V6 Manuela
Renato Russo - Collor de Melo
Lulu Santos - DJ Batata

Agora é hora de ter mais cérebro
De ter mais cérebro do que cabelo
Headbanger vai bater

Cabeca no Terreiro

Sarava Metal...
O santo de casa também faz milagre
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E interessante lembrar que as letras das cangdes compdem parte significativa
na construcdo de sentidos da musica, elas também transmitem parte daquilo que a banda
tem a dizer ou que se propde. Por meio das letras sdo apresentados posicionamentos em
relacdo ao mundo, opinides e ideologias. Por mais que o sentido seja construido no ato
da audicdo e da experiéncia por conta do ouvinte, a banda, no momento de composicéo,
trabalha de forma mais ou menos intencional, quantificando as expectativas em relagédo

a seus efeitos e interpretacdes.

Portanto, a analise de determinada letra € um recurso produtivo para pensar a
abordagem da banda nos mais diferentes aspectos. Para o Gangrena Gasosa, a parte
lirica complementa os sentidos as suas performances, as letras estdo nos encartes dos
CDs e espalhadas em diversos sites na internet, além de serem confeccionadas em

|173

portugués informal™"® numa abordagem mais impulsiva e direta.

Antes da estrofe “Black Velho - Omulu / Sete Flecha - Pai Bara / Pomba Gira -
Bispo Macedo” a banda anuncia que “no Brasil tem diabo bom também”, associando
esses personagens da cultura popular a ideia de deménio. Como vimos ao longo dos
primeiros capitulos, a banda faz uma série de apropriagdes simbolicas, tanto dos
simbolos religiosos, quanto de alguns valores atribuidos a esses simbolos por diferentes
religibes; a0 mesmo tempo em que mistura esses sentidos a atmosfera suburbana,
underground carioca. A letra comeca com 0s nomes das entidades das religides de
matriz afro-brasileiras mais conhecidos: Pomba Gira e Exu, e termina em “Lulu
Santos” e “DJ Batata”, mostrando que sua critica se estende para além dos templos

pentecostais e permeia outras esferas da masica e da sociedade.

A banda convoca os fés para baterem cabeca no terreiro, estabelecendo um link
da religidlo com uma pratica do género musical. Enquanto os fas de metal sdo
conhecidos por “baterem cabeca” — em alusdo ao movimento de balancar a cabeca para
trés e para frente durante as musicas — os iniciados no candomblé s&o conhecidos por

“fazer a cabeca”. A expressdo se refere a um ritual das religides afro-brasileiras, em que

13 Com escritas oralizadas: “Marilyn Manson é radical? Tu ndo manda essa n&o pra mim / Ele é um puta
d'um comédia vestido de drag Queen”, girias “comédia”, expressdes populares etc.
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a cabeca do filho de um determinado santo € “feita”. O iniciado é preparado para que o

Inkice/Orix4 passe a habitar no Ori/mutué (cabeca) do novo adepto.*’*"

4.2.2 Quem Gosta de Iron Maiden, Também Gosta de KLB

Gangrena Gasosa — “Se Deus é 10 Satanas é 666 (2011)

Ainda tenho o meu primeiro disco heavy de vinil

E o Killers do Iron Maiden mano, puta que o pariu!
Eu ouvia o dia inteiro ia até de madrugada

Hoje em dia os metaleiros sdo uma puta pleiboyzada

Nao tinha nada de new metal, Linkin Park, Limp Bizkit,
Korn, System of a Down, e esse monte de bichice
Naqueles tempo do Slayer Reining Blood que era bom
Salve os deuses do inferno Cronos, Mantas e Abaddon*’®

Escutei Slipknot mas ndo adiantou de nada
Botaram DJ no meio pra mim isso é o que estraga
S6 se salvam hoje em dia 0 Anal Cunt e Brujeria
S6 se salvam hoje em dia 0 Anal Cunt e Brujeria
Mas hoje em dia...

Refrdo (2x):
Quem gosta de Iron Maiden
Também gosta de KLB

Marilyn Manson é radical? Tu ndo manda essa ndo pra mim
Ele é um puta d'um comédia vestido de drag queen

Eu ndo aguento Evanescence pagando de agressivo

Mas eu curto a vocalista com seu shape nutritivo

O alargador na sua orelha da até pra passar um dedo
Quanto tempo tu ndo come um pastel de cabelo?
Fala sério pley, vai escutar Napalm antigo

Extreme Noise terror, Disrupt e Impetigo

Mas hoje em dia...

Refréo (2x):
Quem gosta de Iron Maiden
Também gosta de KLB

Pare de escutar Coal Chamber e vai escutar Scum
Pare de escutar Strokes e vai escutar Nazum

17 Eonte: http://umbanda-candomble.comunidades.net/iniciacao-na-umbanda-e-candomble acessado em
29/08/2017

15 Orj -“cabega”, “x4” — forca (dono da cabeca, forca da cabeca — luz da cabeca) mostra a relacio
existente entre 0 mundo e o individuo, entre o ambiente e 0s seres que nele habitam.

178 Formagdo classica da banda inglesa Venom, precursora do metal extremo. Discografia: “Welcome to
Hell” (“Bem vindo ao inferno” A capa tem em destaque a figura de um bode em referéncia ao
“Baphomet) de 1981, “Black Metal” (“Metal negro”) de 1982 e “At War with Satan” de 1984 (Na Guerra
com Satan).


http://umbanda-candomble.comunidades.net/iniciacao-na-umbanda-e-candomble
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Pare de ser Guns'n'Roses
Deixe de ser pleiboyzation
Pare de ser Soulfly

Seja Bestial Devastation

O titulo da cancdo: “Quem Gosta de Iron Maiden Também Gosta de KLB” é
uma provocagao, especialmente par aos fas de metal, que compara o gosto pelo Iron
Maiden, banda com status de candnica para o0 género, aos artistas do pop nacional, no
caso, a banda KLB'". Para alguns fas de metal, parte da afirmacéo sobre sua identidade
esta na negagdo do outro, neste caso o KLB e outras bandas do universo popular. A
provocacdo que a Gangrena Gasosa faz nessa letra é colocar as duas numa mesma

condicéo.

O fato de ambas pertencerem ao mainstream musical, mesmo que em
segmentos diferentes, enquadra sua musica dentro da ideia de cooptacdo. Segundo
Grossherg “cooptacdo é o resultado de uma recontextualizacdo do afeto, uma
reestruturagdo das aliancas afetivas que afetam e circundam a mdusica” (apud.
CARDOSO FILHO; JANOTTI, 2006, p.9) Esta ligada a ideia de formula ou padrdo
para 0 sucesso. Se muitas pessoas tem acesso aquela banda ou produto, no metal, ele
passa a ser questionado em termos de originalidade, potencial de transgressdo e
identidade.

No panorama apresentado pela letra, 0 metal que deve ser valorizado é aquele
que circula no underground: o Iron Maiden, se for o antigo, do primeiro disco, o Slayer,
0 Anal Cunt e o Brujeria. Materiais que normalmente ndo circulam ou circulariam no
mainstream musical brasileiro, por esse motivo, supostamente, menos cooptados. Os
termos em lingua inglesa: mainstream e underground implicam modos diferenciados de
conferir valor a musica e que sdo configurados no embate entre fas e bandas. Essas

trocas acontecem especialmente nas cenas:

Y7 Trio composto pelos irmdos Kiko, Leandro e Bruno Scornavacca. “Apadrinhado” por artistas e
empresarios renomados do cenario nacional, a boy band estourou nas paradas brasileiras nos anos 2000
sendo presenca assidua em diversos programas de televisdo, com seu pop rock de baladas romanticas
tocando insistentemente em diversas radios do pais.
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“(...) entendemos que a nocéo de cena refere-se: a) A um ambiente local e
global; b) Marcado pelo compartilhamento de referéncias estético-
comportamentais; ¢) Que sup8e o processamento de referéncias de um ou
mais géneros musicais, podendo ou ndo dar origem a um novo género; d)
Apontando para as fronteiras moveis, fluidas e metamérficas dos
grupamentos juvenis; e) Que supdem uma demarcacdo territorial a partir de
circuitos urbanos que deixam rastros concretos na vida da cidade e de
circuitos imateriais da cibercultura, que também deixam rastros e produzem
efeitos de sociabilidade; f) Marcadas fortemente pela dimensdo midiatica
(SA, 2011, p.157).”

E nos encontros proporcionados pela cena que Iron Maiden pode se juntar ao
KLB e essa relacéo fazer algum sentido. As trocas acontecem a todo o0 momento, modos
e gestos sdo interpretados, as falas, as interacdes, etc. O ambiente é global e local ao
mesmo tempo, especialmente na cena do centro carioca. A regido da Lapa reline pessoas
de diferentes bairros, Estados e paises, pessoas com interesses diversos e que encontram
num s6 lugar diferentes géneros musicais e atividades acontecendo de forma simultanea.
E o pop e a musica eletrénica misturados com o funk carioca, com o samba e o pagode,

0 metal e 0 axé.

Nas cenas o0s estilos reconhecidos como globais encontram um novo contexto e
passam a ser ressignificados de formas mais ou menos intencionais. O que representa
uma reinscricdo do estilo musical com significados locais, que podem ser adaptados

pela lingua ou pelo contexto cultural.

O Gangrena Gasosa, além de ressignificar o metal, apresenta ao género novos
repertorios, dessa vez, localizados na cultura nacional e nas religibes de matriz afro-
brasileira. A permanéncia na banda no cenario por mais de 20 anos e seu
reconhecimento na cena deve-se, em parte, a demanda de representatividade que uma

parte dos fas sentia em relacdo ao metal, entre eles, os préprios integrantes da banda.

A musica é uma fonte representacional potente (DEWE and BENNETT 2001
apud. BENNET 2004) o que significa que comunidades s&o capazes de se identificar e
apresentar sua identidade aos outros. As cenas locais se unem ao redor do mundo
através dos sistemas midiaticos e compdem um cendrio global, nessa configuracdo a
ideia de local como um espago com uma fronteira social e cultural bem definida passa a

ser cada vez mais problematizado, ganhando novas nuances.

Vinculos com a cultura nacional podem ser rompidos ou estreitados, dependendo
do lugar que determinada banda quer ocupar nesse fluxo. O que se sabe, é que o lugar

de onde ela vem ¢é parte de sua identidade, seja esse pertencimento usado de forma
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positiva ou negativa. Como vimos, antes mesmo da internet, as redes de trocas do
underground ja funcionavam permitindo um fluxo entre bandas e cenas de diferentes
paises, 0 que veio a se potencializar com a ampliacdo das novas tecnologias de

informacdo e comunicacao.

4.3 CONVENCOES DE SOCIABILIDADE

As convencdes de sociabilidade estdo relacionadas aos valores e gostos
“incorporados” e “excorporados” em determinadas expressdes musicais. (JANOTTI
JUNIOR, 2006, p.41). Segundo Jeder, gostar ou ndo gostar de uma musica ou género
musical situa o ouvinte numa “comunidade de gosto”, “marcada pelas distin¢des e
diferenciacfes.” (JANOTTI JUNIOR, 2014, p.25).

A cancdo “Quem Gosta de Iron Maiden, Também Gosta de KLB” do album “Se
Deus é 10, Satanas é 666~ traz uma série de elementos ligados a questdo do gosto e a
manutencdo da sociabilidade ligada a cena musical do metal. Ela é carregada de
ponderacdes relacionadas as distingbes e posicionamentos no proprio meio do metal. De
certa forma, o conteudo da musica reflete a opinido da banda e, por conseguinte, de uma

parcela de seus fas em relacdo a essas sociabilidades.

Segundo o percussionista Heitor Peralles; ’hoje em dia temos muitos fas
adolescentes e jovens, acredito que esse nimero ja seja maior que da galera mais velha.”
Parte da renovacdo que o metal tem sofrido diz respeito a presenca de fds mais jovens
na cena.

A maior parte dos fas do Gangrena Gasosa nao tinha nascido quando a banda
comecou, ao final da década de 80. O publico jovem tem se mostrado mais receptivo as
mudancas, pois cresceram sob uma nova légica, pds anos 90, uma geracgao que ja nasceu
conectada e que ndo precisa mais pagar tdo caro para ouvir uma determinada musica. A
discografia das bandas estdo praticamente todas disponiveis na rede.

O que se troca nas cenas ndo sdo mais fitas cassete, discos, CDs, publicagdes
impressas, etc. mas links, experiéncias e afetos. A quantidade de informacao disponivel
é quase imensuravel, o que se faz é “descobrir” e “redescobrir’ novas bandas de que

gostam e outras pessoas que compartilham esses sentimentos.
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O movimento de renovacdo vai criando uma linhagem musical que entroniza
alguns albuns como “Classicos”. Albuns que antes eram atuais, mas que com o tempo
passaram pelo periodo de aprovacdo ou sofreram alguma reapropriacdo inesperada.
Apesar dos musicos do Gangrena Gasosa pertencerem a uma outra geracdo, a presenca
massiva de jovens em suas performances mostra que a mistura proporcionada pela

banda tem agradado aos gostos das novas geragoes.

“Porque o publico da Gangrena estd sempre se renovando e tem uma
molecada que tem, por incrivel que pareca, tem 0s primeiros contatos mais
viscerais com essa coisa das religides de matrizes africanas, pra muita
garotada que curte metal, o primeiro contato deles com isso é com a
Gangrena Gasosa. Entdo eu acho, que na verdade, a Gangrena Gasosa,
desmistifica a coisa, no sentido de trazer pra dentro da realidade da garotada
isso, entendeu.” (Angelo, A.)

“Hoje em dia temos muitos fds adolescentes e jovens, acredito que esse
ndmero ja seja maior que da galera mais velha.” (Heitor, P.)

Dessa forma, o Gangrena Gasosa ndo se baseia apenas em seu passado para
construir sua identidade, os temas das letras procuram abordar inquietacbes e
provocacOes atuais. A identificacdo ocorre de forma relacional e processual e é
construida através de narrativas materializadas nas cenas musicais e praticadas online
no relacionamento entre fas, produtores e midias especializadas. Assim, 0 processo de
construcdo identitaria estd caracterizado por um continuo movimento de ida e volta

entre contar e viver, entre narrar e ser.

Vale destacar que a ideia de rede contempla ligacGes estabelecidas entre diversos
pontos, formando nds e nucleos de associacdo interconectados. Talvez o primeiro
contato com a banda tenha se dado de forma indireta, através do compartilhamento do
link de uma musica no Youtube, ou a partir de outras associacfes que ndo o contato
direto com os fis ou a banda. E possivel que adeptos das religides de matriz afro-
brasileiras, ao tomarem conhecimento, gostem, ou ndo, da banda independentemente de
serem ouvintes ou fés de metal e vice-versa.

Ao trazer os elementos das religides de matriz afro-brasileiras para o contexto do
metal Angelo acredita que a banda promova uma desmistificagio sobre esse universo,
colaborando para um maior conhecimento sobre o mesmo. “Trazer para dentro da
realidade da garotada” (ANGELO, A.) é apresentar 0os mesmos elementos numa nova

linguagem, em um novo contexto.
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Angelo relata que alguns pais que ouvem Gangrena Gasosa e conhecem a banda
desde muito tempo, apresentam as musicas para seus filhos e estes passam a ter um

outro olhar sobre a religido:

“E engracado que tem gente que ja era f4 da Gangrena que fala 'po, meu filho
ficava meio assim, meio assado, ndo sei 0 que quando eu ia |4 pras minhas
macumbas e tal, ndo sei 0 que e hoje em dia eu ja mostro o Gangrena ¢ ele ja
acha um maximo, ja perdeu o medo', ja acha interessante entendeu. Eu tenho
l4 algum orgulho de participar isso.” (ANGELO, A.)

A banda apresenta uma outra perspectiva sobre a religido. Segundo Angelo, a
utilizacdo do deboche, da irreveréncia, do “mesmo brincando, falar sério”, é uma
postura baseada no comportamento dos Exus, 0 que permeia varias esferas de
representacdo do Gangrena Gasosa. Para o vocalista essas representacdes ajudam a
desmistificar uma imagem demonizada dessas entidades “na cabega da garotada”.
(ANGELO, A)

E nesse sentido que a musica “Chuta que é macumba”, de autoria do vocalista, é

pensada:

4.3.1 Chuta Que E Macumba

“Chuta que é Macumba”
Gangrena Gasosa em “Se Deus é 10, Satanas é 666, 2011

Pode ser catélico

Crente ou judeu
Mulgumano, hare krishna
Budista e até ateu

Quem tem cu tem medo

As preguinhas ficam tensas
Quando passa por despacho
Sempre pede uma licenga

Ainda vem com aquele papo
Que é um cara que respeita
Mas fica todo cagado
Quando vé uma vela preta

Bagulho casca grossa

E quando o cara é macumbeiro
Que o terreiro é um puxadinho
Do lado do galinheiro

A macumba é tudo isso

E ainda faz pior

Quando pede s6 pecado

E recebe ap0s 0 ebd

Tu j& viu religido

Que ainda pede sacrificio?
Pra fazer o mal entdo

Fica ainda mais dificil



Religido que se aproxima

E atal do Maomé

Se 0 malandro chuta a santa
Pode ficar sem o pé

Mas enquanto eles mandam
Mulher arrancar o grelo
Macumbeiro amarra o par
Sacrificando carneiro

Meu Exu acabou de comer
Po’ parar de tremer

Chuta que é macumba!
Chuta que é macumba!

Meu Exu acabou de comer
P&’ parar de tremer

Chuta que é macumba!
Chuta que é macumba!

Evangélico que é foda
Sempre luta com o diabo
Pra se fingir de possuido
Sempre tem um arrombado

Quem acredita nessa porra
Tem mais é que se foder
O crente acha que o capeta
N&o tem mais o que fazer
Quem acredita nessa porra
Tem mais é que se foder

O crente acha que o capeta
N&o tem mais o que fazer

Podem até achar legal
Quem bota cuia na moleira
Mas coloca uma guia

Tu se sente uma caveira

Te dichavam com mo6 nojo
Como se fosse um bode preto
Logo vem a crente véia

Que te entope de panfleto
Arranca a cabeca dela

E bota dentro de um saco
Joga na encruzilhada

Com dendé dentro do prato

Meu Exu acabou de comer
Po’ parar de tremer

Chuta que é macumba!
Chuta que é macumba!

Meu Exu acabou de comer
P4 parar de tremer

Chuta que é macumba!
Chuta que é macumba!

98
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O titulo da musica é uma expressdo que ganhou uso popular para além da questdo
religiosa. Metaforicamente, é usada para alertar alguém sobre algo que ndo tem chance
de dar certo, que ira acarretar prejuizo; aborrecimento; cilada'’®. De uma forma mais
direta, a expressdo imperativa indica uma acdo: chutar a macumba. “Ao investir contra
um elemento ritual que integra a pratica das religides afro-brasileiras, a expressdo
agride, desrespeita, mesmo se enunciada metaforicamente.” (MORAIS, 2013 p.252-
253)

“Essa coisa de o pessoal da religido fica chateado as vezes com esse termo
‘chuta que ¢ macumba’ é porque o ‘chuta que ¢ macumba’ nunca ¢ aquela
coisa de s@... ndo é um simples chute, é o que leva aquele chute. O que leva
aquele chute é o desrespeito a todas as religifes de matrizes africanas é a
agressdo aos praticantes de religido de matrizes africanas.” (Angelo, A.)

O medo que as pessoas sentem da macumba - ou do despacho, elemento ritual que
remete a religido - € baseado em preconceitos que se arrastam na sociedade brasileira
desde o periodo da colonizagdo. “O nome ‘Chuta que ¢ Macumba’ é exatamente para
chamar a atencéo pra essa coisa que vocé no comeco da misica'’®; pode ser da religido
que for, mas todo mundo tem aquele medo da feiticaria da macumba entendeu?”
(ANGELO, A))

A ideia de feitico colabora para uma visédo distorcida das religides de matriz afro-
brasileiras. Ligada a ideia de feiticaria, de algo oculto e de ordem maligna, uma visao
equivocada, marcada pelo desconhecimento e preconceito em relacdo as préaticas. Os
despachos atendem a diferentes demandas, sdo oferendas as entidades. Quando a letra
da musica diz “Meu Exu acabou de comer, pode parar de tremer” é para lembrar que a
colocacdo do ebd cumpre sua funcdo pouco tempo depois do ritual: “mas na real,
quando vocé coloca um despacho na rua, vocé botou ali o santo ja comeu” (ANGELO,
A.), ndo precisa mais tremer — no sentido de sentir medo.

Para Angelo, autor da letra, as pessoas ndo deveriam ter tanto medo das religides
de matriz afro-brasileira: “as pessoas tem tanto medo da macumba... tem tanto medo das
religides de matrizes africanas, quando na verdade deveriam ter medo de outras coisas

muito piores nas outras religides, é isso que eu quis brincar com essa letra.” (ANGELO,

18 Fonte: Dicionario Informal http://www.dicionarioinformal.com.br/chuta+gue+%E9+macumba/

acessado em 30/08/2017

179 «pode ser catolico / Crente ou judeu / Mulgumano, hare krishna / Budista e até ateu / Quem tem cu tem
medo / As preguinhas ficam tensas / Quando passa por despacho / Sempre pede uma licenga” — Chuta que
é Macumba, Gangrena Gasosa.


http://www.dicionarioinformal.com.br/chuta+que+%E9+macumba/
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A.). “Entdo nessa musica eu coloco todos esses tipos de ataque. Eu fago um paralelo
entre tudo que as outras religides fazem de errado e que deveriam, na verdade, se
espelhar nas religides de matrizes africanas.” (ANGELO, A.) Angelo se refere ao
comportamento intolerante, proselitista, preconceituoso e moralista de alguns discursos

religiosos, especialmente contra as religides de matrizes afro-brasileiras.

4.4 CONVENCOES DE PERFORMANCE

4.4.1 Performance

Para Richard Schechner a performance ndo estd “em”, mas entre as acdes. Cada
performance, cada evento € Unico, mesmo que seja reencenado inimeras vezes, existe a
influéncia do publico, a agéncia da interatividade, estad sempre em fluxo. Pensando no
aspecto sonoro, a masica ndo pode ser tocada ou ouvida fora de uma situacdo, de um
arranjo; cada situacdo afetara o sentido da musica (LUCY GREEN 1988, apud. FRITH,
1998) As performances existem apenas enquanto acgOes, interacOes e relacOes
(SCHECHER, 2006, p.4). Segundo o autor ndo se pode determinar o que é performance

sem antes se referir as circunstancias culturais especificas que levam a esse significacéo.

Para Simon Frith o termo performance define um processo, social ou
comunicativo, que demanda de uma audiéncia e por isso depende de interpretacéo sobre
seus sentidos (FRITH, 1998, p.205). A performance artistica depende da audiéncia que
pode interpretar seu trabalho através das préprias experiéncias de performance.
Performance aqui deve ser entendida no seu sentido amplo, como proposto por
Schechner, como “comportamentos restaurados”®°, desde o ato de ouvir mésica — seja
por meio de midias de gravacdo, seja por streaming no celular — ou ir a um show ou
festival de heavy metal. Dessa forma performance diz respeito ao(s) artista(s), as
audiéncias, aos eventos, aos dispositivos de producéo e reproducdo, aos equipamentos
técnicos, as tecnologias de comunicacdo — redes sociais, sites de armazenamento e

reproducdo em streaming e tudo mais que cerca e compde a fruicdo musical.

180 Comportamentos restaurados fazem parte das performances, sio “agdes fisicas, verbais ou virtuais, que
n&o sdo pela primeira vez, que sdo preparadas ou ensaiadas. Uma pessoa pode ndo estar ciente que ele ou
ela desenvolve uma porcéo de comportamento restaurado. Também conhecido como comportamento duas
vezes vivenciado.” (Schechner, 2006)
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Para abordar a performance na banda serdo analisados a apresentacdo ao vivo da
banda registrada no DVD “Desagradavel”, show gravado no “Inferno Club” em S&o
Paulo em dezembro de 2011, e alguns registros e relatos sobre o evento que aconteceu
no “Bar do Nanam” no dia 13 de janeiro de 2017, ndo por acaso, uma “sexta-feira 13”.
Localizado na Rua Imperatriz Leopoldina, n° 55, no Centro do Rio de Janeiro, proximo
a Praca Tiradentes e ao Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, local conhecido como

“Beco das Artes”.

4.4.2 Gangrena Gasosa no Inferno

O show registrado no dia 03 de dezembro de 2011, é parte do DVD duplo
“Desagradavel” junto com o documentario que conta a historia do Gangrena Gasosa. A
producdo é profissional, contando com iluminagdo e cenografia proprios, gravagdo em
alta definicdo, mixagem de som e outros atributos que diferenciam esse material de
outros registros captados de forma amadora e disponiveis na rede'®. E interessante
destacar que o alto custo que demanda esse tipo de producdo foi financiado, em parte,

via crowdfunding*® em uma campanha organizada para a finalizacdo do DVD'®,

O Inferno Club é uma casa de show e eventos localizada na Rua Augusta, n°501
na capital de Sdo Paulo, por isso no nome “Gangrena Gasosa no Inferno”. Além da
localizacdo e da atmosfera se mostrarem favoraveis a performance da banda — centro
urbano, movimentacéo, area boemia, eventos undergrounds, etc. — no nome do local nédo

poderia ser mais apropriado ao clima que a banda busca imprimir em seus shows.

181 Como registros de shows ao vivo com celulares ou cAmeras caseiras postados no Youtube. A prética se
tornou comum entre fas e as proprias bandas, uma vez que entendem como mais uma forma de
divulgacdo. Alguns desses registros podem ser langados sem o registro legal ou o consentimento na banda
e ganham o nome de “bootlegs”.

182 «Financiamento coletivo consiste na obtencdo de capital para iniciativas de interesse coletivo através
da agregacdo de multiplas fontes de financiamento, em geral pessoas fisicas interessadas na iniciativa. O
termo é muitas vezes usado para descrever especificamente a¢oes na Internet com o objetivo de arrecadar
dinheiro para artistas, jornalismo cidaddo, pequenos negdcios e empresas emergentes, campanhas
politicas, iniciativas de software livre, filantropia e ajuda a regides atingidas por desastres, entre outros.”
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Financiamento_coletivo acessado em 10/09/2017

183 Foram arrecadados mais de R$ 5.000,00 para a finalizacdo do projeto. A campanha ja encerrada
continua disponivel para visualizagdo em: https://www.idea.me/projetos/444/dvd-desagradavel-da-banda-
gangrena-gasosa acessado em 10/09/2017



https://pt.wikipedia.org/wiki/Financiamento_coletivo
https://www.idea.me/projetos/444/dvd-desagradavel-da-banda-gangrena-gasosa
https://www.idea.me/projetos/444/dvd-desagradavel-da-banda-gangrena-gasosa
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A apresentacdo abre com a reproducdo de um ponto catado dedicado a Pomba

Gira conhecido como “As portas do inferno estremeceu’'%*

“A porta do inferno estremeceu todos correram para ver quem é eu dei uma
gargalhada La na encruzilhada

E pomba gira e o compadre ldcifer

é eu dei uma gargalhada La na encruzilhada

E pomba gira e o compadre Idcifer ” (ponto cantado)'®®

Na letra, as portas do inferno estremecem e ouve-se a gargalhada da Pomba Gira
que esta junto a Lucifer, uma alusdo ao nome do local e a duas entidades representadas
pela banda naquele evento, a pomba gira na percussdo, e o0 exu lucifer no baixo. Junto
com o ponto, a primeira imagem da gravacdo mostra um alguidar cheio de farinha e
velas vermelhas acesas186. Com o restante do lugar no escuro, o alguidar ganha ainda

mais destaque.

Figura 13 Alguidar com velas vermelhas. Reprodugdo show “Gangrena Gasosa no Inferno”

18 Fonte: http://caminhosdearuanda.webnode.com.br/pontos/exu-e-pomba-gira/ acessado em 10/09/2017

18 1dem.

186 presente aqui varias simbologias, a farinha — alimento espiritual, a vela — o elemento fogo, a cor
vermelha, o pote de barro, etc.


http://caminhosdearuanda.webnode.com.br/pontos/exu-e-pomba-gira/
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A iluminagdo do palco é predominantemente vermelha, e outros elementos além
das velas ajudam a compor a cenografia. Crénios e cabecas de cera utilizadas em

promessas, envelhecidas e borradas com vermelho, estdo dispostas sob o palco.

Figura 14 Cranios e cabecas de cera. Reprodugdo show “Gangrena Gasosa no Inferno”

O cenario é completo com a banda que sobe ao palco paramentada com as roupas
e trejeitos das entidades. Do lado direito da figura 12 estd o baixista apresentado como
Exu Lucifer, com capa vermelha, chifres, e cavanhaque. O cenéario “infernal” contempla
0 repertério cadtico do metal e a perspectiva cristd sobre os deménios. Quando o Zé
Pelintra sobe ao palco — vestido de branco, chacoalhando um afoxé, acompanhado do
Omulu e suas palhas, esse universo reconhecido pela maioria dos fas de metal, passa a

ser questionado, ou ainda provocado.

Os exus sobem ao palco e nessa perspectiva Lucifer € mais um deles, que
possuem diferentes formas, origens e posicionamentos no Saravad Metal. Eles falam a
nossa lingua, como lembra Angelo Arede durante as performances quando diz: “N&o é

Satan, é Satanés”.
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Figura 15 Omulu, Zé Pelintra segurando um afoxé e Tranca Rua na guitarra. Reprodugdo show

“Gangrena Gasosa no Inferno”

O repertorio abrange todas as fases da banda até o album “Se Deus é 10 Satanas é
666”: “Troops Of Olodum”, “Surf lemanja”, “Quem Gosta De Iron Maiden Também
Gosta de KLB”, “Black Velho™, “Fist Fuck Agrédi”, “Se Deus E 10, Satanas E 666~
“Gangrena Venérea”, “Welcome to Terreiro”, “Exnxtx (Exu Noise Terror)”, “Pegue
Santo or Die”, “Minha Sinceridade E Humanitéaria”, “Timbalada de Caveira”, “Matou a
Galinha e Foi ao Cinema”, “Exu Afirma Seu Ponto”, “Headbanger VVoice”, “Arizé”, “A
Supervia Deseja a Todos Uma Boa Viagem”, “Cambonos From Hell”, “Sarava Metal”,
“Hardcore Gangrena / D.F.C.”, “Chuta Que E Macumba”, Eu N&o Entendi Matrix”,
“Benzer Até Morrer / Kurimba Ruim”, “Despacho From Hell”, “Centro Do Pica-Pau
Amarelo”, “Terreiro do Desmanche” e “Artimanhas Do Catigo”.

Esse show contou com a participacdo especial de “Jao”, Jodo Carlos Molina
Esteves, membro e um dos fundadores do Ratos de Pordo — um dos principais nomes da
musica pesada nacional. No documentario do Gangrena Gasosa, a banda conta que uma
das motivaces para que dessem inicio & carreira era um dia poder abrir um show™®’

para o Ratos de Pordo. A versdo para a musica “Beber Até Morrer” (“Benzer Até

187 £ comum na cena rock e metal que bandas mais novas ou que ainda sejam menos conhecidas sejam
convidadas a fazerem um show de abertura para a banda que seria a atragao principal.
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188

Morrer”, GG) do RDP teve tanta repercussdao que logo a banda conseguiu alcancar

seu objetivo, construindo uma relacdo de amizade entre os integrantes das bandas.

Figura 16 Jao vestido como pai de santo cumprimenta a banda. Reprodugdo show “Gangrena Gasosa

no Inferno”.

Jao sobe ao palco vestido como um pai de santo, segurando uma garrafa de
cerveja e fumando um charuto. Ele salda os integrantes da banda com um cumprimento
ombro a ombro — encostando seu ombro direito do ombro esquerdo de quem
cumprimenta, em seguida encosta 0 ombro esquerdo no ombro direito e por ultimo,

novamente, o0 ombro direito no ombro esquerdo de quem esta cumprimentando.

Esse cumprimento é utilizado nas giras “quando um guia cumprimenta um
consulente ou um assistente com o bater de ombro, isto é sinal de igualdade, de
fraternidade e grande amizade.”®. Ao fazer uso dessa simbologia, que colabora com o
sentido representado na vestimenta, JAo mostra que esta tdo dentro do personagem

guanto os integrantes do Gangrena Gasosa, assumindo a identidade de “pai Jao”.

Ao final do show ¢é feita uma representacdo teatral de uma suposta invocagdo do
demdnio, aonde 0 mesmo se apresenta como uma criatura grotesca e coberta de sangue.

A estética remete aos filmes e curtas também produzidos pela Black Vomit Filmes,

188 A versdo composta por Ronaldo Choréo, ex-membro do Gangrena Gasosa, para 0 album “Smells Like
a Tenda Spirita”, 1993, agradou tanto a banda que entrou para o tributo “Traidé - 20 bandas tocando
Ratos de Pordo”, Silvia Music. 1998.

18 Fonte: Candomblé da Bahia https://candombledabahia.wordpress.com/2012/08/14/cumprimentos-no-
axe-pao/ acessado em 10/09/2017



https://candombledabahia.wordpress.com/2012/08/14/cumprimentos-no-axe-pao/
https://candombledabahia.wordpress.com/2012/08/14/cumprimentos-no-axe-pao/
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voltados para o género horror. E provavel que por uma questdo de infraestrutura*® a

banda tenha feito esse registro em Sao Paulo e ndo no Rio de Janeiro.

4.4.3 Gangrena Gasosa Gratis no Bar no Nanam

A ligacdo da banda com a cena carioca se d& de diferentes formas, por essa razéo
parte da analise sobre a performance sera baseada numa experiéncia no centro do Rio de
Janeiro. Focada na experiéncia dos fds com a banda, foram coletados alguns posts e

191
k

imagens da pagina da banda no Faceboo e da pégina do evento “Gangrena Gasosa

Grétis no Bar do Nanam’ na rede social*%2.1%

Além dos relatos disponiveis na rede, um depoimento mais aprofundado baseado
na experiéncia de fa foi solicitado & pesquisadora e editora — canal Metal Ground*®*,
Melina Santos, ajudando a destacar e a ilustrar aspectos importantes da performance da
banda ao vivo. Essa abordagem demonstra a capacidade de interacdo entre fas e dos fas
com a banda. Em diversos momentos, a proximidade entre eles € apresentada,

reforcando a ideia de cena, de territorio e localidade.

Gé Gaizeu contou que, por morarem préximos do bar e serem amigos™® do dono,
sempre era interpelados pelo Nanam para se apresentarem ali. Apds “finalmente”
aceitarem a proposta, 0 Gangrena Gasosa fez “do Centro do Rio de Janeiro um

. 1 .
verdadeiro ‘centro’*%®«:

190 ocacéo de equipamentos, estadios, profissionais disponiveis, etc.

191 Bisponivel em https://www.facebook.com/gangrenagasosa/ acessado em 10/09/2017.

192 Disponivel em: https://www.facebook.com/events/1805269733062308/?active_tab=about acessado em
10/09/2017.

198 No dia 13 de Janeiro ndo pude comparecer ao evento por razdes pessoais, mas acompanhei de perto
todas as atualizagGes nas redes sociais. A diferenca desse evento em relacdo aos demais que tive
oportunidade de participar foi o fato de ter sido aberto e em praga publica, nas ruas do centro da cidade.

194 Canal de videos, entrevistas e noticias sobre o metal no Brasil e no mundo, no qual atuo junto com a
Melina Santos como editora. https://www.metalground.com.br/ acessado em 20/06/2017.

195 Na época das entrevistas (jan 2017) Gé Gaizeu e Angelo Arede moravam no mesmo apartamento,
préximo a Lapa.

19 Centro no sentido de terreiro, locais em que se organizam as religides de matriz afro-brasileiras.


https://www.facebook.com/gangrenagasosa/
https://www.facebook.com/events/1805269733062308/?active_tab=about
https://www.metalground.com.br/
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@ Haru Oliveira
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Fizeram do Centro da Cidade um verdadeiro
CENTROI

urtir Comentar Compartithar

Figura 17 Reprodugao post evento Gangrena Gasosa ao vivo no bar do Nanam

NGREN
A

SEXTA-FEIRA 13 DE JANEIRO

BAR DO NANAM
PRAGA TIRADENTES-R)

Figura 18 Imagem de capa do evento “Gangrena Gasosa Gratis no Bar no Nanam” no Facebook

“Po, foi maneiro pra cacete. A gente mora ali perto o bar do Nanam, é tipo a
nossa casa, agente esta sempre ali, 0s amigo que tem ali a gente sempre desce
e tal ai o cara de 14 sempre fala, ‘se acha que rola Gangrena aqui?’ Ai a gente
sempre questionando né. ‘Po, vamos tocar na rua?’ Sabe, ndo é querendo
pagar de grande nem nada ndo. [...] S6 que assim, nem o cara esperava que
fosse dar. Ele pediu pra gente parar de divulgar em determinado momento
entendeu. N&o cara, 0 negdcio tomou uma propor¢ao assim que ninguém
esperava... Ficou ai perturbando pra gente tocar, conseguiu. Foi legal pra
caramba.” (Gé& Gaizeu)

A banda ndo sabia como seria tocar ali, por conta do espaco, 0 palco era pequeno
e bem proximo do chao, mas resolveram arriscar. O resultado foi um evento ao ar livre
com grandes proporcdes, lotando a rua do bar em frente ao qual se apresentavam e as
entradas adjacentes. O Gangrena Gasosa possui sete integrantes, e geralmente, tocam
em eventos de metal aonde séo esperadas formacgdes de 3 a 5 integrantes, o que torna

complicado a organizacdo da banda no espaco disponivel.

A proximidade com o chdo pde a banda cara a cara com a platéia, mas é preciso
pensar até que ponto essa proximidade é segura e possibilita a execugdo da performance
da banda. O Gangrena Gasosa costuma atrair um grande numero de fas, especialmente
se estiverem tocando num evento aberto e gratuito, a observagdo da percussionista
segue nesse sentido e ndo de querer “pagar de grande” — supondo que as bandas mais

famosas néo aceitariam tocar nessas condicoes.
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A divulgacdo que seguiu basicamente nas redes sociais, em especial, o Facebook,
conseguiu grande repercussdo, ao ponto do dono do bar, responsavel pelo evento, pedir
que parassem de divulgar. Geralmente, o compartilhamento de eventos no Facebook é
amplamente incentivado, principalmente por seus produtores, mas neste caso acabou
sendo desmotivado. O nimero de pessoas ja superava as expectativas antes do dia do

evento e no dia surpreendeu positivamente;

Figura 19 Rua em frente ao bar do Nanam lotada. Reproducgao

“Eu cheguei por volta de 11 da noite ali no bar do Nanam, a gente j& estava
com dificuldade para andar naquela rua porque a gente veio pela Presidente
Vargas e a rua estava muito cheia, muito cheia mesmo, acho que é a primeira
vez que eu Vi tanto headbanger junto ali naquela area, porque ali geralmente
d& uma galera mais alternativa também e tinha muita gente, estava lotada a
rua e a gente ndo estava mais conseguindo ver onde estava 0s instrumentos
do Gangrena, aonde eles iam tocar na realidade.” (Melina S.)

No mesmo dia, a pagina criada para o espago do “Beco das Artes” fez a seguinte

postagem:
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: Beco das Artes tith link

Ha 18 anos atras esse classico da Musica Macumbeira Brasileira... Que
Pedradal
Saravah

Gangrena Gasosa "Smells like a

’ tenda spirita" (Tamborete, 1999)
Album completo / full album

01 "Surflemanja” (0@0:00) 02 "Bloodline
chupacabra” (@2:07) 03 "Terreiro do desmanche™...

Curtir W Comentar Compartithar

Figura 20 Reprodugao post da pagina do Facebook “Beco das Artes” do dia 13 de janeiro.

“Hé 18 anos atras esse classico da Musica Macumbeira Brasileira... Que Pedrada!
Saravah”, junto ao compartilhamento de um link do Youtube com o album “Smells like
a Tenda Spirita” completo. A pagina comemorava a chegada do evento “Gangrena

Gasosa Gratis no Bar do Nanam”*’

e compartilhava entre seus seguidores o que
consideram um classico da ‘“mdasica macumbeira brasileira”. A expressao “Que
Pedrada!” aparece com certa frequéncia no modo de se expressar dos fds de metal, faz
referéncia a agressividade, ao impacto causado pelo som. Outro sentido possivel, € uma
critica irdnica ao caso da menina de 11 anos que foi apedrejada ao sair de um encontro

de candomblé®®,

O espaco é conhecido por reunir uma “galera mais alternativa” (Melina, S.) e no
dia do evento essa “galera” e os headbangers estavam misturados. O quadro de fas do
Gangrena Gasosa nédo é restrito aos metaleiros, outros grupos, como os frequentadores
do Beco das Artes, reconhecem a importancia da banda para o cenario artistico,
underground, urbano da Centro carioca.

“Tinha a galera mais da ‘velha guarda’, inclusive de algumas bandas do Rio,
tipo, os caras do Lacerated'® estavam |4 e também tinha uma galera mais

197 Fonte: https://www.facebook.com/events/1805269733062308/# acessado em 02/09/2017.

198 Fato que ocorreu em 2015 e obteve impacto nacional “Vitima de intolerancia religiosa, menina de 11
anos € apedrejada na cabeca apds festa de Candomblé” Fonte: https://extra.globo.com/casos-de-
policia/vitima-de-intolerancia-religiosa-menina-de-11-anos-apedrejada-na-cabeca-apos-festa-de-
candomble-16456208.html acessado em 02/09/2017

199 «L acerated and Carbonized” banda carioca de death metal.


https://www.facebook.com/events/1805269733062308/
https://extra.globo.com/casos-de-policia/vitima-de-intolerancia-religiosa-menina-de-11-anos-apedrejada-na-cabeca-apos-festa-de-candomble-16456208.html
https://extra.globo.com/casos-de-policia/vitima-de-intolerancia-religiosa-menina-de-11-anos-apedrejada-na-cabeca-apos-festa-de-candomble-16456208.html
https://extra.globo.com/casos-de-policia/vitima-de-intolerancia-religiosa-menina-de-11-anos-apedrejada-na-cabeca-apos-festa-de-candomble-16456208.html
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nova, e de varias tribos, se € que pode se dizer assim, porque vocé via a
galera do punk, mais nova, tinha a galera um pouco indie, alternativa, ndo sei
se estavam por curiosidade ou porque curtiam Gangrena mesmo e tinha a
galera do metal que compareceu bastante. Entdo assim, foi um evento bem
bacana, ndo teve nenhum tipo de problema, a galera foi pra curtir.” (Melina,
S)

A banda ao longo de sua historia na cena carioca conseguiu reunir varios publicos,
por ser um metal diferente, juntando ponto de candomblé com metal, podendo atrair
pessoas ndo apenas pela sonoridade, mas pela tematica. A abordagem, muitas vezes,
divertida e irbnica dos temas, que ajuda a romper com a rigidez do metal tradicional. A
percussdo com o metal, a novidade, cada uma desses elementos e todos eles

funcionando juntos é que montam a performance do Gangrena Gasosa.

Num evento reunindo Vérias tribos é importante que o objetivo seja comum. “Ir
para curtir’, como relata Melina, garante que as pessoas que ali estdo, estejam mais
focadas nas musicas do que nas diferencas entre os publicos. A agressividade, enquanto
simbolo e representacdo do poder € amplamente utilizada pelo metal, no entanto, casos

de agresséo e violéncia raramente s&o registrados em eventos do género.

Figura 21 Banda Gangrena Gasosa ao vivo. Foto; Wilmore — | Hate Flash

Como a banda estava muito préxima da platéia e o show estava bastante animado,

alguns fas organizaram um “corddo de isolamento” tentando facilitar a atuagdo da
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banda, evitando que equipamentos fossem derrubados, ou que algum cabo fosse
desligado. Na imagem é possivel notar uma grande quantidade de fés reunidos para o

show da banda, num sé dia e num sé espago.

200

Angelo veste seu terno branco consagrado®”, caracteristico do Zé Pelintra, com

chapéu e gravata vermelha, ja Jorge Allen esta com o fila de Omulu - uma espécie de

capuz trancado de palha-da-costa®®

, acrescido de palhas em toda sua volta, que passam
da cintura?®®. Nessa imagem n&o é possivel enxergar os outros integrantes. Angelo
convoca o publico e Jorge Allen ergue os bragos, gesto que é imitado por parte da
platéia. E um momento de interacdo da banda com o publico, os olhos estéo fixados nos

vocalistas.

Ainda na imagem, € possivel perceber, proximo ao palco, um fa usando um fila de
Omulu e pouco atras dele, outro fa usando um chapéu de panama?®®, parecido com o de
Zé Pelintra. Em um evento anterior que tive a oportunidade de participar, um fa estava
vestido com uma bata e calca de algodao branco, levava sob a cabeca uma boina branca,
ele estava vestido como um pai de santo e interagia com a apresentacdo de forma
enérgica, saltando, levantando os bragos, cantando a letra da mdsica e incitando outros
fas na platéia.

Provavelmente motivados pela presenca da banda, alguns fas se permitem sair de
casa com roupas e acessorios que seriam pouco usuais para um show de metal. Vestir-se
de branco numa noite dedicada ao metal é sair do padrdo, assim como usar um chapéu

panaméa ou um fil4d de Omulu, mas o Gangrena Gasosa convida a isso. Os fas inspiram-

290 O terno que passou por um processo ritual, ganhando atribuicées da ordem do sagrado, como bencéo e
protecéo.

21 Eonte: http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/ acessado em 03/09/2017

202 A palha da costa, uma fibra de réfia extraida do 1gi-Ogoro, é um elemento de grande significado
ritualistico, principalmente em ritos ligados a morte e o sobrenatural, sua presenga indica que algo deve
ficar oculto. Fonte: http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/ acessado em 03/09/2017

293 possui cor clara e pode ter vérios formatos. E fabricado com a palha da planta Carludovica palmata,
encontrada no Equador e em paises vizinhos, e tecida em trama fechada. J& foi dito que recebeu este
nome porque o presidente estadunidense Theodore Roosevelt usou-o durante uma visita ao canal do
Panama, em 1906. Em razédo disso, chapéu tornou-se moda, principalmente para homens, até a Segunda
Guerra Mundial. Contudo, o Dicionario Oxford registra que esse termo é usado desde pelo menos 1834.
Inicialmente era um produto exclusivamente masculino. Ainda hoje o chapéu € utilizado no verdo, tanto
por homens como por mulheres. Por vezes simboliza o ambiente praieiro tropical.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chap%C3%A9u-panam%C3%Al Acessado em 03/09/2017



http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/
http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/omolu-obaluaie/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chap%C3%A9u-panam%C3%A1
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se nos modos de vestir e se comportar das bandas, no Gangrena Gasosa — pelo que se vé

—nao é diferente.

Outro comportamento identificado nos shows do Gangrena Gasosa, e que ndo
corresponde aos demais shows de metal, € a forma como alguns fas se movimentam,
especialmente nas passagens mais percussivas, ou que algum ponto é cantado. Em vez
de balancar a cabeca para cima e para baixo, com os pés firmados no chdo — até por uma
questdo de equilibrio que o movimento demanda — alguns fas passam a movimentar os
bracos dobrados na altura da cintura, de forma mais ritmada, para frente e para tréas,

balancando mais o corpo.

Esse movimento é visto em rituais e manifestacdes das religides de matriz afro-
brasileiras e 0o Gangrena Gasosa leva isso para cima de um palco de metal. O
movimento é feito pelos vocalistas e copiado por alguns fas, dessa forma, incorporado a
performance de metal. Segundo Jeder Janotti (2006, p. 41) “a relacdo entre ouvir misica
e responder corporalmente a determinada sonoridade é uma questao de convencfes que,

muitas vezes, parecem ‘naturalizadas’ pelos consumidores de um género.”

A performance corporal da banda e dos fas do Sarava Metal ganha assim
caracteristicas diferenciadas. As palhas do fila fazem as vezes de cabelo, mas por se
tratar de um adereco e ndo estar preso a cabeca, a movimentacdo se faz de forma
diferente, mais cadenciada, com a finalidade de balancar a palha. Esse movimento
também é reproduzido pelos fds gerando uma variagdo na performance corporal nos

shows de metal.
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Figura 22 Omulu Gangrena Gasosa e fila. Reprodugao
Outras coincidéncias marcaram a noite da sexta-feira 13 de janeiro de 2017:

O que eu achei mais engragado é que assim, o local foi perfeito, tanto por
questdes estéticas, quanto por... algumas referéncias a umbanda, a questdo da
encruzilhada, que ali as transversais fazem tipo uma cruz. Pela prépria
escolha do bar.” (Melina. S.)

A regido central do Rio de Janeiro € uma area muito movimentada durante o dia,
com muitos comércios, centros comerciais e administrativos, etc. mas durante a noite, a
movimentacdo diminui. As zonas mal conservadas — paredes pichadas, estruturas
deterioradas, mau cheiro, etc. — e a iluminagdo publica insuficiente de algumas areas

ficam mais aparentes. O cenario corresponde as expectativas estéticas do underground.

O bar de onde partia a performance da banda fica bem proximo a uma
encruzilhada. As encruzilhadas, segundo algumas religibes de matriz afro-brasileiras,
sdo locais concentram energias espirituais e que marcam simbolicamente o cruzamento
de energias e de caminhos. Por esse motivo, sdo locais favoraveis para os despachos ou

ebos (e shows do Gangrena Gasosa).
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Figura 23 Reproducdo encruzilhada. Google Maps.

Outra referéncia é o nome do bar “Nanam”, que como lembra Melina, também € o
nome de um orixa “Nand Burukd”. Nand é considerada o orixa mais antigo do mundo,
“juntamente com Oxala teve quatro filhos, os orixas, Omold/Obaluaié, Oxumaré, Ewa e
Ossaim.””* Independente de acreditar ou ndo nas coincidéncia, o fato é que o local e a
tematica da banda favorecem essas conexdes, a paisagem urbana do Rio de Janeiro, o
Centro, sua parte historica e a influéncia da cultura negra e africana nesses espacos. As
referéncias existem e, como se pode perceber, estdo presentes nos mais diferentes

aspectos. Um evento com o Gangrena Gasosa nesse espaco pode salientar esses

aspectos e resignificar alguns desses elementos, ajudando a criar sentidos para a
experiéncia e para a performance.

204 Eonte: http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/nana/ acessado em 03/09/2017.



http://www.raizesespirituais.com.br/orixas/nana/
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5 CONCLUSAO

“O Gangrena comecgou a fazer com o Sarava Metal é... tem um diferencial de
ser uma coisa nacional né. Completamente nacional assim. Temos 0 nosso
préprio diabo, a gente ndo precisa pintar a cara e adorar diabos nérdicos ou
qualquer outra coisa de qualquer outra religido. Eu acho até legal que outras
bandas fizessem isso também sacou. Mas... mas Somos um povo muito
colonizado né.” (Jorge, A.)

Para Jorge Allen, o Gangrena Gasosa e 0 Saravd Metal séo criacfes nacionais,
pois trabalham com o contexto social e historico brasileiro, mesmo que se apropriem de
aspectos de um género musical desenvolvido em outra localidade. O Saravd Metal
mistura as caracteristicas globais do metal, com os elementos da cultura brasileira,

especialmente aqueles ligados as religides de matriz afro-brasileiras.

No Saravd Metal, os demonios criados pela fé cristd e pelos cultos e rituais
pagdos de origem européia, dao lugar aos exus: entidades que trabalham na mediacao
entre 0s humanos e 0s orixas, atendendo a demandas e trabalhos espirituais. Oriundos
de sistemas religiosos de tradicdo oral e fundamentados nas forcas da natureza, os exus
sdo espiritos em evolucdo e ndo conformam uma organizagdo dualista — 0 bem em

oposicao ao mal, o divido e o profano, a razdo em oposi¢ao a emocao, etc.

Os exus sdo diretos, falam abertamente, geralmente, com um tom de
irreveréncia, e essa € a postura adotada pela banda. O Gangrena Gasosa mostra que “o
santo de casa também faz milagre” e desafia os headbangers dizendo que “quem gosta
de Iron Maiden também gosta de KLB” e se é preciso criticar a umbanda e 0

5205

candomblé, a banda também esté preparada. Em “Benzer até Morrer”<™ um pai de santo

charlatdo rouba o dinheiro do despacho para fazer um churrasco.

Os exus nédo estdo em guerra contra Deus ou 0s cristdos, a dimensdo do caos de
onde parte a maioria das tematicas abordadas pelas bandas de metal extremo
(WEINSTEIN, 2000) também ¢é realocada para o contexto nacional. O passado histérico
brasileiro conta com o estigma da escraviddo, com o processo de colonizacdo, as
mazelas sociais e perduram até os dias de hoje, a negagdo ou a busca por uma
identidade e a condicdo periférica do pais da maior parte de sua populacdo, essa é a

dimensao do caos de que trata o Sarava Metal.

2% Do 4lbum “Smells Like a Tenda Spirita” 1999.
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Como lembra Vila (1996) “a identidade social é uma relagdo que sempre necessita
de presenca real ou simbdlica de 'outros' para atualizar-se” Em relacdo ao Sarava Metal
0 outro é o metal tradicional, as bandas de origem norte-americanas e europeias. Dessa
forma a banda atualiza sua identidade e dos seus fas constantemente, “ela nunca é

singular, mas multipla.” (VILA 1996, on-line)

Ao substituir a matriz religiosa e o pensamento moral e civilizador de origem
européia, a banda apresenta ao metal novos paradigmas. Ao introduzir novos
argumentos — como a reapropriacdo dos simbolos religiosos das religides de matrizes
afro-brasileira — ao discurso do metal, o Gangrena Gasosa provoca uma série de
questionamentos e controvérsias que revelam novas nuances na relacdo do género metal

com a cena em que se desenvolve.

Se o0 passado, a cultura, o clima e o biotipo séo diferentes, por que seguir
determinados padrGes que ndo se encaixam as caracteristicas locais? O Gangrena
Gasosa levanta essa problematizacio. E mais do que comparar o Sarava Metal com o
Black metal. O terno branco ndo esta para o Sarava Metal, assim como o corpse paint e
o cinturdo de balas estdo para o Black Metal. Estd mais proximo de uma transgressdo do
que de uma simples traducdo dos cddigos e valores do metal. O que o Gangrena Gasosa
prop0e se aproxima de uma alteracdo na matriz cultural do heavy metal, pois parte de
uma outra perspectiva em sua producdo. No lugar do repertorio caético proporcionado
pelo contexto europeu e norte-america, sdo apresentados os conflitos e questdes do

Brasil em sua “localidade™.

Menos preocupados em manter um padréo, a banda utiliza um género como
aliado, negociando diferentes formas de apropriacdo. Ao fazer isso, a banda reconhece a
importancia e a poténcia comunicativa e sonora do género, colaborando para sua
manutencdo. A conseqiiéncia dessa mistura foi encontrar um grande nimero de fis*®
que se renovam e que véem na banda uma alternativa e mesmo um incentivo para

buscarem mais sobre o universo cultural e religioso brasileiro.

Como apresentado na epigrafe dessa concluséo, outras bandas poderiam seguir

esse mesmo movimento, mas seguimos como “um povo muito colonizado” (JORGE,

206 Mais de 40 mil curtidas na pagina oficial do Facebook https://www.facebook.com/gangrenagasosa/
acessado em 03/09/2017.
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A.). A maioria das bandas de metal no Brasil ainda busca seguir os padrbes europeus e
norte-americanos de apropriacdo simbdlica e cultural, mas isso parece estar mudando. O
fluxo da globalizacdo esta cada vez mais disperso e “o outro” cada vez mais presente e

possivel, esse movimento leva a uma valorizacédo da cultura local.

O Gangrena Gasosa leva parte dos terreiros para cima do palco. Um
movimento de dessacralizagdo desses elementos — uma vez que séo retirados do seu
contexto ritual — e de reapropriagdo por parte da banda. A apresentacdo desses
elementos numa performance de metal desperta a curiosidade em fas e ouvintes casuais

justamente por sair do contexto que normalmente estariam.

Talvez mais interessante do que o Gangrena Gasosa faz, é forma como banda
faz, a maneira como constréi o seu discurso e dialoga com formas do global do género.
A postura adotada pela banda, ndo tdo rigida e prescritiva e ciosa de suas fronteiras
como a do metal tradicional, mas fala séria, “mesmo que brincando” (ANGELO, A.), 0s

dialogos, as associacfes, que em parte este trabalho se propds a mostrar;

No momento da conclusdo deste trabalho a banda encontra-se em Séo Paulo,
produzindo seu novo album de estddio “Gente Ruim S6 Manda Lembranca Pra Quem
N&o Presta”, o quarto na carreira da banda. Boa parte do custo foi financiado via
crowdfunding, a campanha contou com a participacdo de muitos fas e obteve éxito.
Jorge Allen ndo atua mais como vocalista da banda e um “novo Omulu” foi selecionado
e assumindo recentemente o posto para as gravagdes. O Gangrena Gasosa esta na ativa e

encontra-se em ascensdo no cenario nacional.

Enfim, este trabalho teve por objetivo levantar questdes em torno das apropriacdes
do metal através da banda Gangrena Gasosa e do seu Saravd Metal, que, dessa forma,
contribui para a manutencdo do género. Ao fazer uso de elementos simbdlicos que
partem de uma matriz cultural diferente dos paises europeus (Inglaterra, Alemanha,
Noruega, etc.) e dos Estados Unidos, a banda apresenta novos simbolos e formas de

apropriacgéo, colaborando assim para a manutencdo do género.

O metal continua como um género relevante, pois abriga uma grande quantidade
de fés, novas bandas e novos géneros e hibridaces surgem com o passar do tempo.
Com isso 0 género vai se modificando, se adaptando e a adaptacdo é uma das chaves

para a sobrevivéncia, tanto para vida humana, quanto de suas producfes. Para que
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prossigam vivas e se proliferando é preciso construir e reconstruir sentidos, o que pouco
tem a ver com 0 movimento de preservacao e confinamento que adotam alguns fas mais

conservadores.

O Gangrena Gasosa aplica a poténcia do metal e a forca de suas representacdes a
cultura nacional, ao caréater local da cena, a valorizacdo de uma cultura e religido muitas
vezes underground em relagdo ao mainstream cultural e religioso. Uma vez que estéo
representados, esses elementos passam a ser pensados de outras maneiras, pois, Sao

mostrados por uma perspectiva diferente.

O Gangrena Gasosa mostra que 0 metal pode ter sim uma ligacdo com o popular e
qgue nem sempre o popular é sindnimo de mainstream. O conhecimento, a cultura, a
sonoridade popular que é conhecida nas encruzilhadas, nas esquinas, nas ruas escuras da
cidade, no folclore popular e que, no entanto, ndo é reconhecida na mesma proporcéo.
N&o se fala, ndo se mostra, permanece a sombra do preconceito e do medo do novo e do

diferente.

Ainda que restrito ao Gangrena Gasosa, 0 rotulo Sarava Metal traz
questionamentos e reflexdes importantes para o género metal e suas apropriacdes por
parte dos musicos e fas. Sobre o que as musicas falam, como elas falam, os sons, a
aparéncia, a postura, o Saravd Metal e o Gangrena Gasosa apresentam essas novas
possibilidades ao género. O “bater cabecas” ganha movimentos mais horizontais e
menos verticais, 0 mosh fica mais “suingado” e o riso ganha mais espaco.

“Mas hoje em dia, a vibe musical inclusive da banda, a energia que a gente
leva pros shows é uma energia muito diferente e os tambores tem muita
influéncia nisso sabe, trazem as pessoas de uma forma mais de transe, de uma
forma mais, mais leve, de uma forma mais tranquila. Mesmo a musica sendo

extrema as pessoas entram nesse universo de uma forma legal, de uma forma
mais divertida.” (ANGELO, A.)

O passado de lutas e muitas perdas — tanto de pessoas, quanto de culturas e
representacdes culturais — por parte dos povos que ajudaram a desenvolver as religides
de matrizes afro-brasileiras, ndo impediu que continuassem praticando a sua fé, ainda
que o preconceito persista até os dias de hoje. E um passado do qual se orgulhar e que 0

Gangrena Gasosa manifesta em forma de metal extremo, mas de forma aberta,
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descontraida, diferente do Black Metal que responde aos desdobramentos

histéricos/culturais de seus paises de forma, muitas vezes, intolerante e belicosa®”.

A partir deste trabalho é possivel pensar alguns aprofundamentos nas seguintes
questdes: diferentes formas de apropriacdo de géneros globais por manifestacdes
culturais locais; a influéncia da percussdo na sonoridade do metal, colaborando para a
sensacdo de peso na masica; seu desdobramento em sua fungdo ritual, como o papel
central na “descida” e “subida™?*® dos santos; a experiéncia da musica popular massiva

ao vivo enquanto pratica ritualistica, valorizando a performance.

7 Uma postura que acaba sendo reproduzida por alguns fas e bandas, ainda que o contexto seja bastante
diferente.

208 Marcando e auxiliando 0 momento em que o médium recebe o espirito/entidade e o momento em que
ele deve deixar o corpo do médium.
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“Vamos fechar a nossa gira
Com licenca de Oxala
Vamos fechar a nossa gira

Com licenca de Oxalé

Salve Xang0

Salve lemanja

Mamé&e Oxum, Nana Buroqué
Salve Cosme e Damido
Oxassi, Ogum

Oxumareé

Salve Cosme e Damido
Oxassi, Ogum

Oxumaré” 2%°

29 ponto de fechamento das giras http://www.netluz.org/fntextos/fnt/fnt107.htm#abertura acessado em
07/09/2017
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7 APENDICES

Apéndice A — Entrevista Angelo Arede

Entrevista realizada no dia 23 de Fevereiro de 2017, transcrigéo:
Natélia: Nome completo?

Angelo Arede: Angelo Alexandre Nogueira Arede.

N: Idade

A: Té com 41

N: Funcéo?

A: Sou mdsico.

N: Qutras Atividade?

A: Sou designer ilustrador.

N: Como, quando e por que vocés entrou no GG?

A: Eu entrei no Gangrena Gasosa [GG] em 95, 95 néo, foi no final de 94. Porque eu era
fa da banda ja e éramos do mesmo circulo de amizade e eu ja tinha banda na época. eu
ja tinha uma banda de death metal splatter na época que era o Erosive Ezumation e
como éramos do mesmo circulo de amizade, eles ficaram sem o baixista, precisaram,
falaram comigo ai eu entrei na banda. Depois, eu fiquei uma breve fase, que eu acho
que foi de 96... 95 a 97... por que foi tudo ali perto do final do ano. Entdo 95, 96 até 97
que foi a época que eu fiquei no Dorsal Atlantica. Dai depois em 98 eu voltei pro GG e

ja voltei como vocalista e estou até hoje.
N: Entdo essa relacdo com o metal entdo ja é bem antes de banda né.

A: J4, ja. Bem antes da GG na verdade. Que eu quando tinha 17 anos. Minha familia se
mudou toda para Portugal, meu pai era portugués e fomos todos para la. Eu ja curtia
rock, com meus 16.. curtia desde sempre, que meu irmédo sempre curtiu musica pesada e

tal, ai eu fui.. fui pegando a doenca, pegando o vicio. Mas eu com 17 anos ja montei
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uma banda 14 em Portugal também que ndo foi pra frente, que eu voltei logo depois

também.
N: Mas vocé conheceu o metal aqui ou 14?

A: Eu conheci o metal aqui. Ja fui para Portugal metaleiro ja. rs E... ai montei uma
banda 14, mas logo depois eu fui embora e foi exatamente nessa época que eu montei o
Exumation. Ai eu voltei de 14, montei o0 Exumation aqui no Brasil, no Rio. Ai em 94 me
chamaram pra Gangrena. Em 95, 96 eu fui pro Dorsal, sai em 97. 98 voltei pra GG

como vocalista e estou ai até agora.
N: E como era a banda, o Gangrena, antes de vocé entrar?

A: E... a Gangrena antes de eu entrar era... cara, era aquela novidade. Era uma novidade
que fez barulho. Por causa da vestimenta e tudo né. Essa pergunta tem duas respostas.

Como era a banda musicalmente e como era a banda é...
N: ... performaticamente.
A: Performaticamente, isso ai. Ndo é bom visualmente, é performaticamente...

A: Pois é. Musicalmente, cara era um punk-rock. Era mais punk rock do que qualquer
outra coisa. Era bem cru, era bem simples, bem bésico e assim, com alguns problemas
de execucdo né. Porque era aquela coisa do do it yourself, na cara e na coragem, mas era
mais vontade do que mdsica, entendeu. Era mais a novidade, mais a coisa da
vestimenta, da performance, do que musica. E era esse lado da performance, que desde
sempre, desde muito cedo, sempre foi muito prejudicial para a Gangrena. Tudo o que
hoje em dia é tratado como divertido, naquela época, as loucuras, e.. quebrar lugar de
show, esses tipos de coisas, isso por varias vezes quase decretou o fim da banda. Porque
pode parecer muito legal vocé fazer isso, mas na verdade, vocé esta agredindo os Unicos
que confiam em vocé, € quem contrata o seu show, quem bota vocé pra tocar num lugar,
ai vocé vai, toca no lugar, destrdi a casa. E ai vocé da entrevista pra algum jornalista por
exemplo que apoia do seu trabalho, gosta da sua banda, da entrevista para esse jornalista
e comeca a ofendé-lo. Quer dizer, isso ndo é uma coisa revolucionaria, isso € so falta de

educacéo.
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N: E isso, eu lembro no DVD e tal, passa a fazer sentido depois que isso acontece
também né. E a historia que contou, ja passou, a banda superou aquilo, ento é legal

contar, fica engracado... aquela coisa: “depois de um tempo a gente vai rir disso”...

A: Mas sempre, sempre foi dentro desses estresses sabe. Eu ja entrei na banda ja com
essa fase de estresse. Logo depois aconteceu aquela coisa de agredirem um dos

vocalistas, por que enfim, era isso. Era desrespeitar todo mundo.
N: Tudo e todos...

A: Até quem ndo deveria, e isSO tem um preco né, um preco que em alguns veio meio
caro. Mas era isso, era confuso, era hipe na época. Foi pro J6 Soares 11 e meia, s6 que
ndo tinha base nenhuma porque, na entrevista do J6 Soares 11 e meia, ja foi uma
catastrofe. Porque aquilo de quebrar os locais aquilo de ser mal educado de pé na porta,
pa... isso pode funcionar com a casa de shows aqui do Rio de Janeiro. Agora quando o
negdcio é mais profissional, como o programa do J6 por exemplo, isso ndo funciona,
tanto € que foi uma das piores entrevistas do Jo Soares de todos 0s tempos. E ainda teve
confusdo dentro do camarim, briga dentro do camarim da prépria banda com a propria
banda, entdo, assim... Essa fase do comeco, quando eu entrei e antes de eu ter entrado,
como eu ja acompanhava por té-los como amigos em comum, cara, era muito confuso,

era muito dificil. Eu entrei nessa época turbulenta.

N: Essa coisa do “Sarava Metal”, o que ele quer dizer? Pensando como se fosse o Black
Metal brasileiro e o Black metal Noruegués. Que universo? De que a gente esta falando
qguando fala de Black metal brasileiro? Porque quando a gente fala do black metal da
Noruega vem aquela galera de corpse paint... gelo.. neve... e como seria 0 Sarava, 0

Black Metal brasileiro?

A: O Sarava Metal na verdade, comegou principalmente para ridicularizar todos esses
estereotipos. Esses estereotipos do black metal por exemplo e do metal de uma forma
em geral sdo oriundos da Europa, Estados Unidos e enfim. E... o metal é muito

caucasiano né.

A: ... entdo... que aqui no Brasil ndo faz muito sentido por exemplo o cara andar de
sobretudo e corpse paint, enfim, faz sentido pra quem € da ideologia e tudo mais, mas

assim, nesse calor infernal ndo tem como né. E tem um monte de outros clichés de
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ocultismo e esse tipo de coisa que existe no Black metal que a gente, agente, meio que
traduziu isso aqui pro Brasil, mas para as lendas brasileiras, pros espiritos brasileiros né.

A: E como toda critica que preste ela vem com humor né. Entdo é meio que para
ridicularizar todas essas imposicoes estilisticas e visuais do estilo metal. E isso. E nosso
metal cantado em portugués com todas as referéncias misticas e ocultas dos espiritos

aqui do Brasil e ndo dos espiritos da Noruega, ou da Finlandia.

N: E eu estava pensando sobre essa questdo do Black Metal e me veio a ideia da cor
mesmo, do “black™ que no Brasil é algo muito caucasiano. No Brasil a gente sabe que
nossa realidade ndo € essa...

A: N&o tem como né, ndo tem como. N&o estou diminuindo, ndo estou diminuindo em
absoluto, eu gosto de Black metal, ndo estou diminuindo o estilo ndo sé que é toda uma
historia, um universo, de referéncia... sdo todo arquétipos que ndo sdo nossos. Entdo é a
mesma coisa do que vocé pegar... ndo fica ridiculo quando a gente vé aquelas bandas
japonesas tocando pagode por exemplo, tocando samba. E interessante? E interessante.
E legal? Pode ser, para quem gosta. Mas fica meio ridiculo né porque japonés tocando
pagode? Tocando samba? E a mesma coisa entendeu? Porque as referéncias ndo sio
essas. O Black metal ele tem os paises... 0s paises nérdicos eles foram praticamente o0s
ultimos a receberem essa imposi¢cdo catélica mundial né. Entdo eles lutaram muito
contra isso. Entdo isso é cultural na verdade. Néo é porque eles “H4, eu sou o demonio e
eu quero acabar com, quero matar todo mundo” na verdade ndo é isso, pode ter se
tornado isso, que depois a coisa vai se ramificando e meio que perde o controle. Mas na
real é isso, um levante contra o cristianismo né, que na verdade, os povos noérdicos
guardam muito essa coisa do prejuizo que essa cultura trouxe para essa cultura original
deles. Entdo o Black Metal é muito embasado nisso. Entdo até nisso, por exemplo, qual
é o levante cultural e religioso que existe aqui no Brasil que poderia ir contra essa coisa
do cristianismo? S&o exatamente as religides de matrizes africanas, entendeu. Entdo tem
todos esses paralelos assim, mas é trazendo todos esses paralelos para dentro da nossa

realidade.

N: Vocé reconhece a figura do Zé Pelintra? O que ele representa para vocé? Como que
a banda chegou a esse grupo de “entidades™? Tem algum motivo especifico ou foi por
afinidade?
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A: Na verdade, o Unico que fica ali como fixo e eu juro que é puramente circunstancial,
ndo é nada pensado, € todo mundo que entra pra voz como Omulu, decidi continuar
usando o filda do Omulu, que ¢ para brincar com a coisa do cabelo do headbanger e tal.
E... todo o resto vai mudando conforme o tempo vai passando. A coisa do Zé Pelintra
comigo &, eu escolhi o arquétipo do Zé Pelintra, o arquétipo, porque na verdade eu nao
sou é... meu Exu ndo é o Zé Pelintra, por exemplo, é... meu Exu é outro. Na realidade,
na vida real, Angelo, meu Exu é outro. Mas assim, acho que o zé Pelintra, apesar da
historia dele ndo ser carioca, a historia dele é toda situada no Rio de janeiro, o arquétipo

é todo...

N: é 0 “malandro” né?

A:... é todo fundamentado como o malandro do Rio de Janeiro.

N: Vocé identificou o malandro e o Zé Pelintra, ta muito ligado o Rio mesmo.

A: Isso ai. Entdo eu escolhi exatamente por causa disso, dessa identificacdo com a
malandragem que é todo... tudo que envolve Exu é em cima disso. O Exu na verdade ele
faz o intermédio entre 0 nosso plano e o plano dos Orixas. O Exu é um orixa também,
mas com o Orixds mais elevados ele faz essa ponte das duas coisas, mas ele € muito
apegado as coisas do mundo. Entdo dependendo da missdo espiritual, eles viram Exus
exatamente porque tém uma grande forca espiritual , mas tem ainda essa forte ligacédo
com 0 nosso mundo, que € a bebida, o jogo, enfim, é tudo que o malandro gosta de
fazer. E... a maioria dos Exus é assim. Entdo nos trouxemos exatamente por causa dessa

identificacdo, eu trouxe 0 Zé Pelintra para a banda.
N: Porque antes era o0 que usava uma cartola...

A: Era o Tranca Rua. Eu até toquei de tranca rua uma época, tem até o video la no
musical em Sao Paulo, no programa que o Gastdo tinha na TV Cultura, eu estou de
Tranca Rua, mas depois eu decidi pelo Zé Pelintra. E até pra ter também a coisa do
contra ponto, porque tudo que é dentro dos padrées sempre me incomodou muito sabe?
Assim, eu, na minha vida, eu ando muito de preto. Eu tenho essa coisa como todo
headbanger tem né, de identificacdo, de usar mais o preto e tudo mais, mas para a
musica eu sempre achei aquilo muito 'bha!” estagnado sabe, € mais do mesmo. Até
mesmo vestido de Tranca Rua, com a cartola e tudo mais, eu olhava aquilo e ficava

parecendo o King Diamond entendeu. Entdo... nunca bateu muito certo isso para mim
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sabe? Sempre achei que a Gangrena, principalmente por ser uma banda que tem a
proposta muito diferente das outras ela merece também que essa identificagdo com os

arquétipos nao seja normal, ndo va no ébvio.

N: Qual a sua relagdo com a religido? Eu sei que sua méde é mée de santo. Qual é a

opinido dela sobre a banda, sobre o trabalho de vocés?

A: Minha relacdo com a religido foi desde pequeno né. Apesar de minha mée... minha
mée € méde de santo, meu pai era catdlico fervoroso [N: De Portugal né..] A: E

praticante.
N: Mas ela, desde que casou com ele era...

A: Sempre foi. Um costume que existia muito antigamente, das mées levarem os filhos
para os terreiros e rasparem a crianca para ela ser batizada ja desde pequena no santo. E
com minha mée foi assim. Entdo quando eu era pequeno, tudo que eu frequentava, essas
coisas de festa e de saida de santo... eu tenho essa relacdo por causa da minha mae.
Durante uma época eu ainda tentei... eu ainda tentei ndo, eu ainda fui da religido uma
época, mas demanda uma disciplina que eu ndo tenho. Uma disciplina que para as
coisas espirituais eu no momento, até hoje, eu ndo tive. Dizem que quando a gente vai
ficando velho, vai ficando com medo da morte e vai procurando uns arrego por ai [N: rs
é verdade]. Mas assim, até hoje eu nunca tive muito essa... essa vontade de seguir. De
investir tempo, investir as minhas forgas no meu lado espiritual. Mas minha relagdo com
a Umbanda... Umbanda nédo, no meu caso, o Candomblé, no caso né, - minha mée néo é

umbandista, minha mae é candomblecista.

N: E aquela coisa que uma professora minha falava, ndo tem como... essa coisa de

catélico ndo praticante, a religido é a pratica.
A: Exatamente, exatamente.

N: Entdo vocé é, mas respeita, conhece... mas ndo faz, ndo esta la na missa, recebendo a

comunhdo...

A: Entdo eu desde sempre convivi nesse meio sabe. Minha mée quando eu entrei, na
época em que eu entrei, ela ficou muito grilada, porque ja se tinha noticia ai e até pelas
letras e pela postura das coisas, como as coisas aconteciam, ela ja sabia que ndo existia

esse respeito entendeu. Ela sabia que era tudo baseado no esculacho, esculacho
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inclusive com as religides. Entdo ela ndo gostava muito ndo. Mas hoje em dia estd mais
tranquilo, porque a gente volta nossas baterias para outras coisas que necessitam desse
cinismo dessa critica, que ndo a religido, afinal de contas a gente utiliza todos os
arquétipos da religido e é até sacanagem a gente atacar, depois de utilizar os arquétipos.
Entdo é tudo... Minha roupa é consagrada, a roupa de alguns da banda € consagrada, é
sempre a mesma roupa... rs lavando, é obvio, mas assim, meu terno é mesmo desde...
desde que eu comecei a me vestir de Zé Pelintra na banda que meu terno € o mesmo.
Entdo tem umas coisas que nos bastidores a gente, a gente... eu posso falar por mim né -
alguns na banda sdo umbandistas, mas eles podem falar por eles mesmos - mas assim,

eu sei que eu peco licenca para tudo que eu faco. Até agora estd dando certo.

N: E a banda costuma receber critica por conta de religiosos? De alguém chegar pra

vocés e de graga, criticar?

A: Hoje menos, hoje menos. Porque o publico saca muito rapido qual é a vibe da banda.
Sabe, as pessoas acham que mesmo ndo sendo de verdade que o publico ndo vai
perceber... mas nao, o publico percebe no ato. Entdo essa coisa do... desculpa eu me

perdi.
N: Da critica...

A: Da critica, isso. As pessoas elas sacam isso muito rapido. Entdo as pessoas ja
sacaram que a Gangrena atual ndo tem muito espago pra essa coisa de... respeita a
religido dentro do que pode ser possivel, porque na verdade, essa coisa da religido é
engracada. Eu sempre digo que eu ndo me visto de Zé Pelintra, eu utilizo o arquétipo do

Zé Pelintra, que é da sabedoria popular, que identifica o Zé Pelintra como um EXxu.
N: Essa coisa do arquétipo?

A: E basicamente a mesma ideia de personagem, mas assim, é como um personagem é
construido dentro de um coletivo. E como um personagem é construido dentro de uma
cultura. Entdo assim, o fato de eu me vestir de Zé Pelintra, ndo quer dizer que eu estou
incorporando 0 Z¢é Pelintra. E um simbolismo, na verdade é um simbolismo,que eu
utilizo esse simbolismo para trazer para dentro o metal essa coisa do ocultismo
Brasileiro, entdo as pessoas sacam isso. Antigamente era a coisa mais de impactar e esse
impacto vinha com o desrespeito, entendeu? Entdo as pessoas sacam isso e hoje em dia

ndo malham mais tanto a gente. N&o xingam mais tanto a gente, ainda acontece, um ou
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outro, mas hoje em dia ndo muito mais ndo. Essa coisa de perseguicdo de encontrarem
na rua, de fazer de acontecer e bater como j& aconteceu no passado, iSsO vem muito

também de com o que VOCé se mete né.

N: No DVD fala que o pessoal da banda usou aquele livro do Bispo Macedo “Caboclos,

Orixas e Guias, deuses ou demonios” - eu tive que pegar esse livro para ler. E...
A: Conseguiu ler alguma coisa? Que € horrivel...

N: Vocé acredita que essa perspectiva de alguns seguimento das religides pentecostais,
como o divulgado pelo bispo, colabora para o senso comum ligado a religido de origem
afro-brasileira? Porque a gente falou do Black metal, e daquele embate com as religides
locais pagds com o catolicismo e aqui 0o embate é entre as religibes de origem afro-
brasileiras e as pentecostais porque sdo as que batem de frente, ndo que o catolicismo
ndo bata, mas eles combatem mesmo; falam que é demonio, falam que esta errado,
enfim, é uma coisa muito frontal mesmo. Como que vocé acha que essa visao dos
pentecostais colabora para essa visdo “demonizada” das religifes afro, candomblé,

umbanda, enfim.

A: Bom, isso sempre teve, mesmo na época do catolicismo, quando 0S escravos
comecaram a chegar aqui no Brasil isso ainda acontecia muito. Essa coisa do
sincretismo que laureiam com tanta pompa e circunstancia [N: Que lindo, agora todo
mundo junto, misturou tudo... A: Que legal né...] A: N&o! E porque os escravos tinham
que fazer isso para ndo apanharem, ndo morrerem, porque eles tinham que forjarem que
estavam ali venerando Nossa Senhora de Aparecida... [N: S8o Jorge...] enfim, na
verdade ndo era nada disso. Na verdade ndo é porque € legal, porque juntou as duas
coisas, eles faziam isso para ndo apanhar e ndo morrer, entdo assim, sempre foi bem
assim... sempre foi demonizado, d6 que durante um tempo, principalmente 1a no
comeco do Brasil, no comego das religides de matriz africana aqui no Brasil, isso de
certa forma foi Gtil porque pros proprios escravos, porgue 0s portugueses morriam de
medo disso. Depois com o tempo eles foram até permitindo que os escravos fizessem la
as coisas deles. 'Vocés podem fazer, mas faz 14 pra tras, 14 ndo sei pra onde, porque eles
tinham medo, eles acham que isso realmente era a coisa do diabo e tal, isso foi muito
util até nessa época os proprios escravos fomentavam esse tipo de pensamento, 'olha
ndo mexe COMigo que eu SOU perigoso’, posso pegar e fazer alguma feiticaria pra vocé e

tudo mais. Mas assim, a longo prazo, obviamente que isso foi muito prejudicial.
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N: Porque na visdo dos pentecostais tudo é demonio...

A: Tudo é demo6nio, o que ndo for a visdo distorcida deles do que € Deus... Se ndo for
Deus é o Demonio.

N: Pensando as letras agora: “Chuta que € Macumba”, que eu acho que tem muito disso

né. Como foi essa letra? E sua?

A: E. E minha. Até no nome do disco, no “Se Deus €é 10, Satanas é 666”. O que eu acho
legal na Gangrena € que 0 humor tem essas coisas interessante, a gente faz as vezes uma
coisa para irritar o publico, mas o publico chega ali na hora e vé na hora que néo € bem
isso que esta acontecendo e esse inesperado que faz com que fique engracado. Vocé vé
a letra de “Se Deus é 10, Satanas € 666”, que é minha também, em nenhum momento
faz nenhum paralelo com religido africana, com deménio. Nao é que a gente diga que o
santo € o demonio, os santos da religido do candomblé sejam deménios, ndo € isso, na
verdade é pra dar um puxada nisso. “Hi caramba é o demonio e tal” E o cara vai ver ndo
é nada disso, como “Chuta que é Macumba”, que essa coisa de “Chutar Macumba”, isso

é complicado porque...

N: E uma coisa cultural também. A pessoa que é leiga e tal... minha mée falava “ndo

mexe com isso nao, pede licenca” é cultural né...

A: Exatamente. Mas ai vocé pensa, por exemplo... Porque 0 que que acontece? Essa
coisa de o pessoal da religido fica chateado as vezes com esse termo “chuta que é
macumba” é porque o “chuta que é macumba” nunca é aquela coisa de s6... ndo é um
simples chute, é o que leva aquele chute. O que leva aquele chute é o desrespeito a todas
as religides de matrizes africanas € a agressao aos praticantes de religido de matrizes
africanas. Mas na real, quando vocé coloca um despacho na rua, vocé botou ali 0 santo
ja comeu, entdo vocé bota aquilo dali, sei l4, segundos depois aquilo ja ndo é mais nada.
Foi feita a obrigacéo pro santo, colocou o despacho ali e depois aquilo... porque se fosse
assim, todo lixeiro ia se foder todo, imagina. la catar a macumba “meu Deus, vou ficar

sem mao agora”.

A: Pois é e essa coisa do “Chuta que é Macumba” foi exatamente para chamar a
atencdo. O nome “Chuta que € macumba “ é exatamente para chamar a atengdo pra essa
coisa gque vocé no comeco da masica; pode ser da religido que for, mas todo mundo tem

aquele... medo da feiticaria da macumba entendeu? Entdo nessa musica eu coloco todas
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essas... esse tipo de ataque eu fago paralelo entre tudo que as outras religides fazem de
errado e que deveriam, na verdade, se espelhar nas religides de matrizes africanas. O
que eu digo na musica é que vocé ndo precisa ter esse medo. Na verdade vocé tem que
ter medo é de ser como 0s muculmanos, por exemplo, ter medo de agir como um
catolico, de ser meter a agi como um pentecostal, enfim, e ter varias atitudes execraveis
serem enraizadas na propria religido e que as religides de matrizes africanas, justamente
por serem religiGes de tradicdo oral, de serem religibes basicamente fundamentadas nas
forcas da natureza, entdo ndo tem certo, ndo tem errado. Ndo tem bem, ndo tem mal .
Ninguém é bom ou ninguém é mal o tempo inteiro. Entdo eu quis brincar com isso,
fazer esse paralelo de que na verdade as pessoas tem tanto medo da macumba... tem
tanto medo das religides de matrizes africanas, quando na verdade deveriam ter medo de
outras coisas, muito piores nas outras religides, é isso que eu quis brincar com essa

letra.
N: E “Black Velho”?

A: Eu tenho cara, eu tenho pra mim... o orgulho é complicado, quando a gente mexe
com o orgulho é muito complicado, mas eu posso dizer que eu tenho orgulho de levar
isso pra molecada hoje em dia sabe. Porque o publico da Gangrena esta sempre se
renovando e tem uma molecada que tem, por incrivel que pareca tem 0s primeiros
contatos mais viscerais com essa coisa das religides de matrizes africanas, pra muita
garotada que curte metal, o primeiro contato deles com isso € com a Gangrena Gasosa.
Entdo eu acho, que na verdade, a Gangrena Gasosa, desmistifica a coisa, no sentido de
trazer pra dentro da realidade da garotada isso, entendeu. Ndo € uma coisa que nédo
demdnios, ndo sdo demdnios, ndo sdo energias ruins, sdo energias que agem conforme
vocés querem que elas ajam entendeu. Ent&o o bem ou o mal vem de vocés e ndo das
entidades. Mas tem uma galera, tem uma molecada que perdeu o contato hoje em dia,
com as coisas muito digitais, molecada que ndo tem nem mais contato com jogar bola
na rua, quem dira ir num terreiro que tem ali na esquina porque esta tendo uma saida de
Exu por exemplo, que fazem aquele churrasco e tudo mais. Ent&o eu tenho orgulho cara
de, apresentar um pouco pra essa galera do metal, apresentar um pouco do que Sao essas
religides de matrizes africanas sabe. Principalmente tendo vivido toda minha vida
dentro desse universo eu hoje em dia vendo a garotada, muitas vezes falando 'olha,
mostrei pro meu pai de santo ele adorou'... Cara é engracado que tem pais € maes que

curtem a Gangrena desde a muito tempo e tipo, que sdo da religido, e que comegam
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meio que mostrar pros filhos a coisa da religido como uma coisa legal e interessante
com a Gangrena Gasosa, acho isso demais cara. Porque realmente € um pouco

assustador...
N: Entdo tem um interesse, tem uma magica, uma magia atras assim...

A: Pois é, e eu pequeno, que eu ia e morria de medo, porque é assustador pra caralho, é
muito assustador, entendeu. Cara, tem sacrificio de animais. Eu lembro que eu via eu
era pequeno. A primeira vez que eu vi um sacrificio de bicho na minha frente foi muito
impactante, muito impactante assim, sabe. E a saida de santo, enfim. Algumas saidas o
Yal, a Yad, fica... o iniciado no santo fica banhado com o préprio sangue desses
animais, ent&o é tudo muito assustador sabe. E engracado que tem gente que ja era f4 da
Gangrena que fala 'po, meu filho ficava meio assim, meio assado, ndo sei 0 que quando
eu ia & pras minhas macumbas e tal, ndo sei 0 que e po, hoje em dia eu ja mostro o
Gangrena e ele ja acha um maximo, ja perdeu 0 medo, ja acha interessante entendeu. Eu

tenho la algum orgulho de participar isso.
N: Acredito que tem isso mesmo, € apresentar uma nova perspectiva sobre a religiao.

A: Exatamente, principalmente porque o que Exu... toda representacdo de Exu, essa
coisa de falar abertamente, coisa da irreveréncia, essa coisa de mesmo brincando falar
sério entendeu. Utilizar esse deboche, esse tipo de coisa sabe, entdo isso € muito a cara
da Gangrena. Identificar isso para a garotada, como sendo uma postura de Exu eu acho
que desmistifica muito essa imagem demonizada do que é o Exu na cabeca da garotada.

N: Além dos vocais, vocé usa outros instrumentos no palco. Tem pandeiro, 0 apito, tem

um outro que a Gé me falou mas eu esqueci [A: O Afoxé] Que parece um chocalho...
A: Tem o tamborim, eu uso tamborim tambem...

N: Como vocé acredita que esses instrumentos se relacionam com a sonoridade da

banda? Como eles colaboram?

A: Eu acredito que tem tudo a ver... [N: A gente sabe que a banda de metal é padrao,
guitarra, baixo, bateria, vocal, 0 Gangrena ja tras outras coisas.][A: E como era antes né,
no comeco da banda. Tinha essa coisa de so utilizar a imagem, so utilizar as roupas, mas
ndo tinham nem na mdusica. Como é que pode uma banda que fala sobre temas de

religides de matrizes africanas ndo ter um tambor sabe.] A: Ent&o eu acho que tem toda
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relacdo do mundo com o Gangrena Gasosa 0 uso da percussdo. Na verdade € a primeira
expressdo musical que existiu na face da Terra foi o tambor, o tambor tem um
misticismo muito forte, o tambor tem o ritmo, ele tem uma influéncia muito forte sobre
as pessoas, 0 ritmo e a musica de forma geral. Entdo o tambor € uma coisa muito
ancestral e eu acho que depois que entrou a percussao na Gangrena Gasosa ai que eu Vi
realmente o quanto musicalmente isso pode alcancar. O poder dessa mistura do rock

com a percusséo eu acho gue tem tudo a ver cara.

N: Eu falei com a Gé, a percussdo para mim € a batida né, tem a ver com o préprio
corpo, com a pulsacdo. Além da sonoridade tem os significados das proprias batidas que

séo 0s pontos. [A: Tem os canticos e 0s toques, isso ai].

A: Tem toda a forma de tocar. Um ritmo quando ele é tocado, ele ndo é tocado
simplesmente porque cabe ali de uma forma... - eu digo isso na religido ta - na Gangrena
por vezes a gente faz isso, por vezes a gente segue s6 a sonoridade - mas na religido isso
vem de uma forma bem especifica. Um toque especifico para cada Orix4, um toque
especifico para fazer cada coisa, entdo assim, esse simbolismo ritmico é muito ancestral
e faz muito parte dessa coisa do transe do prazer de vocé estar ali em comunh&o com as
pessoas que estdo participando daquele ritmo entendeu, que estdo ali com aquele
objetivo da religido naquele momento entdo é magico cara. E magico quando vocé trés

isso para uma forma mais extrema de musica que é o metal.

N: E experimentar isso fora do ambiente de um terreiro, porque num show de metal
vocé tem aquele sonzdo, aquela altura (no sentido de volume), porque no terreiro é
fechado, ndo é amplificado o som. [A: Isso ai.] Entdo num show vocé abre isso e fica

muito interessante.

A: Até porque cara... € engracado, quando eu lembro de tambor e enfim, instrumentos
percussivos, a primeira coisa que vem na minha cabeca € o transe, € 0 transe e isso é
cientificamente comprovado que quando vocé tem um levada ritmica, vocé alinha a
energia mental das pessoas dentro ritmo, realmente vocé conecta todas as pessoas que
estdo ali dentro daquele ritmo. Isso acontece muito mais com percussdo até que com
melodias simples, melodia de corda por exemplo. Isso é muito mais identificavel com
0s ritmos o transe né. E isso € sensacional porque trazer isso para dentro de um universo
tdo extremo quanto o metal, vocé acaba que vocé vai num show da Gangrena hoje em

dia - e que é também uma das coisas que me orgulho muito - vocé que normalmente as
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pessoas estdo sorrindo. Ndo é aquela coisa do Black metal - estad todo mundo ali ‘eu sou
muito malvado (A. engrossa a voz) “olha como eu sou malvado eu estou aqui louvando
0 capeta...” ndo! N&o importa 0 que esta fazendo, ndo importa ... muitas vezes nem
importa 0 que estad se cantando. Mas hoje em dia, a vibe musical inclusive da banda, a
energia que a gente leva pros shows é uma energia muito diferente e os tambores tem
muita influéncia nisso sabe, trazem as pessoas de uma forma mais de transe, de uma
forma mais, mais leve, de uma forma mais tranquila. Mesmo a masica sendo extrema as
pessoas entram nesse universo de uma forma legal, de uma forma mais divertida. Nao é
aquela coisa que sO agride o seu ouvido de forma esquisita e vocé identifica aquilo
como extremo ou no . E extremo, aquilo atinge vocés de frente, mas vocé acaba dando

o0s bragos aquilo e segue dan¢ando.

N: Eu observo até a forma de bangear mesmo muda né, porque o pessoal bate cabeca
assim e ai com o Gangrena comegam a imitar as dancas, eu vejo muito isso nos shows, é

muito interessante.
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APENDICE B - Entrevista Jorge Allen

Rio de Janeiro 20 de janeiro de 2017. Via Whatsapp, mensagens de voz:
Natélia: Como e por que vocé entrou para 0 Gangrena Gasosa?

N: Por que decidiu entrar para a banda?

N: Vocé ja teve outra banda, a Sick Sins, como foi essa experiéncia?

N: Vocé ja conhecia o Sarava Metal?

N: O que te chamou mais a aten¢do num primeiro contato com a banda?

Jorge Allen: Meu nome € Jorge Allen eu tenho 33 anos de idade. Eu sou um dos
vocalistas da banda, eu sou 0 Omulu. Eu faco o grito mais agudo, mais rasgado. As
minhas outras atividades. Eu sou escultor e eu trabalho com arte e efeito pratico para
audiovisual. Também trabalho com restauracdo de patriménio, restauracdo de santo,
restauracdo de esculturas, restauracdo de pecas de arte e tenho meu trabalho autoral

como artista também.

J.A.: Eu trabalho com o Gangrena desde 2012 pois quando eles estavam fazendo o
documentario eles queriam gente para fazer um clipe do disco “Se Deus é 10 Satanas €
6666 e queriam fazer o clipe da masica “Combonos From Hell” e nessa época eu tinha
acabado de criar um coletivo de efeitos especiais, para fazer efeitos especiais para
cinema e o0 Renzo, baterista da banda, quando estava dando sua entrevista para o
documentario e ficou sabendo disso, indicou a gente para isso. Foi ai, aléem do Renzo,
que € meu cunhado e ja era baterista da banda, eu conhecia a banda, conhecia o pessoal,
foi ai que eu comecei a trabalhar com eles. Depois que o clipe foi feito eu continuei
trabalhando, ajudando eles com o cenario do palco, com figurino, com mascara do
caveira, pro Exu Caveira. Fui eu que fiz todas as mascaras do Exu Caveira desde 2012,
inclusive estou em processo de fazer mais uma e ai eu continuei nessa até margo do ano
passado, abril do ano passado, abril de 2016 que, infelizmente, 0 Rocco teve que sair e 0
Renzo novamente me indicou para isso, pois eu tinha uma banda de metal em Recife e

fiz o teste, fiz 0 show com eles e estou desde entdo na banda.

Bem, eu j& dava essa forca pra eles, em tudo que eles podiam, ja fui roadie e tudo mais

e sempre gostei de metal. A oportunidade de cantar com eles foi uma coisa que fiquei
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muito emocionado porque é uma banda de mais de 20 anos e eu ja acompanho eles ja ha
bastante tempo e, minha familia é parte da banda, entdo... ndo foi uma decisdo, eles me

deram uma e eu fui.

J.A.: Entéo, essa banda de metal de Recife que eu tocava, era justamente essa “Sick”,
que depois a gente mudou para “Sick Sins” por questdo de copy right, e era uma banda
de thrash metal 14 de Recife, de Olinda, que era uma banda muito foda. A gente
mandava uma brasa! E 14 a gente ficou até bastante conhecido na época. Era o inicio dos
anos 2000 e o metal estava meio em alta nessa época por causa do new metal e 0 new
metal chamou muita assim pro metal mais classico também. Entdo era uma coisa que
estava meio e alta e a gente soube tocar muito bem e gente fez um determinado sucesso
I& na nossa época. Foi uma experiéncia 6tima e eu gostaria de ter tido mais registros
dessa época na verdade. O que sobrou é um disco que nds gravamos um pouco antes

d'eu vir morar no Rio.

J.A.: Obviamente, conheci o Saravd Metal pela Gangrena. Mas o engracado disso tudo
é gue Gangrena Gasosa € um nome que eu conheco ha muito tempo, desde que eu era
moleque. Eu venho de uma familia que meu irmao é muasico, minha irma também era...
sempre ia pra muito show junto com meu irméo, eu acabei indo pra show muito cedo e
era um nome falado. E tinha um poster de um show... de um show vagabundo néo... mas
era um poster vagabundo de um show, meio que feito com caneta Bic xerocado que
tinha esse nome. Uma vez eu entrei no quarto do meu irmé&o e vi isso colado na parede e
pensei: Caralho! Que nome escroto da Porra! Ai muito tempo depois, me mudo pro Rio,
meu cunhado acaba tocando na banda e eu... comecgo a trabalhar com eles. Foi uma

coisa louca. Foi assim o meu contato com o sarava metal.

E 0 que mais me chamou a atenc&o neles é porque é incrivel! E um espetaculo vocé vé
um bando de maluco fantasiado... fantasiado ndo é... caracterizado de entidades no
palco. Com um som instigadissimo, sacou? A 'percussa comendo no centro, porradeiro.
Ao mesmo tempo com ginga. Com uma ginga, assim, nacional que é contagiante. Por
isso que desde entdo eu estou com eles. E uma parada ardua assim, porque ter banda
hoje em dia ndo é facil, mas é uma paixao forte, entende, de fazer parte disso. De criar

com esse pessoal e fazer esse espetaculo acontecer.

N.: O que o “Black metal” brasileiro — no sentido colocado pela banda (o0 Sarava
Metal), tras de diferente do Black Metal noruegués?
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N.: O Como vocé vé essa mistura que eles fazem? (“O cara vestido de Pomba-Gira...”)

J.A.: A ideia do “Combonos” era pra ficar meio assustador e a0 mesmo tempo meio
risivel. O final é meio “Trapalhdes” assim. Entdo o Gangrena ele é isso né. Ele fica
entre o assustador né, o demonio e tal e tirando onda com isso a0 mesmo tempo que
como as entidades, elas tém esses dois lados, elas podem fazer o bem e o mal, depende
da vontade delas. Tem sempre um ardil. Entdo o Gangrena é um pouco disso assim.

Tem a piada e tem o lance do metal né, de ser meio horror, meio assustador mesmo.

J.A.: Eu acho que o Gangrena comecou a fazer com o Saravd Metal é... tem um
diferencial de ser uma coisa nacional né. Completamente nacional assim. Temos o
nosso proprio diabo, a gente ndo precisa é... ficar... pintar a cara e adorar diabos
nordicos ou qualquer outra coisa de qualquer outra religido. Entdo... Eu acho até legal
que outras bandas fizessem isso também sacou. Mas... mas somos um povo muito
colonizado né. Entdo... o Black Metal no Brasil sempre seguiu e sempre, com certeza
vai continuar seguindo muito esse lance Noruegués e Finlandés do Black Metal né. Eu
acho que é Noruegués, nao sei, agora eu estou muito confuso. Tem esse diferencial cara,

que é grande chamativo da banda né. Que € vocé ter o diabo nacional ali no meio.

J.A.: O Zé Pelintra eu fui conhecer mais no Rio mesmo. E uma figura bem carioca. O
Omulu eu ja conhecia, porque é uma figura muito bonita assim, aquelas palhas sdo
muito emblematicas e eu conhecia também lansd, s6 que eu ndo sabia pelo nome.
Algumas outras com certeza assim, eu devia saber um pouquinho, alguma coisa, mas
nada muito aprofundado. Eu fui realmente saber mais de Umbanda depois que eu

comecei a trabalhar com o Gangrena.

J.A.: Entdo, os conceitos de todos os trabalhos que eu fiz pro Gangrena é... basicamente
é lapidado pelo Angelo,eu vejo com o Angelo. O Angelo é um artista visual muito bom
e ele basicamente toca essa parte do Gangrena... ele toca tudo no Gangrena. Ele é o
mastro principal ali da banda. Sem ele a banda iria se despedacar, eu acredito. Ele é
muito nisso. Entdo ele me passa mais ou menos as referéncias dele e eu trabalho em
cima disso. Mas sempre, a gente sempre segue... ndo tem muita coisa pra fazer porque é
um visual bem definido né, da Umbanda e tudo mais e a gente adiciona umas caveiras,
uns cranios de bicho. Trabalho em cima do que a gente pode, no bom sentido da

palavra, poluir, essa imagem. Para ficar mais metal mesmo.
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APENDICE C - Entrevista Gé Gaizeu

Entrevista realizada em 26 de janeiro de 2017

Natélia: A sua idade a funcdo na banda e as outras atividades, trabalhos projetos, coisas

que voceé esta envolvida.

Geise Vasconcelos Gaizeu: Depois dos 30 vocé esquece a idade que tem. Eu tenho 33
ou 34... Eu tenho 34.

N: rsrs

N: Nome completo.

G: Geise Vasconcelos.

N: E outras atividades... trabalho além da banda.

G: Além da banda eu trabalho na casa de eventos. Infelizmente ndo da para viver da

banda.

N: Como vocé entrou para a banda? Vocé ja era fa de metal? J& conhecia a banda, o

sarava metal, enfim. Como foi para vocé entrar na banda?

G: Bom, vou falar o modo honesto. Eu namorava um cara que fazia, eu estava fazendo
com ele, instrumentos por encomenda pro percussionista da banda e ai eu conheci o
pessoal da banda. A gente estava fazendo instrumentos para o Elijan (antigo

percussionista do Gangrena Gasosa).
N: Eu lembro que vocé falou que faz instrumentos...

G: Ai o Elijan fez a encomenda 14 ai nesse processo meu namoro terminou ai eu
comecei a ficar com o Angelo. Ai depois de um tempo o Elijan encontrou o caminho de
Jesus. Abandonou a banda e o pessoal me chamou. N: Mas vocé ja ouvia metal? Ja

estava ligada no...

G: Ha, ouvia o béasico que quem ndo é metaleiro conhece. Nunca fui camisa preta.

Nunca tinha ouvido Slayer antes de entrar pra Gangrena.
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N: E assim, quando vocé soube que a proposta da banda era essa, com essas paradas
meio de batuque, meio de macumba, candomblé... o que que vocé achou? Naquele

primeiro momento, naquele primeiro contato que voceé teve com a banda, com o som?

G: Cara o primeiro contato que eu tive foi porque o meu ex-namorado ele ia entrar na
banda e ai eu estava ajudando ele a tirar as musicas. Escrevendo la as partituras... aquela
coisa idiota de mulher que quer fazer o trabalho do homem rsrs. E ai nisso eu comecei a
ouvir as masicas e ai a primeira masica que eu ouvi foi “Chuta que é Macumba”. Eu s6
vi a letra assim, achei engracado pra caralho, tipo “quem tem cu tem medo”. Ai eu
“caraca! que bagulho escroto!” eu nem imaginava que podia existir/existia assim uma

banda com uma proposta tao escrota.

G: Ai quando eu vi a letra, antes de ouvir a masica. Sei la, eu quero ouvir essa musica
aqui, ai quando eu fui ouvir achei legal pra caralho assim, o lance da percusséo junto e a
batida do harcore assim, que ndo era “tu pa tu pa tu pa”, que ndo era parada que eu
ouvia com muita frequéncia tipo. Legal essa energia, negocio simpldo, retdo. Eu achei
legal, comecei a ouvir e rir pra caralho das letras e a galera também maneira, acabei me

chegando e estou ai até hoje.

N: e tu conheceu outra banda assim, com essa proposta? Assim, eu pesquisando... eu

n&o vi outra assim, que tenha uma pegada parecida, um tema parecido.

G: Cara, talvez vocé ndo tenha visto nenhuma assim que tenha algum destaque, mas é
engracado que no meu Facebook assim eu vejo moleque, muleque tipo, 15, 16 anos
assim, montando uma bandinha ja botando percussdo junto com metal, falando de

macumba, botando chapéu. O moleque estava no nosso show vestido.
N: E vocé entrou como a Pomba-Gira né?

G: E.

N: Vocé...

G: Eu ndo queria muito ndo, na verdade eu queria me vestir de homem, mas ai eu ndo

tive criatividade a tempo da necessidade de...

N: Mas ja tinha uma Pomba-Gira, e vocé entrou porque era mulher e se encaixou na

proposta?
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G: E... foi meio assim mesmo. Entrou mulher, entdo h4, vai ser a Pomba-Gira. Eu vou
ali no Mercaddo de Madureira, tem a roupa de Pomba Gira, ndo precisa nem pensar

muito.
N: Mas vocé tem alguma identificacdo com a ideia do personagem, enfim.

G: A, eu gosto. Quando a gente foi fazer o release e tal, as coisas do site, ai todo mundo
associa mais a Maria Padilha, a mais famosa. Mas ai eu fui lendo assim, eu po, Maria
Padilha, ai pedia sugestdes as pessoas. Ai, bota um salto alto, bota um néo sei 0 que, po,
varias produc@es né. E po, ndo, eu sou toda largada. A pessoa assim, meio mulambenta
mesmo, ai eu fui e peguei a Maria Mulambo... entdo eu sou Maria Mulambo, que é bom
gue eu ndo preciso me arrumar muito, estou sempre esculhambada, ndo faco cabelo, ndo

faco nada, ai ja tem a desculpa né. E o personagem. rsrs. Porra nenhuma. rsrs.
N: Qual a sua relacdo com a religido? Ou tem uma visdo mais geral, enfim.

G: Eu ndo sigo ndo, mas assim, eu nao duvido de nada. Eu acho que, eu assim, eu acho
que o ser humano é muito limitado. Com os sentidos mesmo, para dizer com certeza se
acredito ou ndo. Obvio que eu imagino que tem muita gente fingindo, muita gente que
se deixa influenciar por alguma coisa e fica meio dod6i mesmo. Mas eu sei |4, eu ndo

duvido de nada ndo. Mas assim, de qualquer forma eu ndo sigo nada.

N: E o pessoal da banda assim, modo geral, sdo pessoas mais ligadas, ou pessoas mais

tranquilas em relacéo a isso?

G: Ha, eles ndo meio tipo eu assim. Eu de vez enquanto eu frequento. Na mae do
Angelo, de vez enquanto tem festa e tal, eu vou no centro. Eu vou l4 e assim a gente

conversa com o pessoal 14 e tal.
N: Eu também tenho afinidade assim, mas ndo sou de frequentar mesmo néo...

G: Minha primeira preocupacdo quando eu entrei na banda e fui no centro, eu perguntei.
E ai pai, 0 que que eu tenho que fazer, pra fazer a parada respeitando assim. E também,
ndo sei... poder chegar pra galera e “vocés se importam com isso?”.rs Ai a Maria
Padilha 14, a Maria Padilha do Cabaré, s6 me recomendou que eu ndo usasse nada de
cigana, nada, nada. Eu ate tinha comprado um negocio de medalhinha e cara néo, ndo
isso nada disso. Nao vai fazer bem pra vocé, porque vocé tem uma cigana que nao sei 0

que, ndo sei o que. rsrs Ai, ha, beleza, ndo tenho 100% de fé, mas eu nédo uso.
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N: Por respeito também...

G: E eles falaram também, quando eu conversei |4 com o Zé Pelintra. Ele “ha, ndo tem
problema nenhum néo, desde que ndo falte respeito e tal mas... j& que estd usando as
nossas cantiga' dd um agradinho ai.” Ja pede um cigarrinho um fumo, ai vou la faco o

que eles pedem pra fazer, ndo custa nada né.
N: Ai vai vocé e o Angelo né...

G: Ja foi. O pessoal da banda ja foi Ia também. O Jorge, que esta hoje como Omulu, ele

antes de entrar na banda ele ja era nosso amigo.

N: Vocé ja trabalhava com percussdo, ja tocava né. Como isso soma na banda e como
VOCE pensa suas passagem na composic¢do. Tipo, eles chegam com uma parte da mdsica,

com uma ideia e vocé pensa a parte que voceé vai colocar dos instrumentos.

G: A composicio geralmente sai de 14 de casa para o estidio. Geralmente o Angelo que
comega as coisas e leva uma ideia inicial assim. A gente até hoje em dia ainda tem
muita dificuldade assim, pra compor junto, e e ele, porque é aquilo, intimidade € uma
merda. Vocé vai compor com uma pessoa desconhecida vocé ndo gosta da ideia vocé
fala “6, mas isso ndo ficou tdo legal”, quando vocé tem intimidade vocé “ha, ndo gostei
disso ai ndo”. Ai ja fica ofendido. Mas a gente vai aprendendo a se entender. Mas
geralmente parte de casa assim, a gente leva pra galera do estddio. “Pd, fizemos isso ai,

0 que vocés para complementar.”.

N: Mas vocé chega assim com a ideia de uma batida e mostra e a partir daquilo vem

uma ideia?...

G: Ndo, sim, tem umas coisas de percussdo que, que eu tenho que tomar a frente as
vezes, do tipo, eu vou fazer tudo sozinho, eu vou fazer uma masica inteira sozinho ai
depois eu mostro pra vocés. Porque quando vem assim “olha eu tenho isso, eu tenho
essa base aqui” chega um determinado momento que as pessoas estdo meio que cagando
pra percussao, esta cada um no seu mundo assim. Entdo eu tenho que deixar bem claro

assim, quando eu quero uma coisa gque nado seja reta assim...

N: Muito dividido né...
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G: Falar assim, @, tenho essa porra aqui e a musica vai ser baseada nisso vocés vao
correr atrds de mim e ndo eu atras de vocés. E tem os projetos novos ai que eu comecei
a fazer até com as guitarras que ja tinham gravadas ai. A gente vai inventando jeito de
compor né, porque a galera também ndo esta acostumada com percussdo. Entdo, €
assim, poxa gravei isso aqui. Minoru ouve isso e fica tocando ai por cima. Fica tocando
ai por cima disso, porque se chegar com a percussdo depois, d& uma dificultada. Enfim,

a gente vai tentando de qualquer jeito ver no que gie var dar.

N: Vejo que algumas passagens parecem com aqueles pontos de Umbanda e tals, vocé

chega a dar uma ouvida nisso?

G: Eu gosto pra caramba, acho legal. Nao s6 assim, para ouvir assim por causa da
banda pra usar, porque eu acho maneiro mesmo, o que eles falam, os temas. Ainda mais
aqueles mais pesaddes mesmo, falando de morte, de matar. Aquela parada no meio da
masica acho muito interessante mesmo. Agora uma coisa que eu venho tentando fazer...
é... 0 lance da percussdao também, no centro... assim que eu entrei na banda... P a banda
né, metal, malvadao, caralho, vou ouvir uns pontos de vudu, umas paradas pesadonas
assim, comecei a ouvir aquilo ai quando eu fui no centro ela falou, néo usa essas coisas

que voceé esta ouvindo. De preferéncia nem ouve isso. Ok!
N: Umas paradas mais pesadas ne...

G: Ndo € porque ai a justificativa é do tipo, ha, as vezes pode trazer uma energia que
VOCé ndo esta preparada pra lidar e ai eu comei a me interessar sobre isso, ai falou que
tipo, evitar qualquer coisa gque tenha assovio por exemplo. E ai to tentando assim, deixar
a coisa mais, pensar mais na 6pera um pouquinho também. A musica tem um tema, tipo
“Surf lemanja”. Eu mudei a percussao completamente. surf lemanja eu fazia o toque de
Igé x4&, toque é o toque de lemanja mesmo. Nas musicas eu estou tentando manter uma

coeréncia com o que esta sendo dito.

N: Interessante. Porque assim, no momento mesmo da gira e tal, o tambor ele tem uma
finalidade especifica dentro do ritual mesmo, ele meio que ele abre e encerra. Meio que
da o tom do negdcio, entdo vocé usar um instrumento desse, trazer isso pra dentro da

banda, ajuda a criar esse ambiente mesmo acho.
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G: Ha, eu sempre troco ideia com a galera da curimba mesmo, que sabe mais do que eu
né. Que eu ndo sei de nada mas ndo tenho medo nem nada porque eu ndo devo nada a

ninguém, s6 tem medo quem deve.
N: Tem respeito também...

G: Mas a galera da varias dicas assim, que eu tento levar para a banda também. Uma
menina l& de Minas comecgou a conversar comigo na internet e ai ela falou o que era e
tal, que ela mostrou a banda la e o pessoal achou um absurdo e o caramba, ela
dialogando & com o pessoal... Eu ha, mas o que que o pessoal acha um absurdo por
exemplo? Ha cara, é coisa assim que as pessoas gostam também de reclamar, mas ndo
apresentam solucdo porque ja olha de ma vontade, como falta de respeito... Mas o que
eles reclamaram vocés poderiam resolver assim, tocando um ponto de encerramento, ao
final do show, porque segundo eles, a gente chama. A gente chama pra festa né. Entdo
ela falou assim, ha, eu acho que vocés deveriam tocar um ponto de encerramento no
final do show pra... que € pra avisar a galera que tipo, 6, eu chamei vocés aqui pra festa,

mas ta na hora de partir.
N: Quais instrumentos vocé usa na percussdo? Agora uma parte mais técnica assim.

G: Cara, eu uso mais conga €.... alfaia, gosto de alfaia, timbal, os timbales eu tirei do

set, mas eu ndo sei, eu gosto deles, mas estou tentando dar uma secada.
N: Tem a questdo da microfonacdo também né?

G: E, e um monte de tralha pra carregar. rsrs Dificulta, as vezes vocés vai tocar num e
lugar e tal; uma van da? A banda ja é grande, ainda tem aquela cacetada de instrumento
e a equipe, entdo vamo' tentar secar 0 maximo que der. Mas €, conga, alfaia, efeitos né,
timbal, timbal € um instrumento que eu gosto bastante, apesar de eu precisar estudar

muito ainda ele, ndo toco muito bem.

N: Vocé pode falar mais ou menos como que é cada um porque eu ndo conhe¢o muito

bem.

G: A conga sdo os atabaques de madeira. O Timbal é aquele mais comprido de madeira
com a pele sintética, que ele faz um som assim mais... € bem usado em axé musica.

Efeito... afoxé, aquilo que o Angelo usa bastante.
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N: Tipo um chocalho...

G: Afaia séo os tambores mesmo, gravdo. E... eu ndo uso muito pandeiro. Eu ndo gosto

muito do pandeiro, eu tenho implicadncia com alguns instrumentos assim.
N: Que eu vejo, 0 Angelo pega o pandeiro, mas assim, no meio da masica.

G: Na verdade eu confesso que pandeiro é cabacice minha que eu ndo sei tocar muito
bem. A minha mao fica cansada de segurar, dai eu falo que eu ndo gosto, mas é porque

eu ndo sei tocar.rs
N: E o Heitor, ele usa 0s mesmos instrumentos parecidos, ou ele usa diferente?

G: A, agente vai revezando. Ele fica mais no tambor assim, instrumento que toca com a
mé&o e eu dou preferéncia ao que toca com baqueta. Eu gosto de baqueta, toco bateria

também. Ha, e tem caixa também, caixa no modo de samba.

N: E assim, vocés conseguiram unir legal o lance das duas percussdes, vocé o Heitor e
mais a bateria, ficou bem legal. Vocés trabalham juntos assim, ou s6 quando ensaiam

mesmo que Vé o que que vai dar?

G: Ha, o Heitor, a gente € amigo ha muitos anos. Heitor € meu amigo desde, sei 14,
desde que eu tinha 17 anos, metade da minha vida, entdo... assim que a galera, que eu
conheci a galera da banda também, que eu comecei a fazer instrumentos e tal, ai ele
falou, p6, t6 afim de aprender a tocar, ai eu comecei a ensinar ele a tocar algumas
coisas, ele fez aula também com outras pessoas e depois de um tempo, a banda
precisando, falando do desejo de ter dois percussionistas e também precisando de mais
alguém chegando com disposicdo pra ajudar porque banda, sei 14, acho que € 90%
transpiracdo e 10% inspiracdo e ai eu fui e chamei o Heitor pra banda. Mas assim
também, a gente também passou a tocar junto em algumas coisas, como o projeto de
jongo que eu toco pelo facebook, ele tem outros projetos ai mas... tem uma galera que

eu ndo curto muito mas o jongo eu vou porgue acho maneiro.
N: Como vocé comegou a tocar percussdo?

G: Cara, na verdade percussédo, de eu pegar assim legal e estudar mesmo... vou falar,

Vou passar a dizer que eu sou percussionista, foi pra entrar na Gangrena. Tocava bateria
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e tal, tocava percussdo, mas tipo, brincando, estudava bateria... mas quando eles me

chamaram pra tocar “eu toco mas, brincando, assim, pra testar os instrumentos”...

N: Mas quando vocés entrou ja tinha uma ideia de percussdo na banda antes né, porque

ja tinha um percussionista antes na banda...

G: Claro, tinha o Elijan. “ Quem gravou o disco (“Se Deus é 10..) foi o Anjo,
percussionista da Elba Ramalho. E assim que ele me chamou eu peidei. Falei assim, po,
eu ndo vou ndo. Substituir o percussionista da Elba Ramalho!? Po, ndo dar conta. Ai

daqui a pouco... depois eu fiquei pensando, que se foda, eu vou.

G: Acabou que minha maior dificuldade assim com a percussdo foi preparo fisico.
Porgue eu tocava e o caramba, tocava na UERJ, na banda do projeto la da UERJ, bateria
mas po, salsa, pan, negécio lentinho. Vai tocar na Gangrena. Chegava em casa toda
semana com o ombro doendo, o braco todo roxo, com mancha roxa que nao sabia de

onde surgiu.

N: Como é que vocé vé os fas do Gangrena? Alguma experiéncia que vocé tenha tido,

como que € o contato da galera com a banda?

G: Ha cara, tem uma galera bem legal. E engracado que, o0 Gangrena, a maoria dos fas
assim, que eu tenho contato, ndo é aquela galera chata, hee metalzéo olhando pra mim, é
moleque que chega pra vocé ja rindo. Vocé desce do palco assim, ha vocé é da
Gangrena, vem rindo assim, julgando que vocé é legal pra caralho, vocé pode estar ali
querendo mandar ele a merda mas chega dando... Eu acho maneiro isso, porque tipo... a
masica la, é metal, é pesado e tal, mas é diversao, vocé esta ali falando um monte de
besteira, nego sabe que nao é sério, vocé ndo se leva a sério que nem essa galera ai da

gola polo ai.
N: E porque tem a galera também do metal que é muito chata né.

G: Galera que ta numa agora de regular roupa. Que aqueles metaleiro’ heavy € um

desrespeito o cara tocar de bermuda, tocar de polo, po. Ainda bem que essa galera.

N: E para chegar no Gangrena tem que ter um pensamento diferente assim, mais aberto.
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G: Cara, tem a maior galera que vem falar com a gente pela internet, comeca a trocar
ideias, depois ja considera-se até seu parceiro mesmo, ha, vai ter um show? Vai. Vamos

tomar uma cerveja? Vamos. Senta como se fosse seu amigo ja.
N: E esse show (bar no Nanam), cara eu vi que foi muito legal.

G: Po, foi maneiro pra cacete. A gente mora ali perto o bar do Nanam ¢€ tipo, a nossa
casa, agente esta sempre ali, 0s amigo que tem ali a gente sempre desce e tal ai o cara de
la sempre fala, vocé acha que rola Gangrena aqui? Ai a gente sempre questionando ne.

Po, vamos tocar na rua? Sabe, ndo é querendo pagar de grande nem nada néo.

G: E ai a gente fica, ndo é frescura, ndo é achar que é grande demais pra tocar no
Nanam é estrutura né cara. Po, se sair fazer um show descente e tal. Ai daqui a pouco a
gente ficou pensando, po cara, na porta de casa, a gente nao precisa de transporte, ndo
precisa de nada! Nao precisa de camarim. A gente esta aqui na porta de casa... po 0
Nanam, a galera, a gente curte aqui o pessoal, vamos fazer essa porra. SO que assim,
nem o cara esperava que fosse dar um... ele pediu pra gente parar de divulgar em
determinado momento entendeu. N&o cara, 0 negdcio tomou uma proporcao assim que
ninguém esperava... Ficou ai perturbando pra gente tocar, conseguiu. Foi legal pra
caramba, na rua assim, tipo palco Angelo ja interage muito com as pessoas, a uma

calcada de distéancia...
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APENCICE D- Entrevista Heitor Peralles

Percussionista da banda Gangrena Gasosa
Entrevista realizada entre os dias 17 e 21 de janeiro de 2017,

Heitor preferiu o contato pelo aplicativo Whatsapp e respondeu todas as perguntas por

texto.

Natélia: Nome completo?

Heitor: Heitor Givigir Peralles

N: Idade?

H: 31

N: Funcéo na banda

H: Percussionista “Caboclo 7 Flechas” e Produtor

N: Qutras atividades as quais se dedica (Trabalho, projetos, etc.):

H: Producéo de Cinema e Audiovisual, Blocos de Carnaval, Movimentos de Cultura

Popular.
N: Como e por que vocé entrou para 0 Gangrena Gasosa?

H: A convite da Gé (percussionista) e do Angelo (vocal) que precisavam de mais um
batugueiro para executar os arranjos do 666, pois estes foram criados a 4 maos, e
também pra “engrossar o caldo” na criacdo das masicas novas, com minha vivéncia em

percusséo regional.

N: Vocé ja ouvia metal?

H: Sim, mas ouvia e ouco de tudo

N: Vocé ja conhecia o Sarava Metal?

H: Sim, e era amigo da banda ha alguns anos

N: O que te motivou a aceitar o convite?
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H: A possibilidade de tocar em bpms altissimos que até entdo sé havia vivenciado em
ritmos regionais (como maracatu rural, tambor de crioula, coco de roda) e a liberdade de
poder criar musica sobre o que quiser, usando qualquer levada do infinito leque afro-

indigena brasileiro.

N: Daquele primeiro contato com a banda, com a ideias; o que mais te chamou a

atencao?

H: Me chamou atencdo os integrantes vestidos com total afinco e fidelidade as

entidades, e a surpresa de ver pela primeira vez a unido percusséo e metal no Brasil.
N: Na sua concepcéo, 0 que é o Sarava Metal? O que ele quer dizer?
H: E o género que mistura heavy metal com ritmos de origem afro-brasileira.

N: O que o “Black metal” brasileiro — no sentido colocado pela banda, tras de diferente
do Black Metal noruegués ou “tradicional” conhecido no metal? Como vocé vé essa

mistura que eles fazem?

H: A diferenca é que ao invés da cultura nordica, celta, viking, n6s lidamos com a
cultura brasileira, ao invés dos demonios medievais nos falamos do satanas brasileiro,
ou seja, 0s exus chifrudos que usam tridentes, rotulados assim pela mesma igreja que

queimou estes “adoradores do diabo” no passado.

H: Fantastica. Fora dos terreiros as figuras afro-brasileiras aparecem em algumas pecas
teatrais ou filmes, e, ainda assim, nem todas tém sua imagem difundida (o grande
publico conhece Zé Pelintra, e as vezes sabe apontar uma Pomba Gira cigana). Por outro
lado, os deuses e entidades de outras crencas tém suas imagens pintadas, impressas,
adesivadas...entdo € importante para a cultura afro-brasileira que artistas brasileiros

representem estas entidades.

N: Vocé reconhece a figura do Caboclo Sete Flechas? Ele tem algum significado

especifico para vocé?

H: Conheco. Eu sou filho de Logun-Edé, uma variacdo de Oxossi, que é o padrinho de

todos os Caboclos.

H: Escolhi me vestir como um Caboclo pois sabia que minha jornada na Gangrena seria

de grande aprendizado e cagca ao que ao conhecimento (caracteristica dos filhos de
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Oxossi). E tem sido assim desde entdo, adaptando meu estilo de tocar para 0 metal, e

trazendo novas levadas, ritmos e conceitos nas composicoes.

N: Qual a sua relacdo com a religido? (Caso tenha alguma religido especifica ou ndo,

qual a importancia/significado da religido na sua relagdo com o mundo hoje.)

H: Néo tenho uma religido, mas frequento varias delas. Acredito que as mesmas
“energias” se manifestam de forma diferente dependendo da regido, do natureza, da
cultura e das etnias. Mesmo fechando o foco na cultura afro-brasileira conseguimos ver
essa diversidade e inclusive a conexdo explicita entre as crengas: muitos candomblés,
juremas e umbandas hoje em dia trabalham com entidades indigenas de matas
brasileiras, os terreiros do Maranhdo e de varias outras regides misturam no mesmo
ritual as entidades afro e os santos catolicos, é possivel encontrar judeus e budistas em

terreiros, e ja temos uma crenca chamada “umbandaime”. Por ai vai....
N: Como a banda e seus integrantes, de modo geral, se relacionam com a religidao?

H: Alguns créem, alguns ndo, alguns frequentam, outros querem distancia, mas todos

respeitam.

N: O que vocé sabe sobre as outras “entidades” que fazem parte da banda? (Omulu,
Axu Caveira...)

H: Sei alguma coisa, de informac6es que li, de historias que me foram contadas por

gente de terreiro, e conversas que algumas das entidades tiveram comigo.

N: Vocé acredita que a religido esteja presente na banda para além dos batuques e das
diversas referéncias? No DVD “Desagradavel” de 2013, os depoimentos da banda nédo

deixam isso muito claro.

H: A rigor religido ndo estd presente na banda. Engquanto musicos ndo cumprimos
obrigacOes, ndo cantamos ponto de abertura ou de subida, ndo trabalhamos com as
entidades no palco, e ndo fazemos gira. No entanto acredito que as entidades nos
acompanham, nesse sentido a religido faz parte sim. Mas essa € minha crenca e minha

opinido, varia pra cada integrante da banda.

N: Uma banda de metal com percussédo, da forma como o Gangrena faz, é algo atipico,

praticamente Unico. Sabemos normalmente as func¢Bes do baixo, da bateria, da guitarra
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numa banda de rock. Qual a funcdo da percussdo no Gangrena Gasosa, no Sarava
Metal?

N: Qual a funcéo da percusséo no Gangrena Gasosa, no Sarava Metal?

H: Muitas bandas de rock utilizam percussdo, mas de fato, incorpora-la na espinha
dorsal da musica ndo € algo comum, normalmente o “batuque” identificado como
interessante pra musica é transferido para a bateria. Na Gangrena ndo, n6s muitas vezes
comecamos a improvisar levadas de guitarra e baixo em cima de uma base percussiva, e
a bateria soma no ritmo, ou faz algo completamente distinto. Hoje em dia a percussédo ¢é
para a Gangrena o comeco de tudo, a base de criacdo das musicas, mesmo que uma
levada de conga ou de repique seja transferida depois para bateria, baixo ou guitarra.
Essa técnica ndo é de hoje, vem sido utilizada por varios artistas, fortemente presente na
musica de Fela Kuti, por exemplo. No caso dele eram os ritmos africanos transportados
para jazz e outros géneros, N0 NOSSO €aso SA0 0s ritmos brasileiros transportados para o

rock, o metal.

N: Tendo vocé uma grande experiéncia com percussdo e a sua preocupacdo com a parte

artistica/conceitual, como isso se somou ao som da banda?

H: Eu tive a oportunidade de aplicar minha influéncia em ritmos regionais, como coco,
jongo, tambor de crioula, cacuria, carimbd, caboclinho, maracatus, sambas, bois, folias,
além dos ritmos de terreiro em si. Tem sido fantastico expor estas maravilhas sonoras

para 0s musicos excepcionais da Gangrena, e ver como eles se relacionam com elas.

N: Quais instrumentos sdo utilizados? Vocé pode descrevé-los minimamente? Eu

conheco apenas alguns instrumentos.

H: Repique: instrumento de metal com peles de nylon, utilizado em escolas de samba,

toca-se com baquetas

Caixa de guerra: no nosso caso 0 corpo é de metal, possui uma “esteira” que provoca
um chiado semelhante ao da caixa de bateria, porém tem um som mais rastico, mais

grave, bastante utilizado no maracatu.

Timbal: corpo de madeira, longo, pele de nylon, toca-se com as maos, largamente

utilizado no axé.
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Alfaia: corpo de madeira, pele de animal, instrumento largo, afinacdo feita por cordas,
toca-se com baquetas grossas, utilizado no Maracatu e no Coco de roda.

Surdo: tambor do samba também utilizado no axé, corpo de madeira, pele de animal,

toca-se com “macetas”, ou seja, baquetas com almofadinhas

Xequeré ou Agbé: chocalho feito de cabaca (uma planta) e migangas, utilizado no

Maracatu e no Samba de roda

Ganza: chocalho cilindrico com sementes, utilizado em varios ritmos. O nosso foi feito

como os usados em Coco de roda.
Agog6: “bocas” de metal com som agudo
Cowbell: variacdo do agogd com som mais grave

Pandeiro: de origem arabe, difundido no samba e na embolada, “tampo” redondo com

platinelas e pele de animal.
Prato de efeito: como os de bateria
Pandeirola: meia-lua com platinelas que usamos para dar um ar “eletrénico”

Congas: tambores cubanos com corpo de madeira e pele de bdfalo, afinacdo por
parafusos. Estes instrumentos sdo uma op¢do pra tocar os ritmos de terreiro que ao

longo do Brasil utilizam diferentes tambores, como atabaques e ilUs
N: Como vocé aprendeu/comecou a tocar/manusear esses instrumentos?

H: Ha cerca de 13 anos atras vi uma performance do percussionista Waltinho Cruz no
show do Chiclete com Banana, e descobri que o tambor fazia parte do meu destino.
Nessa época falei com a Gé e ela comecou a me ensinar. Aprendi muito também com
mestres de jongo, coco, maracatu e candomblé, sempre em rodas e eventos, e também

no carnaval carioca, tocando nos blocos de rua.

N: Vocé acredita que a utilizacdo desses ritmos e desses instrumentos cria uma relagéo

diferenciada da banda com a cena nacional?
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H: Com certeza. Muitos artistas da mpb, do reggae e da musica regional utilizam
variados instrumentos de percussdo em suas musicas, algumas bandas de rock, mas é

incomum ver uma banda de metal brasileira com instrumentos de percussao.

N: Segundo sua observacdo, quem sdo os fis do Gangrena Gasosa? (E a galera do

metal, é a galera mais nova, mais velha? Quem curte um pouco de tudo?...)

H: Hoje em dia temos muitos fds adolescentes e jovens, acredito que esse numero ja

seja maior que da galera mais velha.

N: Vocé estd participando da producdo do “Gente Ruim s6 Manda Lembranca pra

Quem ndo Presta”, podemos esperar 0s “batuques” nesse novo album?

H: Sim, com certeza. As musicas estdo sendo todas criadas a partir de levadas de
percussdo extraidas de ritmos regionais. Muito peso vem por ai.



